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مقدمه

مسئله موضوعی و معنا، بخش مهمی از روابط انسانی و، 
در نگاهی گسترده تر، تمدن بشری را تشکیل می دهد؛ از 
این رو، درک و تبیین تمایز و مرز بین مسئلة موضوعی 
و فُرم گامی بنیادی در مطالعات آیکونوگرافیک به شمار 
مي آید. از آنجا که همواره فُرم و محتوا به طرز ناگشودنی 
در هم تنیده اند، تفکیک و شناخت لایه های معنایی به 
اشراف  بدون  که  است  آمیخته  ظرایفی  و  پیچیدگی ها 
ناممکن  آیکونوگرافیک  مطالعه  صحیح  انجام  آنها  به 
خواهد بود. دستاوردهای پژوهشگران حوزة آیکونوگرافی 
اساسی در رمزگشایی  تبیین مفاهیم کلیدی گامی  در 
»دانش  است.  بوده  هنری  آثار  در  مستتر  معانی  از 
نقش مایه ها« یکی از موارد شاخص در مفاهیم و معانی 
کلیدی است که در شناخت و تفکیک لایه های معنایی نه 
تنها  مؤثر بوده است بلکه امروزه یکی از ارکان مطالعات 
معناشناسانه محسوب مي شود. این مفهوم، خصوصاً، در 
طرز  به  که  ایرانی  نگارگری  تفسیر  و  مطالعه  با  رابطه 
فوق العاده ای با ادبیات گره خورده است، مصداق مي یابد. 
و  تاریخی  سابقه  مختصر  معرفی  ضمن  مقاله،  این  در 
نیز شرح مفهوم »دانش نقش مایه ها« از طریق مطالعة 
تبریز صفوی  از مکتب های هرات و  نمونه هایی  موردی 

این مفهوم را به بوته آزمایش گذاشته است. 

دانش‌نقش‌مایه‌ها1

از مهم ترین اکتشافـات پژوهشگران حوزة آیکونوگرافـی، 
که در قرن نوزدهم میلادي. مطـرح شد و گامـی مهم 
در پیشبـرد بحث هـای مربوطه به شمار می آید، بر این 
نکتـه اساسـی که نقش مـایه هـای هنـری باید هم عرض 
نمونه های ادبی آنها مورد توجه قرار گیرند، استوار بود. 
این رویکرد تأکیدی ضمنی بر این نکته بود که آن دسته 
که  دارند  را  نمادها  به  ارتقاء  قابلیت  نقش مایه هایی  از 

حاصل باروری مضامین ادبی توسط تصاویر باشند.
بـدین ترتیب، گستـره ای کاملًا متفـاوت در زمینـة 
استحاله مضامین و اقتباس نقش مایه ها بر پژوهشگران 

آدُلف  و  لنِدورف2  توسط  که  رویکرد  این  شد،  گشوده 
نام  با  نوینی  دانش  سرآغاز  درآمده،  انتظام  به  اشمل3 

»دانش نقش مایه ها« است.
و  آیـکونولوژی  مطالعـات  دنبـالة  که  حوزه،  این 
مطالعه  بر  می شود،  محسوب  1800م  از  آیکونوگرافی 
نشانـه شناسانـه  جنبه هـای  و  تصویـر4  درک  همزمـان 
اساس  ترتیب  بـدین  و  داشتـه  تـأکید  نقش مـایـه هـا5 

آیکونولوژی هنر مدرن را بنیاد نهاده است.

از‌ آیکونوگـرافیک‌ نقش‌مایـه‌های‌ بررسـی‌
ورای‌نگاره‌هایی‌از‌دو‌شاهنامه‌بایسنقری‌و‌

طهماسبی

یکی از نکات مهمی که در رابطه با شناخت مکاتب یا 
پرداخته  بدان  کمتر  ایرانی  نگارگری  تاریخی  دوره های 
مفاهیم  به کارگیری  چگونگی  به  خاص  توجه  شده 
آیکونوگرافیک و تمایزات مترتب بر آن در ادوار گوناگون 
است. گرچه در زمینة نگارگری ایرانی فُرم و محتوا به 
به محتوا و  نیل  برای  تنیده اند،  ناگشودنی در هم  طرز 
نیز تجزیه و تحلیل آثار برجای مانده، مطالعة موشکافانة 
جنبه های بصری در رابطه با ریشه و توسعة نقش مایه ها 
ضـروری  موجود  گونه هـای  یـا  و  مضامین  هم عـرض 
نشانگر  نقش مایه ها  مطالعة  همواره  که  چرا  می نماید؛ 
جریان مداومی از تسلسل و تنوع میان کهنه و نو بوده 
است. از  این رو، شناسایی، تفکیک، و طبقه بندی هر یک 
از این اصول در زمینه آثار بر جای مانده، فرایند تحلیل و 

تبیین نهایی را تسهیل خواهد بخشید.
از  این روست که در رابطه با دو مکتب هرات و تبریز، 
علی رغم مشاهده تسلسل در بازنمایی مضامین بر طبق 
الگوهای بصری آشنا، شاهد تنوع چشمگیری در انتخاب 
در  دگرگونی هایی  نیز  و  خاص  یا  و  عام  نقش مایه های 
قواعد بصری مي باشیم. به طوری که از طریق شناسایی 
آیکونوگرافیک،  نقش مایه های  تنوع  چگونگی  تبیین  و 
خواهد  میسر  نیز  قواعد  آن  در  مشهود  تحول  توجیه 
بود. از طریق این رویکرد در زمینة انتقال و جابه جایی 
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مفاهیم و مضامین خاص یا عام در قالب مفاهیمی چون 
استحالة کلی6 یا خاص7، اصل تطبیق تمثیلی8 یا قیاس، 
ثقل آیکونوگرافیک9 و نیز اصل تقلید10 مصادیق مشترک 
دو مکتب  این  از  نمونه هایی مشابه  بین  در  را  بسیاری 
می توان مشاهده نمود و مطالعات بسیاری را سامان داد11. 
مطالعه  بر  که  نقش مایه ها12،  دانش  زمینه  در  مهم  این 
آنها  ادبی  نمونه های  و  هنری  نقش مایه های  هم عرض 
استوار بوده است، نیز مصداق مي یابد؛ با لحاظ این اصل 
که مبحث اخیر را مي توان مدخلی بر شناخت چگونگی 

ارتقاء این نقش مایه ها به دنیای نمادها  به شمار آورد.
از این منظر، از ورای آثــار بـر جـای مــانده، تنـوع 
مکتب  آثار  در  نقش مایه ها  به کارگیری  از  چشمگیری 
تبریز در برابر نمونه های مشابه در مکتب هرات را می توان 
مشاهده نمود. این نقش مایه ها ضمن آنکه حاصل باروری 
مضامین ادبی و تصویرند، حقیقتاً چگونگی قابلیت ارتقاء 
یک نقش مایه به دنیای نمادها را به نمایش می گذارند و 
بی تردید این رویکرد نه تنها در شناخت نشانه شناسانة 
برای  مناسب  زمینه ای  بلکه  بود،  خواهند  مؤثر  آثار 
و  شناختی  حوزه های  بسط  و  جدید  فرضیه های  طرح 
چنین  آورد.  خواهند  فراهم  را  ایران  هنر  در  تفسیری 
مضامین  و  موضوعات  زمینة  در  خصوصاً،  مقایسه ای، 
نگارنده  رو،  این  از   بود.  خواهد  پرُمعنا  بسیار  یکسان 
مکتب  از  بایسنقری،  شاهنامة  دو  از  مشابهی  تصاویر 
هرات، و شاه طهماسبی، از مکتب تبریز، را برگزیده است.

 ،1 شماره  تصاویر  می شود  ملاحظه  که  همان طور 
توسط  ضحاک  کشیدن  بند  به  صحنة  بازنمایی  به  که 
فریدون در کوه دماوند اختصاص دارد، به لحاظ بازنمایی 
از  آنکه  ضمن  توجه اند؛  درخور  نمادین  نقش مایه های 
برخوردارند.  نیز  آیکونوگرافیک  مفاهیم  دیگر  پتانسیل 
همان طور که در متن آمده، ضحاک توسط فریدون، که از 
تبار فرّهی است، دستگیر و در کوه دماوند به بند کشیده 
با  فریدون  آمده است که  می شود. همچنین، در متون 
گرز گاوسر که نماد فرّه ایزدی است بر ضحاک ماردوش 
فائق می آید. حال آنکه در نگارة شاهنامة بایسنقری جز 
ضحاک نشانة توصیفگر دیگری در معرفی باقی افراد و 

مقابل،  در  که،  در صورتی  نمی شود،  دیده  فریدون  نیز 
در نگارة شاهنامة شاه طهماسبی در اولین نگاه نقشمایة 
به دقت  نمادین  پتانسیل  با حفظ  که  را،  کلیدی  ادبی 
معنی  که،  بدین  داد،  تشخیص  می توان  شده  نمایانده 
انتخاب دقیق نقش مایة کلیدی گرز گاوسر، فریدون  با 
از دیگر افراد حاضر در صحنه متمایز شده است. بدین 
ترتیب، نه تنها نقش مایة ادبی توسط تصویر تقویت شده 

بلکه موقعیت نمادین آن نیز تضمین شده است.
دقت در به کارگیری نقش مایه های نمادین توصیفگر 
طهماسبی،  شاهنامه  از  مشابه  صحنه های  دیگر  در  را 
متعلق به مکتب تبریز، در مقایسه با شاهنامة بایسنقری، 
از مکتب هرات، می توان ملاحظه نمود. این نکته در رابطه 
با رستم به عنوان یکی از شخصیت های کلیدی شاهنامه 
هویدا است، به طوری که تقریباً در تمامی صحنه های 
این نسخه رستم با اهتمام بر بازنمایی نقشمایة نمادین 
است،  پلنگ  سر  از  کلاهی  همانا  که  وی،  اختصاصی 
نمایش داده شده است و در نتیجه، به روشنی از دیگر 
تا نشست در  نبرد  از  پهلوانان شاهنامه در هر موضعی 
در  پهلوانان  دیگر  دربارة  که  مشابهی  موقعیت های 
شاهنامه تصویر شده، باز شناخته می شود. )تصاویر 2 تا 6(

شاهنامه  دو  میان  گذرا  دیداری  مقایسه  یک  در 
از  مشابه  صحنه های  تمامی  در  که  مي شود  مشاهده 
برای  حریف  از  رستم  بازشناسی  بایسنقری  شاهنامه 
ناظر بسیار دشوار و منوط به احاطة کامل بر متن و نیز 
شاید تخیلی قوی باشد، در حالی که در نمونه شاهنامة 
طهماسبی با اندک آشنایی با متن ادبی و تنها با در نظر 
نمادین کلاه وی، شخصیت رستم در  نقشمایة  گرفتن 

تمام صحنه ها به راحتی باز شناخته می شود. 
از  را  طهماسبــی  شاهنامـة  که  دیگـر  مهم  نکتة 
شاهنامة بایسنقری متمایز می نماید، اهتمام در بازنمایی 
بلکه  متن  از  تبعیت  در  تنها  نه  نمادین  نقش مایه های 
است.  باستانی  اسطوره ای  معانی  بر  تأکید  جهت  در 
بدین ترتیب، ملاحظه می شود در صحنه هایی که دارای 
پتانسیل معانی عام و کلی، مانند نبرد نیکی و بدی یا 
وسواس  و  دقت  به  هنرمندان  هستند  نیکی،  پیروزی 

بررسي نقش مايه هاي آيكونوگرافيك ...
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در  نشانه،  و  نماد  در سطح  را،  توصیفگر  نقش مایه های 
جهت تقویت آن معنا در کنار هم به کار گرفته اند. این 
)تصویر  افراسیاب  و  کیخسرو  نبرد  صحنة  در  را  مهم 
یا   ،)7 )تصویر  سیاوش  و  رستم  توسط  بلخ  تصرف   ،)6
گذشتن کیخسرو از جیحون )تصویر 8( می توان ملاحظه 
نمود. از  این رو، در اینجا حضور کیخسرو یا سیاوش به 
عنوان افرادی برگزیده و برخوردار از فرّه ایزدی به همراه 
رستم با نمایش نمادین گرز زرین گاوسر تضمین شده 
و بر نکته ای متعالی متکی بر جهان بینی ایران باستانی 
تأکید مي ورزد. حال آنکه نسخة هرات علی رغم تمامی 

ارزش های بصری ناقل چنین حساسیتی نیست.
این نکته سنجی در بسیاری دیگر از صحنه های اجراشده 
و از جمله در بازنمایی سرنوشت شاهزادة نگون بخت ایرانی، 
سیاوش، )تصویر 9( نیز در مقایسة دو نسخه مذکور قابل 
جستجو و بحث است. در نگاهی فراتر این ویژگی مکتب 
تبریز صفوی که به طور مشخص در حساسیت به بازنمایی 
نقش مایه های نمادین در قیاس با هرات تیموری به ظهور 
رسیده است، موجد طرح فرضیه های بعدی مبنی بر علل 
این حساسیت و پیش درآمدی بر نیل به معنای درونی آثار 

مورد بحث خواهد بود. 

نتیجه‌گیری
اهتمام بر بازنمایی نقش مایه های نمادین ادبی از طریق 
این  موجد  طهماسبی  شاه  شاهنامه  نسخه  در  تصویر 
این مهم گزینشی آگاهانه در  آیا  بود که  فرض خواهد 
ادبیات  طریق  از  ملی  خصایص  تقویت  و  احیاء  جهت 
حماسی بوده است؟ حال با جستجو در دیگر منابع ادبی 
هم عرض روایی این فرض را مي توان آزمود. سام میرزا، 
محمدطاهر  و  سامی  تحفة  در  اول،  شاه اسماعیل  پسر 
نصرآبادی در تذکرة نصرآبادی از تعدادی از قصه خوانان 
کوکنارخانه ها  و  قهوه خانه ها  در  که  شاهنامه خوانان،  و 
مردم  برای  را  شاهنامه  قصه های  معابر  و  میادین  و 
مي خوانده اند، یاد کرده اند. از آن جمله است ملا مؤمن، 
معروف به یکه سوار )نصرآبادی، 1352: 145( و نیز ملا 

بیخودی جنابدی که شاهنامه خوان مخصوص شاه عباس 

اول بود و سالی چهل تومان مواجب داشت )همان: 307( 
مي شدند.  محسوب  شاهنامه خوانان  این  مشهورترین  از 
اسکندر بیگ منشی در تاریخ عالم آرای عباسی از مولانا 
اصفهانی  محمدخورشید  مولانا  قصه خوان،  حیدرخان 
)اسکندربیگ منشی، 1377:  نام مي برد  فتحی  مولانا  و 
295(. همچنین از عبدالرزاق خوشنویس قزوینی یاد شده 
که شاهنامه خوانی چیره دست بود و از شاه سالی سیصد 
تومان حقوق مي گرفت )فلسفی، 1375: 343(. لازم به 
توجه است که زورخانه ها یکی دیگر از مکان هایی بوده که 
ذکر نام پهلوانان و پادشاهان افسانه ای در آن رایج بوده و 
همواره موضوعات مورد حکایت خود را از چشمة فیاض 
شاهنامه اخذ مي نموده است. شاهنامه خوانی در جهت 
تقویت روحیة پهلوانی و سلحشوری در این دوره از ارکان 
اصلی بوده که آگاهانه به کار گرفته شده است؛ حتی، 
در جنگ  از شاهنامه خوانی  عالم آرای صفوی  کتاب  در 
 :1350 )شکری،  است.  شده  یاد  سربازان  ترغیب  برای 
13(. نکته اخیر در برخی منابع دیگر نیز ذکر شده است 
منبع دست  فاقد ذکر  )اشتن، 2535: 387( که گرچه 
اول است، اما با در نظر گرفتن دیگر منابع غیر مستقیم 
هم عرض قابل اعتنا است؛ مانند التفاتی که در انتخاب 
فرزندان  نام  بوده،  دوران  این  در  شاهنامه ای  نام های 
ـ  بوده  مثال  دینداری  در  که  ـ  اول  شاه اسماعیل  خود 
گواه این مدعی است به طوری که پسرانش طهماسب 
و سام و بهرام و سه تن از پنج دخترش نام های پری، 
مهین و فرنگیس داشتند )دهخدا، 1372: ج2، 2163(. 
تمامی نکات مذکور را مي توان به عنوان دلالت هایی در 
به  دوران  این  در  شاهنامه  فرهنگ  نفوذ  سیطرة  تأیید 
شمار آورد. همچنین، علی رغم رواج زبان ترکی در این 
سطح  در  فارسی  ادبیات  و  فرهنگ  انتشار  شاهد  دوره 
وسیعی در خلال سده های شانزدهم تا هجدهم میلادي 
ترتیب،  بدین  پس،  )یارشاطر، 1384: 562(.  مي باشیم 
نقش مایه های  به کارگیری  که  گرفت  نتیجه  مي توان 
نمادین ادبی و باروری آنها از طریق تصاویر اتفاقی نبوده 
و در جهت تأکید بر معانی اسطوره ای باستانی به طور 

آگاهانه به کار گرفته شده است. 
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پي‌نوشت‌ها

1. motivkunde (motif knowledge)

2. Heinz Ladendorf (1909-1992)

3. J. Adolf Schmoll (b.1915)

4. image-comprising

5. semantic properties of motifs

6. general transformation

7. specific transformation

8. analogy principle

9. iconographic gravity

10. imitation theory
حوزه  پژوهشگران  مهم  دستاوردهای  و  اصول  از  فوق  مفاهیم   .11
آیکونولوژی است که نگارنده در کتاب درآمدی بر آیکونولوژی به 

طور مشروح با ذکر مثال هایی از نگارگری ایرانی شرح داده است.
12. در اینجا مراد »motivkunde- motif knowledge« است.

كتابنامه

آژند، یعقوب. )1385(، نمایش در دوره صفوی، تهران: فرهنگستان هنر.
اسکندر بیگ منشی. )1377(، تاریخ عالم آرای عباسی، تصحیح محمد 

اسماعیل رضوانی، تهران: دنیای کتاب.
اشتن، متز و جون بارک. )2535(، شاه جنگ ایرانیان در چالداران و 

یونان، ترجمه ذبیح الله منصوری، تهران: امیرکبیر.
دهخدا، علی اکبر. )1372(، لغت نامه، تهران: دانشگاه تهران.

سام میرزا صفوی. )بي تا(، تحفه سامی، تصحیح رکن الدین همایونفر، 
تهران: انتشارات علمي.

بین المللی  همایش  مقالات  مجموعه   ،)1390( عباس.  سرفرازی، 
و  سیستان  دانشگاه  ج2،  فردوسی،  ابوالقاسم  حکیم  بزرگداشت 

بلوچستان.
بنیاد  تهران:  شکری،  یدالله  کوشش  به   ،)1350( صفوی.  عالم آرای 

فرهنگ ایران.
عبدی، ناهید. )1390(، درآمدی بر آیکونولوژی، تهران: سخن.

فلسفی، نصرالله. )1375(، زندگانی شاه عباس اول، تهران: علمی.
تصحیح  نصرآبادی،  تذکرة   ،)1352( محمدطاهر.  میرزا  نصرآبادی، 

وحید دستگردی، تهران: فروغی.
یارشاطر، احسان. )1384(، تاریخ ایران کمبریج ـ دورة صفوی، ترجمه 

یعقوب آژند، تهران: جامی.

بررسي نقش مايه هاي آيكونوگرافيك ...
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1.‌الف
‌در‌بند‌شدن‌ضحاک‌در‌كوه‌دماوند،‌

شاهنامة‌طهماسبی

1.‌ب
بند‌كردن‌فریدون‌ضحاک‌را‌به‌كوه‌دماوند،‌

شاهنامة‌بایسنقری
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2.‌ج‌
نبرد‌رستم‌با‌ارژنگ‌دیو،‌
شاهنامه‌طهماسبی

2.‌ب‌
نبرد‌رستم‌با‌دیو‌سفید،‌

شاهنامه‌بایسنقری

2.‌الف‌
نبرد‌رستم‌با‌دیو‌سفید،‌

شاهنامه،‌تبریز،‌حدودا‌930‌ًق
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3.‌الف‌
نبرد‌چنگش‌با‌رستم،‌

شاهنامة‌طهماسبی

3.‌ب‌
نبرد‌تن‌به‌تن‌رستم‌با‌برزو،‌

شاهنامة‌بایسنقری
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4.‌ج‌
كشته‌شدن‌كهار‌كشانی‌به‌دست‌رستم،‌
شاهنامة‌طهماسبی

4.‌ب
نبرد‌رستم‌با‌خاقان‌چین،‌

شاهنامة‌بایسنقری

4.‌الف‌
نبرد‌رستم‌با‌كاموس،‌
شاهنامة‌طهماسبی
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5.‌ج‌
رستم‌با‌شکیبایی‌از‌سرنوشت‌و‌مرگ‌سخن‌می‌گوید،‌
شاهنامة‌طهماسبی

5.‌ب
پاسخ‌دادن‌اسفندیار‌به‌رستم،‌

شاهنامة‌بایسنقری

5.‌الف
كیخسرو‌دستور‌به‌فراخوان‌توس‌می‌دهد،‌

شاهنامة‌طهماسبی
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5.‌الف
كیخسرو‌دستور‌به‌فراخوان‌توس‌می‌دهد،‌

شاهنامة‌طهماسبی

6.‌ج
كشتن‌كیخسرو‌مکران‌را،‌

شاهنامة‌طهماسبی

6.‌ب
رزم‌كیخسرو‌و‌افراسیاب،‌
شاهنامة‌بایسنقری

6.‌الف
نبرد‌كیخسرو‌و‌افراسیاب‌در‌شب،‌
شاهنامة‌طهماسبی
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7
رستم‌و‌سیاوش‌بلخ‌را‌تصرف‌می‌كنند،‌

شاهنامة‌طهماسبی

‌‌‌8‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌
كیخسرو‌همراه‌گیو‌و‌فرنگیس‌از‌جیحون‌
مي‌گذرد،‌شاهنامة‌طهماسبی

9.‌الف‌
خون‌سیاوش،‌شاهنامة‌طهماسبی

‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌9.‌ب‌‌
خون‌سیاوش،‌شاهنامة‌بایسنقری
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