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Abstract 
      The connection between cinema and architecture dates back to the age of cinema itself. This connection has 
never been one-sided or separable, whether from the beginning of cinema when architecture served as the 
backdrop for film events, or in the period after, when architecture took on a significant part of the film's narrative. 
Cinema, as a means of defining space differently and having a non-physical presence in space, has offered a 
different quality of architecture. The film Lotte in Bauhaus, which narrates an important period of global 
architectural transformations and architectural education, expresses elements of this connection that both show 
the importance of the film from an architectural perspective and narrate the social events that led to the 
transformations in architectural education in the 1920s. These elements are divided into two groups: First, visual 
elements, which are the shared structural characteristics between architecture and cinema, and second, the events 
that, during the time period of the film's narrative (1920s), both influenced the social transformations of that era 
and led to the formation of the protagonist's heroic journey, and directly or indirectly affected architecture, 
architectural education, and the transformations of the Bauhaus school. This research, with a multi-part look at 
the depth of the film's story and the history of the 1920s, identifies the roots of these transformations. The method 
and analysis of the obtained data are in the form of latent content analysis, and the authors have reached 
conclusions through analytical diagrams and image analysis. 
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کیمیای  .  ااایو سا  یمشاترک مماار   یبراسااس ناارار سااختار  لوته در باهاوس لم یخوانش ف(.  ۱۴۰۴) .س،  آیوازیان؛ .م،  یاوری؛  .ک ،هدایتی  :مقاله  به  ارجاع
 .۱۲۵-۱۰۵(: ۵۷)۱۴ ،هنر
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 چکیده

ساویه و گساساتای نبود  اسات، زه از زمان آ از گا  یکگردد؛ ارتباطی که هیچقدمت ارتباط میان سایااا و ممااری به انداز  نار سایااا بازمی     
ها در آثار سایااا ضواور داهاته و زه دوران یز از آن که ممااری تعت ناوان یای از ناارار زمیاه رویداد فیلمسایااا که ممااری به ناوان ییش

ای برای تمریف متفاوتی های سایااایی بار ممای از روایت فیلم را به نمد  گرفته اسات. به نبارتی سایااا به ناوان وسایلهبرند  داساتانارالی ییش
ی  ، راوی دور  ممای از تعولاع جمان لوته در باهاوساز فوااا و ضوااور  یرفی یای در فوااا، کیفیتی متفاوع از ممااری را اراهه داد  اساات. فیلم  

دهاد و هم راوی وقاای  کااد کاه هم اهایات فیلم از دیادگاا  مماااری را نشاااان میمماااری و آموز  مماااری، ناااراااری از ایا ارتبااط را بیاان می
هااود. ایا نااراار به دو گرو  نااراار بصااری و مفمومی تقساایم میلادی ماجر به تعولاع آموز  ممااری می ۱9۲۰اجتاانی اساات که در دهه  

های سااختاری مشاترک بیا ممااری و سایااا هساتاد و دوم به وقایمی که در دور  زمانی روایت فیلم هاوند، او  ناارار بصاری که هاان وی گیمی
هاود و گیری سافر قمرمانی هایصایت ارالی داساتان میمیلادی( هم بر روی تعولاع اجتاانی آن دور  تأثیر گذاهاته، هم موج  هاا  ۱9۲۰)

گذارد. م المه ضاضاار با نهاهی زاد بیشاای به نا  ممااری، آموز  ممااری و تعولاع مدرسااه باهاوس تأثیر میواساا ه بر روی باواساا ه یا بی
های به دساات آمد  به رااورع تعلی  کاد. هاایو  و تعلی  داد های ایا تعولاع را هااااسااایی میمیلادی ریشااه ۱9۲۰داسااتان ایا فیلم و تاری   

اند. نتیجه ی وهش ضاکی از آن اسات که گیری یرداختههای تعلیلی و بررسای تصااویر به نتیجهمعتوای یامان اسات و نهارندگان در قال  دیاگرام
گیری هوهاااادانه از ارااو  مشااترک ممااری و ساایااا ن یر رن ، نور و تااسااباع بصااری، بازناایی ماسااجای از تأثیر خردگرایی و ایا اثر با بمر 

 ی  قرن بیستم اراهه کرد  است.های اجتاانی و هاری آلاان در اوادگرگونی
 

 .ناارر ساختاری ممااری، تااسباع،  فیلم لوته در باهاوس، ممااری و سیااا های کلیدی:واژه
 

 
 Email: k.hedayatee@khatam.ac.ir  (.                                          نویساد  مسئو )دکتری ممااری، دانشاد  هار و ممااری، دانشها  خاتم، تمران، ایران  *  

 Email: ma.yavari@khatam.ac.ir                                                                       .ممااری، دانشاد  هار و ممااری، دانشها  خاتم، تمران، ایرانگرو   استادیار  **  
                                                                                                 Email: s.ayvazian@Khatam.ac.ir.ممااری، یردیز هارهای زیبا، دانشها  تمران، ایران  گرو استاد    ***

 ۱۸/۰۸/۱۴۰۴تاری  دریافت:  
 ۲۸/۰۲/۱۴۰۵تاری  یذیر :  

 [
 D

O
I:

 1
0.

22
03

4/
14

.5
7.

6 
] 

 [
 D

ow
nl

oa
de

d 
fr

om
 k

im
ia

ho
na

r.
ir

 o
n 

20
26

-0
5-

31
 ]

 

                             2 / 21

http://dx.doi.org/10.22034/14.57.6
https://kimiahonar.ir/article-1-2484-fa.html


   فصلنامهٔ علمی                                                                              10۷                                                                                                                 1404 زمستان،  ۵۷ ۀ، شمار چهاردهمسال 

 
 

 مقدمه 

خوانش مفمومی هر اثر هاری مل م به تعلی  دقی  نااراار موجود در آن اثر اساات. ممااری و ساایااا نی  ماناد سااایر هارها از زبان      
گذاری هااد  بود  و موج   ای از نااراار ساااختاری نشااانهکااد؛ زبان مشااترکی که مجاونهمشااترکی برای انتقا  مفاهیم اسااتفاد  می

هاوند. ارتباط ممااری و فیلم تاما به نالارد و طراضی بااها، خیابانما و طراضی هامرها  ایجاد فصا  مشاترک میان ممااری و سایااا می
(.  ۱۴۰3هاوند )فقیه ضبیبی و هاااران،  های روانشاااساانه و یامانی در تصااویر مساتیر  از فیلم یافت میهاود؛ بلاه جابهمعدود نای

گذارند به رااورتی که هر زه ممااری فیلم با دقت و توجه  انداز روان اثر میزشاامها و تصاااویر فواااها از طری  ممااری فیلم بر گ ار 
(. فیلای که در م المه ۵۸-۵6، را..  ۱3۸۸تر خواهد بود )خوهابیت،  بیشاتری طراضی هاد  باهاد، تأثیر آن بر میاطبان فیلم  ر 

کاد. اهایت انتیاب  ضاضر مورد بررسی قرار خواهد گرفت، اثری سیااایی است که تعولاع جاممه و ممااری دوران ممارر را روایت می
های  تریا جابشایا فیلم، بازناایی دقی  تعولاتی اسات که مدرساه باهاوس در دوران تارییی تأسایز خود به ناوان یای از برجساته
ن تارییی که در  فاری، فرهاهی، ممااری و طراضی قرن بیساتم رقم زد  اسات. در سایر داساتانی به طور کام  مشامود اسات که دورا

نامه و اثر بیشای فیلم بر میاطبان اسات. در  طی داساتان به کاک طراضی و ممااری فیلم روایت هاد ، ناملی اسااسای در تقویت فیلم
تریا بسترهایی است که زمیاه تعلی  کیفی ناارر ساختاری ممااری دوران مربوط به داستان  ضقیقت ایا اثر سایااایی یای از مااسا 

ها قاب   ها و سااختاانکاد. نااراری ن یر تااساباع که با المام از اراو  طراضی مدرساه باهاوس در طراضی راعاهفیلم را فراهم می
کاد. هاچایا  های سااد  و هادسای، فوااهایی متماد  و مماادار خل  میمشااهد  اسات؛ یا اساتفاد  از وزن بصاری که از طری  فرم

 هر سبک سیااایی خاص و دوران تارییی فیلم است.ها که در طیف رنهی ساد  و معدود بیانرن 

 

 . سؤالات پژوهش 1-1

ها زهونه اند و نعو  اساتفاد  از ایا مؤلفهکدام  لوته در باهاوس های خوانش ناارار سااختاری ممااری و سایااا در فیلم  مؤلفه •
 رورع یذیرفته است؟

 کااد؟ی باهاوس در فیلم ایفا میهای مدرسهها زه نقشی در بازتاب اندیشهایا مؤلفه •

 

 . اهداف2-1

هد  از انجام ایا ی وهش، بررسای و خوانش ارتباط موثر و دو ساویه ناارار ممااری بر روی داساتان فیلم اسات و با توجه به فواای       
اکسااسرساایونیسااتی فیلم لوته در باهاس، و اهایت وقای  بسااتر داسااتان در زمیاه اتفاقاتی که برای مدرسااه باهاوس رب داد  اساات، به 

  هار و ممااری در روایتی سایااایی و بساتری دارای ناارار سااختاری مرتب  به دور  زمانی مربوطه و هاالی بایادیا به تعولاع آموز 
یردازد. در هم تایدیهی مفاهیای زون سااختار ممااری، روایت سایااایی، دور  زمانی داساتان فیلم و اهایت آن از ن ر سابک فیلم می

کاادمیاک مماااری و هاچایا تعولاع اجتااانی دور  هاای میتلفی کاه باه راااورع  ان مربوطاه، اهایات ایا فیلم را در زمیااهتعولاع آ
برد. بااابرایا تفایاک ایا مفااهیم، باازخوانی آنماا و اهایات تااثیرگاذاری آنماا بر روی هم، هاد  ایا ی وهش  اناد، باالا مییاساارزاه در آماد 

 است.
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 . پیشینه پژوهش 3-1

رسااد که ییش از ایا در ارتباط دقی  با م المه ضاضاار ی وهشاای رااورع نهرفته باهااد. اما، هااایان  کر اساات که زایا به ن ر می     
(، مفاهیم و ۱3۸۸بیش فوااا )ضساایای و هاااران،  های میتلفی ن یر نااراار هویتاز جابه ییرامون ارتباط میان ممااری و ساایااا

های  ( و هاچایا اثر آرایه۱۴۰۲(، ضز ماان )سااایاری و هاااران،  ۱39۸هایی با موااااون ضرکت )ممتادی و خوهااااویز،  مؤلفه
( م الماع بسایاری راورع یذیرفته اسات. لیاا با تدقی  در هاااخت زهونهی  ۱396ارا  و اسااادی،  ممااری طراضی راعاه )بلیلان

نااور و هااااا باا ناوان    ( در مقاالاه خود۱393ایا ارتبااط، میاان مماااری و سااایاااا، قمرماانی و هااااران )   ی ر یگ کاالباد متعرک 
های سایااایی را به ماب   های فوااساازیهای سایااا و هاچایا هایو ها و قابلیت  ورفیتکیاااتیسا   یدر مماار   ییفواا یهاسااانز

در   به نباارتی دیهر  (.۱393و هااااران،    ی)قمرمانیابااد  یردازی مماااران تشااابیاه کرد  که در یروساااه طراضی ناود میاولیاه الماام و اید 
  مبد  گشاته اسات ممااری    یطراض  ادیدر فرآ  یمرک   یایبه یاردا  ااایسا   ا ،یو خ  تیواقم  ایمرز ب  یجیرفتا تدر   ایبا از ب  ،ینصار کاون

(Vidler, 1992.) ( در مقاله  تأوی ۱39۰از نها  دباغ و میتادباد امرهی )  اه ییآ  یمماار    هااااساا از ما ر نشااانه  یسااامدرن  ممااري  
با آن ارتباط برقرار    ی یو مع  ییفوااا  یهااساات که میاط  با اسااتااد به نشااانه  یارتباط جام لهیوساا  رسااانه یا  کیجاممه و   ینااتاام

)رااافااران و   تیا واقم  ییخود، هار باازنااا  فیتمر   ایتر درکااما   نی   اااایسااا   (.۷۲-۵9  رااا..  ،۱39۰،ی)دبااغ و میتاابااد امره  کاادیم
 (.۸۱-۸۰  ر..  ،۱3۸9)گوهریور،    بیان خلاقانه به واس ه تصویر  کر هد  است  یت( با قابل۵۷  ص.  ،۱39۷  ان،یملاشاه

ل وم توجه به زمان، ماان، فوااا و درک هر   هااد  وقلاداد    یمماار   اهیدر زم  لاعیتی  یر یگ هااا   یهااز نررااه  یای  لمیفدر ضقیقت  
( در  ۱۴۰3دوساات و هاااران )(. ساایاوع۴۱  ص.  ،۱39۲  ،یی)ردا  کادیوابسااته م  یرا به مماار   ااایساا   ،ییااایدر آثار ساا از آنان   کی

اثر نبااس    لاس یطمم گ   لمیف  ی)موردی وه  اااایو سااا   یمااان در نسااابات ممااار   ییممااا  یهاادلالات  دارهااااااسااااناهیا مقاالاه  خوانش یاد
اناد. خوانش  مورد تعلیا  قرار داد   طعم گیلاس هاای کاالبادی، معی ی، نالاردی و روایی مااان را در فیلم  وی گی(   یارساااتایا ک

( از ناونه م الماتی  ۱۴۰۲)معرابی و هاااران،    آشوو  و داتونات توکیوهای  ( و فیلم۱۴۰۲)ضسایای و هروی،    ابد و یک روزهای  فیلم
ب رگ و ممم    یهاشیهاا  یبرگ ار   ر،یخا  یهادر ساا اند.  هساتاد که ناارار سااختاری سایااا را با تأکید بر ابماد ممااری بررسای کرد 

  ی ناوان اب ار به  ااایاز سا   یر یگ (، گساتر  روزاف ون بمر ۱۱-9  را..  ،۱3۸۸)خوهابیت،  ی  و مماار   ااایبا موضاوع سا   یدانشاهاه
و   ااایدر جمت آموز ، بعث راب ه سااا   یمماار   یهادر مدارس و دانشااااد   هالمیو اساااتفاد  از ف  یمماار   یطراض  ادیدر فرا  یکاربرد
کادم  یهاوجه  یمماار  ن یر وضدع، مقیاس،    یمفموم  ییها(. مؤلفه۲۸  ص.  ،۱393و هاااران،    ی)قمرمان به خود گرفته اسااات  کیآ

باهاد.  ( میان ممااری، سیااا و سایر هارها مشترک می۱3۸۷ارالت، سبک، وزن، ریتم، تااس ، تسلس ، ترکی  و ان باق )آیوازیان، 
های مشاترک میان    مؤلفهمشاترک   میدر مفاه  یجساتار  ؛یتا نقد مماار   ااایاز نقد سا ( در مقاله  ۱۴۰۰هاچایا سالجوقی و فرکیش )

ماا  هااااسااانه به یال مؤلفه فوااا، ضرکت، زمان، فرها  و مممااری و ساایااا را در قال  سااه ن ام کلی ساااختار معور، فای و نشااانه
آورد   ۱در جدو   هاااسای تعقی  ضاضار، با در ن ر گرفتا سایر زمانی طی هاد  در م الماع،  ای از ییشایاهاند. خلاراهبادی کرد دساته

 هد  است.
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 هااسی ی وهش )ماب : نهارندگان( : ییشیاه۱جدو  

 رویکرد پژوهش های بررسی شده فیلم نویسندگان عنوان پژوهش سال

۱۴۰3 
های مماایی  خوانش یدیدارهاااااساااانه دلالت
 ماان در نسبت ممااری و سیااا

دوسااات و سااایاوع
 هاااران

 طمم گیلاس •

هاای کاالبادی، معی ی، تعلیا  وی گی
در فیلم طمم   نالاردی و روایی مااان 

 گیلاس

۱۴۰۲ 
بررسااای ضز مااان در فواااای سااایاااا و 

 ممااری
 - سیاری و هاااران

بررساای مسااتاد ویلا ساااوا در راسااتای  
و ارتبااط سااااجی م االماه ضز مااان 

 ممااری و سیااا

۱۴۰۲ 
مقایسااه ناصاار ضرکت در ساایااا و ممااری؛ 

 م المه موردی: فیلم ابد و یک روز
 ابد و یک روز • ضسیای و هروی

هاااسای سایااایی با تجلی مقایساه ضرکت
مامااااایای در  و  فایا یااای  ضارکاات  مافاماوم 

 ممااری

۱۴۰۲ 
های آهااوب و هااااسااانل فیلم خوانش نشااانه

 داستان توکیو با تأکید بر ابماد ممااری
 معرابی و هاااران

 آهوب •

 داستان توکیو  •
م المه ناارار سااختاری سایااا با تأکید 

 بر ابماد ممااری 

۱۴۰۰ 
از نقاد سااایاااا تاا نقاد مماااری؛ جساااتااری در  

 مفاهیم مشترک
 - سلجوقی و فرکیش

هاااساایی فواا، ضرکت، زمان، فرها   
و مماا به ناوان یال مؤلفه مشااترک بیا 

 سیااا و ممااری

۱39۸ 
ها و مفاهیم سااایااایی در  اساااتفاد  از مؤلفه

 طراضی ممااری با مواون ضرکت
و  ماااماااتااااااادی 

 خوهاویز

 ماجرا •

 کسو  •

گراندیساان •  آ

 سرگیجه •

اراهه روهای جدید در طراضی ممااری به  
 ناوان ممااری سیااایی

۱393 
و هااااااا  ناااوار  ماتاعارک  گایاری کااالابااد 

 های فوایی در ممااری سیاااتیکساانز
 - قمرمانی و هاااران

هاااایاو تشاااابایااه وارفایاات و  هااای  هااا 
های سایااایی به ماب  اولیه فوااساازی
یردازی مماااران در یروساااه  الماام و ایاد 

 طراضی

۱3۸۸ 
مماااری و سااایاااا نااارااار مااا  و هویات 

 بیش فوا و ماان
 ضسیای و هاااران

 مترویولیز •

 دوند  روی تیغ •

دکااتاار   • مااا ااا  
 کالیهاری

 سوییای تاد •

 یوسف ییامبر •

 بدنام •

تعلی  ارتباط متقاب  ممااری و سایااا و 
بیشااای  هاا در هویاتبررسااای نقش آن

 ها و فواهای همریماان

 - آیوازیان هاسویی ممااری با هارهای دیهر ۱3۸۷
مؤلفااه هااای مفمومی مشاااترک  ممرفی 

 میان ممااری، سیااا و سایر هارها
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ها و هاچایا موضاوناع را ن یر بررسای ناارر هویتی  هاود که م الماع ییشایا طیفی وسای  از فیلمروهاا می  ۱با تدقی  در جدو        
های ممااری در طراضی راعاه سایااایی، تشابیه سایااا به ماب  المام ممااران و نقش آن به ناوان یارادایم  فواا، ضز ماان، و آرایه

تر ناارار سااختاری مشاترک بیا ممااری و سایااا و تارک   اند؛ با ایا وجود خوانش دقی طراضی در نصار ضاضار تعت یوهاش قرار داد 
، باه لوتوه در بواهواوس هاایی ماانااد  در تااری  سااایاااا و مماااری، باه وی   در فیلم  ۱9۲۰بر نشاااان دادن تاأثیراع اجتااانی و فرهاهی دور   

 گذارد.ی برای ی وهش ضاضر باقی میاهد ، هاچاان جایها  وی  ناوان یک ضوز  کاتر کاو  

 

 . روش تحقیق4-1

بایساات از روهاای ییروی کاد که بتوان به با در ن ر داهااتا تاوع مبانی مشااترک و ارتباط میان ممااری و ساایااا، م المه ضاضاار می     
تعلیلی مااساا  دساات یافت. برای هااااخت دقی  و ایجاد بسااتر مااساا  برای تعلی  یک اسااایز ممااری باید درساات ماناد یک  

 نامه نی  ماناد یلان ممااری خوانش هود.نامه بازخوانی هود و هاچایا در آثار سیااایی، فیلمفیلم

نامه، مساتاد و های زندگیفیلم ممارار مرتب  با ممااری در سابک ۵۱از میان    لوته در باهاوس به هایا ساب ، در ایا ی وهش فیلم       
نامه، دارا بودن اراو  و کیفیت  درام جمت بررسای مبانی مشاترک میان ممااری و سایااا انتیاب هاد  اسات. مواردی ن یر موضاوع فیلم

، ارتباط فوااساازی کلی فیلم با اراو  ممااری، دارا بودن سابک و سااختاری قاب  بررسای از جاله ممیارهای گ یاش  1برداریاولیه فیلم
فیلم بود  و نلات انتیااب نماایی ایا اثر باه ناوان ناوناه موردی و معور ارااالی م االمااع ت بیقی، ن دیاک بودن آن باه د    ۵۱میاان ایا  

هاا و معتوای کیفی یاماان بود  و رو  گردآوری  بااهاااد. رو  تعقی  از نوع تعلیا  داد مؤلفاه مشاااترک میاان سااایاااا و مماااری می
ای و مشاااهد  اثر ساایااایی رااورع یذیرفته اساات؛ نوع تعقی  نی  در دسااته م الماع کیفی جای  اطلاناع آن از نوع ت بی  کتابیانه

 بیانی اختصاری از رو  تعقی  و مراض  انجام هد  در ی وهش ضاضر است.  ۱گیرد. تصویر  می

 

 
 : خلاره رو  انتیاب ناونه موردی، )ماب : نهارندگان( ۱تصویر 

 

 ۵1انتخاب 
اثر سینمایی 

مرتبط با 
معماری با در 
نظر گرفتن 
معیارهای   

 گزینش

موضوع 
نامهفیلم  

ارو  اولیه 
برداریفیلم  

ارتباط با ارو  
 ممااری

 سبک و ساختار

فیلم 36باقی ماندن    

ها بدون ضذ  مستادها و فیلم
های تاریییزمیاه  

ها با مواون ضذ  فیلم
نامه و بیوگرافیزندگی  

فیلم 9باقی ماندن    
 لوته در باهاوس انتخاب نهایی فیلم 

 به عنوان نمونه موردی 

های ضذ  به وسیله هااسایی اولیه مؤلفه
هامشترک در فیلم  

فیلم ۴باقی ماندن    

در ن ر گرفتا فواسازی فیلم و تارک  بر 
 ناارر بصری و مفمومی
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 . بحث  2

 . ارتباط متقابل معماری و سینما1-2

گرفت؛ اما به مرور زمان توانستتت یو ت مستت برا برا  ساایااا در ابتدای فمالیت خود، از هارهای دیهر برای خل  معصااو  وام می     
، نقا  سابک ساورهالیسات، ضتی  3، نویسااد  ایرلادی و مارسا  دوهاان2آن زمان بود که رااض  ن رانی ن یر جیا  جویز  خود بیا د.
(. فیلم  ۱۲، ص. ۱3۸۸مماار و طراح ساوهیسای هم ن ر هادند که سایااا به نرراه جدیدی ورود کرد  اسات )خوهابیت،    ،4لوکوربوزیه

های یادارگرایانه با  هاود. در دیدگا گرایانه هاااخته میتریا رساانه واق که بر یایه بازناایی تصاویری و دیداری باا نماد  هاد  اسات، ممم
  دگاا  یا در دکاااد.  ای از نااارااار بصاااری و راااوتی ممرفی میقراردادن میااطا  باه ناوان ناصاااری تایاد  در متا، فیلم را مجاوناه

هاااود. در  هاا و خواص وجودی فیلم قلااداد میمااهیات خاال. ادارکی برای بیاااد  ناداهاااتاه و بیاااد  در آن تااب  وی گی  لمیف  اناهیا گراواق 
ثباع داهااته که مااا اساات ن ریاع نامااای هم اختیار کاد. در نق ه زایا دیدگاهی، بیااد  و جاممه میاطبان یک فیلم نقشاای بی

،  ۱3۸۸)کیساابیر،  دهد  مقاب ، دیدگا  یدیدارهااااختی اساات که در آن فیلم در ضقیقت زمیاه اراالی تجربه و ادارک بیااد  را هااا  می
ای از ناارر بصری است  (. به بیانی دیهر، در ن ریاع یدیدارهااسی سیااا، فیلم هااناد یک هیء هاری و یا مجاونه۵۱-۵۰ر..  

هاااود )ضیااتی و هاا و اضسااااسااااع باه میااطباان بمر  گرفتاه میهاای متفااوتی باه جمات انتقاا  مفااهیم، ایاد کاه در آن از اب ارهاا و رو  
های بیرون تر از واقمیتای هساتاد که در آن رویدادهای  یر ضقیقی را به راورتی ضقیقی(. فیلم و سایااا هاان هایو ۱۴۰3هاااران،  

 هود.  سیااا خل  هد  و به تصویر کشید  می

در   ینقشااا که بر سااایااا داهااات، تاما    یقینا  ریتأث و  هالمیاز ف  کیتفارقاب ی   یناصااار  به ناوان  یمماار   ااا،یسااا    یتار   ازدر آ     
  ی ها جابها ل    توانیاسات که م داری نای  و ریشاهتا ضد   کرد. با گذر زمان، مشای. هاد که اثر ممااری بر سایاااایفا می  اهیزمیز
. با وجود آفریاش ممااری سایااایی، تمداد بسایاری از ممااران در مواضا   نسابت داد  یمیتلف مماار   یهای گ یرا به و  هالمیف یبصار 

  ا یاهای راامت سایا  و سافید ایا تأثیر مشامود اسات؛ فوااساازی (. در فیلم۱۱، ص.  ۱3۸۸ییشایا خود تجدید ن ر کردند )خوهابیت،  
ی به کار  . مماار کردیم فایها اداساتان  ایدر انتقا  ا یانقش ناد   یو مماار  کرد   تیداساتان را روا  ر،یتاما با اساتفاد  از تصااو  هالمیف

  و گاهی نی   داهاته  یباا وجود خارج  یا هامر  کی  فوااهای درونی ن یر  گا  در آناسات که    یالیخمفمومی و    یمماار   کی  هالمیدر ف  رفته
هاود )ممتادی و خوهااویز،  گرا اساتفاد  میمفموم  یمماار  در ضقیقت در سایااا ا ل  از.  هاوندمی  سااخته  لمیدر ف  شیناا یبراتاما  

ها تجلی  ها و درها و یاجر های فوااایی از طری  فرم کلی باا، دیوارها، سااقفدهیممااری در خار  از قاب ساایااا، با هااا   .(۱39۸
ها، هااهاهی تاام ناارار  جایی لا  و دوربیایابد. لیاا، برای ممااری و فوااساازی در سایااا نیاز اسات تا با اساتفاد  از فاون جابهمی

ا را هاا  بدهاد؛ به راورتی که راعاه و موجود در راعاه زاان ییوند داد  هاود که اج ای مساتق  و مج ا از هم یک ک  جام  و گوی
فواای طراضی هاد  هاان ضسای را به میاط  القا کاد که دیدن و ضواور ضقیقی اهایاص در مواجمه با ممااری یک فواا ایا ضز را 

تر دارند؛ هر دو از یک ساات  (. لازم به  کر اسات در میان تاام هارها ممااری و سایااا ارتباطی نای ۱39۸کاد )رضیایان،  ماتق  می
(. در  ۱3، ص.  ۱3۸۸به هار متصا  بود  و از سااتی دیهر به ناوان اثری سافارهای و وابساته به تماریف اقتصاادی هساتاد )خوهابیت،  

ای ایا میان در دور  های زمانی میتلفی، ساابک ممااری و ساایااا به جمت ها مانی با هم و یا به جمت روایت زمانی خاص در دور 
 کااد.تری ییدا میومی نای ط مفمدیهر، با هم  ارتبا
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 لوته در باهاوس. معرفی فیلم  2-2

ساااخت کشااور آلاان به   5لوته در باهاوس در میان تمدد آثار ساایااایی ساااخته هااد  مرتب  با ممااری در طی زاد دهه اخیر، فیلم       
هایی اساات که جوای  متمددی را به خود اختصاااص داد  و هاچایا از ما ر  تریا ناونهیای از درخشااان  6کارگردانی گرگور اهااایتساالر

  ۱۰۵تارییی و ن ری، یتانسااای  بالایی برای تعلی  ییوند میان سااایااا و ممااری داراسااات. ایا فیلم سااایااایی به راااورع یک فیلم  
میلادی ماتشار هاد  اسات. وقای  فیلم در دهه    ۲۰۱9میلادی سااخته هاد  و در اوای  ساا     ۲۰۱۸ای و با زبان آلاانی در ساا  دقیقه
کاد.  اسات که در مدرساه هار باهاوس تعصای  می  9نام لوته برند گذرد و دربار  دختر جوانی بهمی  8و دسااهو  7میلادی در وایاار  ۱9۲۰

 است.خل  هد   10بوهر-گرزه ایا هیصیت خیالی است، اما با المام از هیصیت آلاا زیدهو 

گردد؛ برخورد اتفاقی او با یک  داساتان ایا فیلم از ضواور ناگمانی وی در انتراضااع مردمی در مسایر کلاس نقاهای تا خانه آ از می     
دهد. تارک  ارلی خ  داستانی بر ضوور او در مدرسه باهاوس  ا  را به سات مدرسه هار باهاوس تغییر میمرد جوان که مسیر زندگی

های هوهااادانه،  گیری از طراضی راعاه دقی  و فوااساازیو دیدگا  متفاوع ایا مرک  نسابت به جاممه آن زمان اسات. فیلم با بمر 
هااااااسااای مادرن و ییوناد هار باا زنادگی روزمر  تاأکیاد داهااات.  کااد؛ ماتبی کاه بر کاارکردگرایی، زیبااییماتا  بااهااوس را باازنااایی می

و ادامه مسااایر هاری لوته به ناوان یک مماار خلاق اسااات. ایا اثر به روهاااای،    های یایانی ایا اثر ماتمی به تشاااای  خانواد بیش
روند  و با اثربیشی نالی و ملاوس خود، راهاارهای نویای را برای ممااری و طراضی قرن روایتهر دورانی است که هار به هالی ییش

هارییشاه آلاانی نقش ارالی ایا فیلم را بازی کرد  اسات. یوساتر رساای    11کاد. لازم به  کر اسات آلیساا فون ریتبرگبیساتم ترسایم می
 آورد  هد  است. ۲ایا فیلم در تصویر  

 
 (/https://www.archdaily.com، )ماب :لوته در باهاوس: یوستر فیلم ۲تصویر 

 

به ساب  تجسام بصاری اراو  بایادیا طراضی در مات  باهاوس اهایت دارد؛ اراولی ن یر    لوته در باهاوس انتیاب و تعلی  فیلم       
ای ارزهاااد و نای  را برای ی وهشاهران ضوز  سایااا و ممااری ممیا  ساادگی، خ وط راریو و ترکی  هار و راامت. ایا رویارد، تجربه

ن یر نویساادگی، کارگردانی و ناارار اجرایی فیلم از دیدگا  ماتقدان و   لوته در باهاوس های فیلم  ساازد. هاچایا، بسایاری از بیشمی
تجساای از خلاقیت، کاجااوی و اهاتیاق را    لوته در باهاوس ، فیلم  13. از ن ر آنیااریا جوگ12میاطبان مورد تعسایا قرار گرفته اسات

کشاد.  ی وهشای با معوریت خلاقیت، به تصاویر می-آمییته در هایصایت ارالی زن داساتان، در مدساه باهاوس به ناوان مرک ی نلای
بوهار تارک  دارد. زن جساوری که بر خلا  تاای  خانواد   -ای آلاا زیدهو روایت داساتانی به طور اختصاارای بر مسایر کاری و ضرفه
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ییوندد  کاد و بمدها به هارمادان نسا  جدید ایا مدرساه میثبت نام می  14نهر باهاوس به مدیریت والتر گروییوس آیاد   خود، در مدرساه
بوهار  -دهد. یز از آن آلاا زیدهو های ناکارآمد ییشایا را به ساوی خل  روهای جدید متااسا  با نصار روهااهری جمت میکه سابک

لوته در  کاد که ییشاارو ساابک نو در طراضی و ممااری اساات. از ما ر م الماع ساایااا و ممااری،  برای تاام نار نقش زنی را ایفا می
یردازی آن با آثار مشااابه ماناد  ی رویاردهای روایی، بصااری و هاایصاایتورفیت بالایی برای تعلی  ت بیقی دارد. مقایسااهباهاوس  

تر ناارار  تواند به درک نای های زندگیاامه ممااران یا مساتادهای مرتب  با ماات  ممااری زون لوکوربوزیه و خود باهاوس، میفیلم
 هود.  ساختاری سیااایی در بازناایی مفاهیم و تاری  ممااری مفید واق 

 

 ها در سینماهای ساختاری معماری و نقش مشترک آن. ویژگی3-2

های  زاان که تا بدیا جا نی  اهااار  هااد، ممااری در ساایااا به جمت ساااخت فواااها، بازناایی جمان آن اثر و باوریذیر کردن تجربه     
هااااساای نااراار ممااری اساات )معرابی و هااود. ایا ممم وابسااته به تارک  بر روی نشااانهساایااایی برای بیاادگان به کار گرفته می

(. در ضقیقت، سایااا مفاهیم تببیت هاد  ممااری را م اب  با نیاز خود، انتیاب کرد  و از کیفیت نشاانه گونه ناارار ۱۴۰۲هاااران،  
جوید )خوهاابیت،  ممااری در مساایر ایجاد فواااهایی که ضتی مااا اساات ییش از ایا هرگ  وجود خارجی نداهااته باهاااد بمر  می

ها در طو  ادوار یرتارارتر بود  و هاچایا در فیلم  مدادی از آن(. از میان تاامی ناارر ساختاری ممااری، به وضوح ت۱3، ص. ۱3۸۸
کردند. ایاک در بیانی اختصاااری بازتمریف زادی از ایا نااراار در ایا بیش تر ایفا میمورد بررساای ایا ی وهش نقشاای ضاه  اهایت

 آمد  است.
 

 . عناصر معماری بصری و مفهومی در فیلم لوته در باهاوس4-2

های بصاری و مفمومی  به دو بیش وی گی  لوته در باهاوس ناارار سااختاری مورد بازخوانی مشاترک میان ممااری و سایااا در فیلم       
هاوند. ناارار بصاری به لعاا داهاتا تمریفی ثابت و قراردادی در مراض  اولیه بازبیای قاب  سااجش هساتاد؛ اما ناارار  تقسایم می

هااوند. به نبارتی جمت هااااخت نااراار مفمومی به خوانشاای فراتر از وی گیمای بصااری تری مربوط میهای نای مفمومی، به لایه
بادی مورد اساتفاد  قرار گرفته هاد  در م المه ضاضار به جمت تعلی  ناارار سااختاری  به اختصاار، دساته 3هاود. در تصاویر  یرداخته می

 ممااری و سیااا آورد  هد  است.
 

 
 بادی رورع گرفته در روند تعلی  ناارر ساختاری، )ماب : نهارندگان(: بیان اختصاری دسته3تصویر 

 لوته در باهاوسبادی ناارر ساختاری مورد بازخوانی قرار گرفته هد  در فیلم دسته

 ناارر مفمومی ناارر بصری

 تااسباع

 رن 

 وزن

 سبک

هااخت بستر 
 ماانی

هااخت بستر 
 زمانی
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 های پژوهش . یافته۵-2

و با تدقی  در    لوته در باهاوس ی وهش ضاضار با هد  روهاا سااختا ییوند میان اراو  سااختاری ممااری و زبان سایااایی در فیلم       
های میتلف فیلم، در دو ضوز  مج ا و به راورع کاملا مساتق ، ابتدا با بررسای ییرامون  های فواایی به تصاویر درآمد  در بیشوی گی

لوته در  نااراار بصااری ن یر تااسااباع، رن ، وزن و ساابک و در مرضله بمد نااراار مفمومی ن یر هااااخت بسااتر زمانی و ماانی فیلم  
تری از زهونهی تجلی ارااو  ممااری مدرن در ساااختار  را مورد م المه قرار داد  اساات. ایا رویارد دوگانه، اماان درک جام   باهاوس 

ها  ها، ضام  ییامکه زهونه زیدمان ایا مؤلفههود که هادن ایا ممم میآورد؛ هاچایا ایا ماجر به روهاا سایااایی فیلم را فراهم می
کااد که در آن، زبان فواایی ممااری و بیان سایااایی به هاالی یهانه در هم های مدرنیساتی هساتاد و فیلم را به اثری بد  میو ارز  

 تاید  هد  باهد.

 

 . عناصر بصری1-۵-2

 . تناسبات1-1-۵-2

اسااات که راب ه   یاثر هار   کی هیاز اراااو  اول  یایتااسااا     ،جمت  ایاند. از اتااسااا  به وجود آمد   یایه رنایتبر    یا ل  آثار هار      
تواند هم در  (؛ یای از ارااو  اولیه و بایادیا که می۱6-۱۵، راا..  ۱۴۰۲)ضیاتی و نوری،    کادیم  انیآن را ب  یاج ا  انیهااها  م

سایااا و هم در ممااری به راورع مشاترک ناود داهاته باهاد، زرا که در هر دو ضوز ، توجه به تااساباع و هااهاهی اج اء ناصاری 
 دهی به تجربه بصری و ضسی میاطبان است.کلیدی در ها 

بادی و ؛ در ممااری ایا ترکی زمارزوب اسات  ایقاب    کیناارار در داخ     دمانیبه نعو  ز  ،یباد  یترک  یاهاار  ارالدر تااساباع       
یذیرد  تااساباع با هاااخت دقی  نواملی ن یر مواد و مصاالو، هارای  اقلیای، نوام  اجرایی و معاساباع ریاضای و هادسای راورع می

گیری از ارااو  متداو  تااسااباع در کادربادی از خ وط راهااا  (. در ساایااا نی  برای بمر ۴9، ص. ۱39۸یور،  اراا  و ضسااا)بلیلان
گیرند. نقش ایا خ وط هدایت نها  و تأکید به یک جمت بیصاوص میان ساایر ناارار موجود در رافعه اسات. در ضقیقت  کاک می

کاد تا مفاهیم درونی یک اثر یا تصاااویر به نعوی  یر مساااتقیم لیاا اثرگذار برای میاطبان آهااااار هاااود؛ به زایا اب اری کاک می
ا و ایجاد تقارن در یک تصاویر، در  ها میاط  تماد  و آرامش هاا  گرفته و یا برای اف ایش  ناوان مبا  با اساتفاد  از خ وط راهاا

دهاد. در ایا رو  لازم  وساا  کادر قرار میسااو   را در  تارک  و توجه به یک ناصاار خاص در تصااویر، یک نق ه کانونی ایجاد کرد  و 
اساات تماد  در هر دو سااات تصااویر برقرار باهااد تا تقارن به کار گرفته هااد  مفمومی از کاا  را به میاط  القا کاد. خ وط راهااا  

ها را به ساااو   در مرک  تصاااویر باشااااناد؛ هاچایا خ وط  تواناد با تقسااایم کردن کادر به دو قساااات، تقارن ایجاد کرد  و یا توجهمی
دهاد.  ر درجه اهایت بالاتری قرار میراهااای دیهری نی  ماناد خ وط یک ساااوم ناودی و افقی، زمار نق ه برخورد ایا خ وط را د

هاااود. به قرار دادن یک  دهی به نهاا  میااط  اساااتفااد  میکاااد  در راهاااایی و جماتاز خ وط مورب نی  به ناوان یک نام  تقویت
توان ناته یا ییامی را به بیااد   ناصاار به رااورع مشاامود یا یک مفموم به رااورع  یر مسااتقیم در انتمای معور ایا خ وط مورب می

گاهانه ضز ن م، تماد  و دقت بصار  یاو یخ وط و تااساباع به ها   ایاماتق  کرد.    باهاوس  یمماار   یارال  یهارا که از مشایصاه یآ
  در   باهاوس   ینهاگراین م یهفلساااف  ادآوری  هایباد تقارن در قاب  جادیبه ناوان مبا ، ا  ؛دهادیبازتاب م  ییااایسااا   یاسااات، در فواااا

بااها،    ینه تاما در طراض  ،یتااسا  در مماار  مومکه مف  ددهینشاان م  ،تعلی  ایا بیش اسات. یو کاربرد  یساتیز   یفوااها  یطراض
]   ۲جدو     مورد اسااتفاد  قرار گرفته اساات.  ین  لوته در باهاوس   لمیفدر ساااختار    ،بصااری  ی دهاداراا  سااازمان  کیبلاه به ناوان 
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ها یای از انواع تااساباع و خ وط  های  یر مشاابه از فیلم ناونه موردی به ناایش گذاهاته اسات که در آنتصااویری را به ناوان ناونه
 راهااا قاب  مشاهد  است.

 : تعلی  فیلم از ما ر تااسباع، )ماب : نهارندگان( ۲جدو  

 تحلیل تناسبات  تصویر مستخرج از فیلم 

  
دهد، ساو   در وسا  کادر قرار گرفته و با یک هایی که نقش او  فیلم معتوای ارالی کادر را تشاای  میدر تصاویر فوق ماناد  ال  سااانز  توضییحات:

آنچه  ناصار رنهی متفاوع از ساایر اج ای فرنی موجود در رافعه جدا هاد  اسات. تااساباع در ایا تصاویر از نوع ساو   در مرک  اسات. خ وط ناودی ن یر  
 هوند.های معام و قدرتااد بود  و برای القای استعاام، ثباع و قدرتاادی استفاد  میدر تصویر فوق قاب  مشاهد  است، از نوع خ 

  
تااساباع تصاویر فوق از نوع تاکید بر خ وط یک ساوم بود  و به راورتی اسات که سار تاام افراد موجود در کادر در قساات بالایی و بر روی خ    توضییحات:

 یک سوم افقی قرار گرفته است. خ وط افقی مفمومی از تماد  را به هارا  دارند.

  
هایی که اتاق نقش او  فیلم را به ناایش کشید ، فوای اتاق تاریک بود  و از تااسباع نوع سو   در مرک  در تصویر فوق ماناد  ال  ساانز  توضیحات:

تریا ناصار تصاویر در وسا  کادر اساتفاد  هاد  اسات. هاچایا وجود ناصار رنهی هااخ. در خ  ناودی وسا  کادر نی  از برای هااخ. کردن یر اهایت
 کااد  تااس  سو   در مرک  است.دیهر موارد تاای 
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خ وط مورب هدایت کااد  نها  بود  و ضرکت و یویایی را نشاان می دهاد. اساتفاد  از ایا خ وط روهای برای اهاار  به ناصار ارالی در تصاویر    توضییحات:

 گیرند.است. تااسباع تصویر فوق نی   در گرو  خ وط یک سوم جای می

 

ها، در ریتم کلی  اساات و نلاو  بر ایا ناونه  لوته در باهاوس هایی از انواع تااسااباع به کار رفته در فیلم  تاما ناونه ۲تصاااویر جدو        
فیلم نی  هاوار  نشاانی از ضواور تااساباع سایااایی، فرمی و ضتی در ممااری بااها قاب  مشااهد  اسات. در ایا زارزوب، تااساباع تاما  

دهی فوااا و هدایت نها  را گذاری در ممااری، قواند سااازمانیک وی گی فرمی در ساا و تصااویر نیساات، بلاه هاچون ما   نساابت
کاد؛ باابرایا خوانش فیلم نی  از مسایر هایا ما   قاب  ییهیری اسات. اگر زه به طور مماو ، ایجاد سااختارهای فواایی با  تمییا می

های ممااری خاص یای از اب ارهای بیان مفاهیای ن یر رم آلودی و ابمام اسات )دوستی و طراضی بصاری مبمم، نوریردازی کم و فرم
(؛ لیاا اساتفاد  از تااساباع به راورع گساترد  در  ال  لع اع فیلم مذکور، ساب  هاد  تا کیفیت بصاری فیلم در  ۱۴۰3هاااران،  

راورع  بدیا ترتی ، ضواور ممااری بهیک ن ام ماساجم به تصاویر درآید و درک و خوانش ناارار مفمومی و  یر مفمومی سام  هاود.  
 های فیلم ناونه موردی قاب  مشاهد  است.دهی فوا و خوانش قابی سازمانماد در نعو ن ام

 

 . رنگ2-1-۵-2

هاااسای و ها برای میسار کردن دو هد  زیباییو از ترکی  آن  به هااار رفتهها از اج ای ارالی یک ماان در ممااری ممارار، رن      
  ، ی هاااخت ییبایممارار، نلاو  بر نقش ز   یرن  در مماار (. به بیانی دیهر، ۱396آبادی و هاااران، هاود )اساعاقنالارد اساتفاد  می

به فمم     ین  قاب ساایااا نی آن در  یرو، بررساا   ایاز ها  کاد؛یماان کاک م بصااری   یهتجرب  تیفیک  اییو تم  ییادراک فوااا  تیبه تبب
ها از جاله نااراار تجسااای هسااتاد که خصااوراایاع و (. رن ۱۴۰3  ،دوساات و هااارانساایاوع)  انجامدمی  مماا و  فوااا راب ه
های فرنی  های ارالی بود  و ساایر رن هاااسای، ساه رن  قرم ، زرد و آبی رن کااد. از ما ر رن های یک اثر را تورایف میوی گی

(؛ هاچایا دررااد وجود رن  ساایا  و ساافید در ترکی   ۱39۱هااوند )اسااتوار،   یر از ساایا  و ساافید از ایا ترکی  سااه رن  ضاراا  می
می ان تیرگی یا روهاای آن بود  که بر می ان گرمی و ساردی هر رن  نی  مؤثر اسات. بر هایا اسااس، اساتفاد  از  ها، تمییا کااد   رن 

هااود )ضاتایان و رن  ساایا  بانث اف ایش گرمی یک رن  و اسااتفاد  از رن  ساافید یا می ان روهاااایی ماجر به سااردی آن رن  می
ها برای اراهه مفاهیم و اید   ها و خصااوراایاع موجود در آن(. در ساایااا نی  زاان که در سااایر هارها و ممااری از رن ۱۴۰۲گلباغ،  

ها به ها و ضساای که از آنگیرد. هم در ممااری و هم در قاب ساایااا، به طور مشااترک، نه تاما توجه به رن  های راااض  اثر بمر  می
هاا باا یاک دیهر نی  از  هاا و ترکیا  آنای از رنا جاوناههاااود ممم بود  بلااه در کااار آن، هااااااخات و انتیااب ماااسااا  مبیاااد  القاا می

 ت که لازم است در ن ر گرفته هود.مواردی اس
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تریا نااراار مشااترک میان ممااری و ساایااا بود  و توجه به رن ، سااایه روهااا و اختلا  بافت در یک فوااا  فوااا یای از اساااساای
تر به ن ر رسید  و در تر باهااد در تصویر ن دیکتر و  لیظتر، گرمها روهااساازد. در سایااا، هر زه رن های ادارک آن را میسار میزمیاه

  ا یا(.  ۱۰۱، ص. ۱۴۰۰رساااد )ساالجوقی و فرکیش،  تر باهاااد دورتر به ن ر میها در یک تصااویر سااردتر و تیر تقاب  آن، هر زه رن 
فواست؛ که در آن، اختلا     اییدر تب یمماار   اردیهاان رو  یدهاد بازتابنا ، در واق    تیر یمددر   از رن  و نور یر یگ بمر ی هیو 

با نهاهی تعلیلی قصااد   3جدو     .کاادیم فایفوااا ا  ییو خوانا یبصاار   یهاهیلا  فیر تم یرا برا  یاراال  ینقش اب ارها  ،ییرن  و روهاااا
 های رنهی به کار رفته در قال  فواسازی کلی فیلم را دارد.بررسی گرو 

 ها در سیااا و ممااری، )ماب : نهارندگان( : تعلی  ت بیقی رن  3جدو  

 ها در معماری تحلیل رنگ  تصویر مستخرج از فیلم 

  
اساتفاد  از رن  ساب  و ترکی  آن با زاد رن  ماا  گرم در   توضییحات:

های  هایی است که در باغتصویر مستیر  از فیلم ناونه موردی مشابه رن 
ایرانی نی  قاب  مشااهد  اسات. در تصاویر که سااانسای از لع اع اولیه فیلم 
اسااات، بر ضز سااابای فواااا، راااایایات، جریاان خااک و متمااد  هوا،  

 طراوع، ضیاع، رهد و هادابی تاکید هد  است.

های سرد و تیر  تدانی  تاکید بر رن  قرم  و ترکی  آن با رن   توضیحات:
هاایی ن یر خ ر، هیجاان، قادرع، ترس و نشااا  بود  و  االا   کاااد  ضز

دهاد. زااان کاه در بودن در یاک فواااا می ان تافز انساااان را اف ایش می
تصاویر مساتیر  از فیلم نی  مشامود اسات، با ضواور دو فرد مذهبی که در 

هاایی یاساارزاه از طیف رنهی قرم  در فواااای مادرساااه، تااامی افراد  لبااس
رسااد که اند. ایا زایا به ن ر میها گو  سااسرد نشااسااته و رااامت به آن

 طراضی رعاه بر ضز قدرع تاکید داهته است.

  
هاای رنهی متفااوع در کااار  قرارگیری زاادیا رنا  از طیف توضییییحیات:

های به کار رفته در گر خلاقیت و نوآوری اسات. رن یادیهر، هاوار  ناایان
هاای روهاااا و متاوع فاارااالاه بسااایااری از  ایا تصاااویر باا ترکیبی از رنا 

ها در لع اع دیهر فیلم دارد؛ مااا اسات ایا انتیاب نلاو  بر  فوااساازی
ای باهاااد تا ممم بودن ایا رویداد در انتقا  ضز هاااادی و خلاقیت هااایو 

 فیلم را به تصویر باشد.

های خابی  هایی ساااد  در رن در روند کلی داسااتان لباس  توضیییحات:
برای ایا هایصایت در ن ر گرفته هاد  و تاما رن  آبی در  ال  لع اع در 

هاایی ن یر آرامش،  لبااس او مشااامود اسااات. رنا  آبی هاوار  ممر  ضز
رساد که رن   اراالت، ثباع، هااهاهی، یاکی و رالو بود  و زاان با ر می

های  آبی برای ممرفی هاایصاایت داسااتان به ناوان یک فرد با خصااوراایت
 اخلاقی ن یر ثباع، ارالت، یاکی و آرامش به کار گرفته هد  است.
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های طراضی و ی فرم با نلاارد وجود داهااات، در ایا فیلم نی  گرو هااان ور که در فلسااافاه باهاوس تأکیاد بر کارکردگرایی و راب اه     
ها راارفا   رسااد ایا انتیاباند. به ن ر میهای دقیقی زد ها در ممااری فواااساااز، دساات به انتیابتصااویر با درک نای  از زبان رن 

دهی آن نقش معوری دارند. بر مباای توضایعاع یاد  ها در هاا هاااختی نبود  و بازتابی از ن ام ادراکی فواا هساتاد که رن زیبایی
ها و مفموم و آثار  برداری و تدویا ایا اثر، با هاااخت اراولی و دقی  بر رن بدیمی اسات گرو  طراضی راعاه، تصاویر  3هاد  در جدو   

اند. به هایی بیصااوص در هر قسااات از فیلم مذکور کرد ن اقدام به اسااتفاد  از رن ها بر بیاادگان و جاممه میاطباروانشااااساای رن 
های دیهری نی  ماناد  ها بودند، رن ها در تاام بیشطور کلی، یز از رن  آبی و طیف رنهی کرم و خاکسااتری که یر تارارتریا رن 

 اند.سب  و قرم  در لع اتی برای یک کاربرد بیصوص استفاد  هد 

 

 . وزن3-1-۵-2

در هار سایااا هر یک از ناصارهای موجود در تصاویر وزن بصاری خارای داهاته و باید به نعوی در قاب قرار گیرند که در یک نها       
های بصاری آن تصاویر ارتباط مساتقیم  کلی، تصاویر دارای توازن و هااهاهی باهاد. بدیمی اسات ضواور نور در تصاویر با تماد  در وزن

(. هاچایا در ساایااا مشااابه آنچه در ممااری ساااتی ایرانی نی  مشاامود اساات، نور نقشاای مؤثر ایفا کرد  و برای ۱3۸۷دارد )آیوازیان،  
های ایجاد وزن دیداری در تصااویر اسات که در آثار سایااایی  هاود. نوریردازی یای از هایو هدایت نها  میاط  و بیاادگان اساتفاد  می

(. مفموم وزن بصاری و توازن، که در ممااری مدرن و به وی   در  Dogru, 2016رود )های بصاری هم به کار میبه جمت بیان اساتمار 
مات  باهاوس، به ناوان تابمی از ساختار، فرم و کارکرد فوا م رح بود، در سیااا نی  از طری  ناارر بصری، به خصوص نور، تجسم 

کاد؛ هاان ور که در ممااری، نور  یابد. نور در ایاجا نه فق  برای روهااا کردن، بلاه به ناوان یک ناصاار سااازند  فوااا نا  میمی
مرات  فواایی کاک نااید. تصااویری که ها را تمریف کرد ، مسایرهای ضرکتی را هدایت کاد و به درک مقیاس و سالسالهتواند ضجممی

  نورها از ما ر وزن بصااری  گیری از نور طبیمی، سااایه و روهااا و مع  قرارگیری مابآمد  اساات، نهاهی تعلیلی به بمر   ۴در جدو   
 کادرهای فیلم ناونه موردی است.

 : تعلی  فیلم از ما ر وزن بصری، )ماب : نهارندگان( ۴جدو  
 تحلیل از منظر وزن بصری  تصویر مستخرج از فیلم 

  
در تصااویر فوق که جدار  یشااتی یک مدرسااه هار و مرک  آموز  نقاهاای در د  دوم قرن بیسااتم میلادی را به ناایش گذاهااته اساات، از نور   توضیییحات:

یای  )فواای روهاا( به ناوان بیش سابک تصاویر و ساایه )فواای تاریک( به ناوان بیش سااهیا تصاویر به جمت ایجاد وزن بصاری در دو نیاه بالایی و یای
رساد که به راورع های تیر  در ساایه، زاان به ن ر میاند و در تقاب  آن بیشد  اسات. با در ن ر گرفتا فوااهایی که تابش نور را در بر گرفتهاساتفاد  ها 

 دقی  نیای از تصویر روها و نیای دیهر تاریک است که ایا امر موج  ایجاد وزن و تماد  در کلیت کادر هد  است.

 [
 D

O
I:

 1
0.

22
03

4/
14

.5
7.

6 
] 

 [
 D

ow
nl

oa
de

d 
fr

om
 k

im
ia

ho
na

r.
ir

 o
n 

20
26

-0
5-

31
 ]

 

                            14 / 21

http://dx.doi.org/10.22034/14.57.6
https://kimiahonar.ir/article-1-2484-fa.html


   فصلنامهٔ علمی                                                                              119                                                                                                                 1404 زمستان،  ۵۷ ۀ، شمار چهاردهمسال 

 
 

  
ش تصاویر فوق نی  هااناد تصاویر قبلی با به کارگیری توااد نور و ساایه توانساته اسات وزن بصاری متمادلی در کادر به وجود آورد. فواای به ناای  توضییحات:

 درآمد  در تصویر فوق، سالا ناومی مدرسه باهاوس است.

  
های فیلم رو  دیهری که برای ایجاد تماد  در وزن تصاویرها به کار گرفته هاد  اسات، زیدمان نورهای مصااونی داخلی در برخی از بیش  توضییحات:

تر( و قساات  اسات. در تصاویر فوق با قرار دادن ساه ماب  نور مصااونی فواای اتاق در ساه بیش مج ا در میان تصاویر، قساات زر )به راورع گساترد 
 راست تصویر )به رورع معدودتر( تلا  هد  تا وزن بصری کادر در ضالت متمادلی به ن ر برسد.

  

هایو  ضفظ تماد  و وزن بصاری در تصاویر فوق نی  مشاابه مواردی اسات که ییش از ایا  کر هاد؛ در ایا تصاویر نلاو  بر موارد یاد هاد ، از   توضییحات:
 جمت تابش نور طبیمی برای تأکید بیشتر بر سو   ارلی استفاد  هد  است.

دهاد  نهر  کارکردگرایانه و سااااختارماد  تواند بازتابهای ایا فیلم، به نونی میرنایت اراااو  وزن و تماد  بصاااری در کادربادی     
مات  باهاوس باهاد که بر اهایت ن م، تااسا  و وضاوح در تاامی ناارار بصاری تأکید داهاته اسات. نور، زه طبیمی و زه مصااونی،  

مرات  بصاری و ها، ایجاد سالسالهکاد؛ نه تاما برای ایجاد روهااایی، بلاه برای تمریف ضجمدر ایا اثر به مبابه اب اری مماارانه نا  می
گیرد. باا در ن ر گرفتا ناااع  گوناه کاه در طراضی فوااااهاای مماااری مادرن مادن ر قرار میهادایات درک میااطا  از فواااا، دقیقاا  هااان

فت که در یک نها  کلی ارااو  ضفظ وزن و تماد  بصااری در تصااویربرداری  توان زاان نتیجه گر ، می۴مسااتیر  از تصاااویر و جدو   
گیری از اثر نور طبیمی بر اهایاص، بااها و اهایاء در فوااهای باز و هاچایا توجه به مع  قرارگیری مااب   های ایا اثر با بمر سااانز

، ضاکی  ۴نور مصااونی به هارا  دقت به گساتردگی نوری و رن  متأثر از آن رنایت هاد  اسات. تدقی  در تاامی تصااویر آمد  در جدو   
 اند.ای به وزن بصری نمایی هر کادر در اثر خود داهتهوجه وی  از آن است که گرو  طراضی رعاه و تصویربرداری ت
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 . سبک4-1-۵-2

ای از نااراار زبان بصااری موجود در یک اثر اساات که گا  با اف ودن برخی ج هیاع فرمی و گا  با کاار  مقصااود از ساابک، مجاونه     
، فیلساو  آلاانی، به 15(. از ما ر آدورنو1389مانیاگولامسونیانی،  یذیرد )های گذهاته راورع میگذاهاتا و ضذ  طیف وسایمی از ارز  

(. در ضقیقت آنچه در یک اثر هاری ممم است، ییروی  ۱9۷9وجود آمدن یک سبک جدید متأثر از رد م ل  سبای دیهر است )آدورنو،  
هااااساای با م المه، هااااخت و تعلی   کلی معتوا از یک ساابک بیصااوص و هااها  در تاامی اج اساات. در ی وهش ضاضاار ساابک

فرهاهی و ساابک ممااری در دوران به تصااویر کشااید  هااد  در فیلم مذکور و هاچایا ییرامون مات  باهاوس و -تعولاع اجتاانی
 تغییراع جوام  ارویا در اوای  قرن بیستم میلادی رورع یذیرفته است.

     هاااسای ایا اثر، رویارد ایا ی وهش بر اراو  بصاری مات  باهاوس متارک  بود. ایا اراو  هاام  تأکید بر خ وط  در تعلی  سابک     
رااا ، اهاااا  هادساای دقی ، ساا وح بدون ت هیااع اضااافی و برقراری تماد  میان فرم و کارایی اساات. ایا رویارد ساابای، تاما به 

ها نی  قاب  مشااهد  اسات. تصااویر  بادی قابها معدود نااند ، بلاه در طراضی لباس، ناارار راعاه و ضتی در ترکی ممااری راعاه
های زمانی میتلفی در فیلم و با در ن ر داهااتا کلیتی از مواردی ن یر ناایش  مسااتیر  جمت تعلی  و تدقی  بر ساابک فیلم، از باز 

 ۵اند. جدو   سااازی داخلی مدرسااه باهاوس انتیاب هااد فوااای هاامری، هاارای  فاری جاممه، ممااری، ممااری داخلی و فوااا
 باهد.هااسی به ناوان یای از ناارر بصری ممااری با توجه به بستر زمانی و ماانی فیلم میای از سبکخلاره

 

 هااسی، )ماب : نهارندگان( : تعلی  فیلم از ما ر سبک۵جدو  

  
توضایعاع: تصاویر فوق مربوط به فواای انتراضای مردم و روهااهران در 

های نیساااتیا قرن بیساااتم اسااات. توجه به نوع یوهاااش افراد، ناای  دهه
ها هاهی از مواردی هسااتاد که برای  ها، مصااالو بااها و خیابانساااختاان

اراهه یک سبک ماسجم تارییی با دقت بر زمان روایت داستانی در ایا فیلم 
 اتفاق افتاد  است.

های توضایعاع: راهرویی که در تصاویر فوق فوااساازی هاد  اسات از بیش
داخلی مدرساااه باهاوس بود  که کاملا ما ب  با خلاقیات در فرم اهااایااء و 
یوهاش افراد، نها  آزادانه و سابک نویای اسات که مدرساه باهاوس در توااد  

 های معدود کااد  ییشیا در ن ر داهت.با هیو 

  
توضاایعاع: فواااسااازی اتاق مدیریت مدرسااه باهاوس )والتر گروییوس( 
اولیا اهااار  به مبلاان مدرن در فواااهای داخلی یک باا در روند داسااتانی 

 ایا فیلم است.

توضایعاع: تصاویری که در فیلم از مدرساه باهاوس اراهه هاد  فارغ از تأکید  
بر ساابک متفاوع آن نساابت به سااایر بااهای زمان خود، از ما ر ممااری  

 دارای ریتم، ترکی  و وضدع در ناا است.
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های انتقا   ، به وضااوح ت بی  زمانی و رنایت یاسارزهی در مفاهیم ممم دوران خردگرایی و اثر دیدگا ۵تصاااویر ماتی  در جدو        
میلادی تغییراع    ۱9۲۰های دهه  کااد؛ ایااه زهونه فراتر از ممااری، در نیساتیا ساا یافته از مدرساه باهاوس را در جاممه بیان می

های اقتصااادی و مشااارکت بیشااتر زنان به ناوان نیروهای اثرگذار هااا  فرهاهی و اجتاانی، درهم آمییتا رااامت و هار، دگرگونی
دهد که زهونه ماتا  باهاوس با تأکیاد بر ساااادگی فرم،  کااد. ایا ت ااب ، نشاااان میکلی جامماه و زندگی مردم را وارد دورانی جدید می

های میتلف زندگی و هار  ن یک سابک فراگیر، فراتر از مرزهای ممااری، بر جابههاااسای سااختاری به ناوااولویت نالارد، و زیبایی
 به تصویر کشید  هد  است.  لوته در باهاوس ای در لع اع فیلم  آن دوران تأثیر گذاهته و اثر آن به طور گسترد 

 

 . عناصر مفهومی2-۵-2

 . بستر زمانی و مکانی فیلم1-2-۵-2

ارتباط میان تعولاع اجتاانی در هامرها و سایااا از آن دسات ارتباطاع دوساویه، یایدار و ناگساساتای اسات که ضواور داهای ا ل       
های مفمومی در سایااا قاب  مشااهد  اسات. در طو  تاری   ها و رفتارهای هامری به راورع تصاویر مساتقیم یا نشاانهها، جابشفمالیت

ای ایجاد کااد که در  زمیاه  16فیلم خیابانییا  فیلم شورریاند تا با خل  نااویای جدید ن یر  سایااای آلاان نی  آثار بسایاری سااخته هاد 
ها، به ناوان های هااختی و ضتی تغییراع تااولو یای در خیابانقاب سیااا تاامی تعولاع اجتاانی، تغییر رفتارهای جاممه، واکاش

ای ناومی و فواایی اجتاانی، بار دیهر به تصاویر درآیاد؛ نونی اثرگذاری دو طرفه میان سایااا و هامرها که به بساتر ماانی و نرراه
(. در مبعث تعلی  ناارار مفمومی سایااا، هاوار  زمان از دو جمت مورد بررسای قرار  ۱۴۰۰زمانی اثر سایااایی وابساته اسات )ما ،  

دهاد  تاری  روایی فیلم است و دوم، زمانی که اثر در آن باز  زمانی ساخته  کااد  و بازتابگیرد؛ او ، بستر زمانی فیلم است که روایتمی
اجتاانی اسات )سالجوقی و  ی هارای  اقلیای، بافتی، فرهاهی، تارییی وکااد ای ایساتا و ممرفیهاد  اسات. در ممااری، زمان مسائله

 (.  ۱۰۲-۱۰۰  ر..  ،۱۴۰۰فرکیش،  

افتد. یک ساا  یز از تعولاتی که ماجر به سارنهونی قیصار آلاان و تاسایز جاموری  اتفاق می  ۱9۲۰داساتان فیلم مذکور در ساا        
(. ماان وقوع فیلم هم در هامر وایاار اسات؛ Johnson and Oates, 2025وایاار هاد. ایا واقمه نق ه ن فی در تاری  آلاان اسات )

توان التماباع اجتاانی سایاسای دوران مربوطه را بساتر  یر و انتقا  تشاایلاع دولتی به وایاار؛ باابرایا می  ۱9۲۰یمای در قل  وقای   
ها هاچایا  های هار و گالریبود  و خانه باهاوس یای از مراک  جابش  دساااهو  وایاار در کاار هاامر  فی یای فیلم دانساات. از سااویی  

وسایقی اسات که بسایاری از هارمادان، ممادسایا و ممااران را به ساات ایا  دانشاها  باوهاس و مدرساه م ها، تئاتر ملی آلاان،موز 
کرد. در ایا  ، مدرساه باهاوس واق  در هامر وایاار بود و والترگروییوس به ناوان مدیر آن فمالیت می1920در ساا   کاد.  هامرها روانه می

های  آموز سااالما ممااران و هارمادان بساایاری در کاار هم در مدرسااه باهاوس مشااغو  به فمالیت بودند؛ هایا امر موج  گشاات تا 
باهاوس ییش و یز از انعلا  به ناوان نااد مدرنیته هاااخته هاود. رو  آموز  در آنجا متااسا  با طراضی راامتی تعو  یافته بود  

ه خوبی تاثیرگذاری  بنی     (. در فوااای فیلم1389زاان که ایا مؤسااسااه را ممد طراضی رااامتی مدرن می داناد )مانیاگولامسونیانی،  
مماااری ماتا  باهاوس بر روایت داساااتاان قاب  درک اسااات. نوگرایی، برابری اجتااانی، تأثیر فااوری و راااامت، نقش هار در زندگی  

 ,Reshetnikovaروزمر ، توجه به سااادگی و تأکید بر فواااهای باز و نور طبیمی از نااراار مفمومی آن دور  در هاامر وایاار اساات )
 نی  در ن ر گرفته هد  است.    لوته در باهاوس ( که به طور ییوسته در روند داستانی فیلم  2021
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توان ردیاای تااثیراتی کاه ماجر باه تعو  در  باا توجاه باه بساااتر زماانی فیلم و تعولاع اجتااانی و فرهاهی آلااان در آن دور  زماانی، می     
دهاد  مفاهیم فیلم  های میتلف هااا میلادی هااد  اساات، در سااااریوی داسااتان، دیدگا  فاری و بیش  ۱9قرن   ۲۰ممااری دهه 

 های ایا تاثیرگذاری قاب  مشاهد  است.اراهه هد  است، مولفه ۴مشاهد  کرد. در مدلی که در تصویر  

 

 
 : تعولاع اجتاانی و ممااری آلاان در نیاه او  قرن بیستم میلادی، )ماب : نهارندگان( ۴تصویر 

 

 گیرینتیجه

باا در ن ر داهاااتا ایا ممم کاه اثری کاه باه ناوان ناوناه موردی در م االماه ضااضااار مورد تعلیا  و بررسااای قرار گرفتاه، یای از       
تریا آثار ساااخته هااد  ساایااای آلاان ییرامون تعولاع جمانی جوام  و هار در دوران خردگرایی اوای  قرن بیسااتم میلادی  ارزهااااد

های هاری و ممااری آن زمان دارد. به هایا سب  با تدقی  بر ساختار کلی فیلم، مشمود  تری به هیو  فاری، زمیاهاسات؛ نها  دقی 
های زیادی از فیلم قاب  ملاض ه اساات.  ها، وزن و ساابک در بیشاساات که نااراار ساااختاری ممااری ن یر تااسااباع، نور و رن 
ها در هر کادر رنایت هاد  و الهوهایی ن یر خ وط  تریا سااانزیایانی  تااساباع به ناوان یای از ایا ناارار بصاری از لع ه ابتدایی تا

اناد. مفااهیم  کاار رفتاهمیاانی، خ وط یاک ساااوم، ساااو   در مرک  و خ وط مورب هادایات کاااد  باه ناوان اب اری برای ایجااد تاااسااا  باه
های میتلف هر بیش از فیلم مذکور مشاابه آنچه در ممااری و سایااا به راورع  ها در فوااساازیهاااسای و نعو  به کارگیری رن رن 

آید که خال  اثر، نهاهی وی   به تماد  در رن ،  های وزن بصری کادرها زایا بر میمشترک مرسوم است رنایت هد  و از ما ر تعلی 
ی با وزن بصااری وزن و می ان نور فواااهای بیرونی و داخلی داهااته و ماناد ممااری از نور به ناوان یک ناصاار ممم در ایجاد فواااهای

ها و تعلی  ناارار بصاری و مفمومی  متماد  بمر  گرفته اسات. در مسایر تعلیلی ی وهش ضاضار، یرساش او  با هاااساایی ایا مؤلفه
ها با رویاردی هدفااد ماجر به خل  فوااهای  کارگیری آنها در معتوای فیلم، روهاا سااخت که بهیاسا  داد  هاد. خوانش ایا مؤلفه

اند. هاچایا در  ما ور تمریف فواا و انتقا  مماا به میاط  در روایت سایااایی هاد ای فواامعور بهگیری تجربهروایی و موج  هاا 
] ساایر کلی فیلم با در ن ر گرفتا کاملا درساات زمان و رویدادهای تارییی، تلا  هااد  تا ساابک ماسااجای زه از ما ر رخدادهای  
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اجتاانی و زه از ما ر تعولاع نهر  در ممااری و سااایر هارها به تصااویر درآید. از ما ر بررساای نااراار مفمومی با در ن ر داهااتا  
باا تاأثیریاذیری از بساااتر زماانی کاه   لوتوه در بواهواوس میلادی، زااان مشااامود اسااات کاه فیلم    ۱9۲۰رویادادهاا و تعولاع اجتااانی دهاه  

میلادی را به تصااویر کشااید  و بسااتر ماانی یمای هاامر وایاار، بازتابی نای  از فوااای فرهاهی و   ۱9قرن   ۲۰های اولیه دهه سااا 
های ی وهش ضاکی از آن اساات که یاساا  به یرسااش دوم اجتاانی آلاان در اوای  قرن بیسااتم میلادی اساات. به بیانی دیهر، یافته

های بایادیا مات   سااات آمد  اسااات. اثر ضاضااار بازناای اندیشاااهتعقی  نی  با مورد م المه قرار دادن بساااتر زمانی و ماانی فیلم بد
های هادسای سااد  و خلاقانه، تایه بر ترکی  نالارد و زیبایی،  باهاوس در ییوند میان هار و ممااری اسات. از یک ساو، اساتفاد  از فرم
ی انسااانی و از سااوی دیهر، ضوااور ردیای تعولاع اجتاانی و اهااار  به ارااو  طراضی رااامتی و تأکید بر طراضی مبتای بر تجربه

فرهاهی آلااان در آن دور  در ب ا فیلم کاه باه کااک نااارااار سااااختااری مماااری باه تصاااویر درآماد  بودناد، هاهی ضااکی از باازتااب  
  ی میان ممااری و سیااا های ایا ی وهش نشان داد که راب هبادی کلی، یافتهی باهاوس در فیلم هستاد. در جا های مدرسهاندیشه

هاود  هاااختی تداوم دارد. ییشااماد میهاااختی و هم در سا و مفمومی و ممرفتی بصاری یا زیباییهم در لایه  لوته در باهاوس در فیلم  
های آتی ضااا م المه ت بیقی ساایر آثار سایااایی مرتب  با مات  باهاوس، تأثیر زبان سایااایی بر درک ممارار از ممااری  که ی وهش

 مدرن و آموز  مماارانه در قرن بیستم میلادی را مورد بررسی قرار دهاد.

 

ها نوشت پی  
نامه ممااران فیلم ممارر مرت  با ممااری، برخی از مستاداع ساخته هد  از زندگی   ۵۱مورد یاد هد  از ایا باب ضاه  اهایت است که در میان    1

به دسته برداری نشد  و تدویا معصو  نمایی  بر نرره ممااری به رورع ارولی فیلم  اثرگذار  به جمت تعلی  زبان  و اهیاص  بادی درستی 
 گرفتاد.مشترک سیااا و ممااری قرار نای 

2 James Joyce 
3 Marcel Duchamp 
4 Le Corbusier 
5 Lotte Am Bauhaus 2019  
6 Gregor Schnitzler 

 ( همری در مرک  کشور آلاان است که مدرسه باهاوس در آن قرار دارد. Weimarهمر وایاار ) 7
 ای در هاا  هرق آلاان است. ( همری کوهسایهDessauهمر دساهو ) 8

9 Lotte Brendel 
10 Alma Siedhoff-Buscher 
11 Alicia von Rittberg 

 IMBD برگرفته هد  از سایت   12
13 Annemarie Jaegg 
14 Walter Gropius  
15 Theodor Ludwig Wiesengrund Adorno 

 های همری است که تبلور آن در جاموری وایاار رب داد. فیلم خیابانی وایاار زیر  انری از فیلم   16
 

 کتابنامه 
 . تمران: انتشاراع رازنامه. کنا  رنگ(. 1391استوار، م. )

  5، نشریه شفاي خاتم(. روانشااسی رن  و اثار آن بار طراضی بیاارستان و درمان بیاار.  1396وند، پ. و کاوای،  . )آبادي، الف.؛ کولیاسعاق 
(2 ،)130-142 .  [
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 . 32، هاار  فصلنامه معماری و فرهنگ(. هاسویی ممااری با هارهای دیهر. 1387آیوازیان، س. )
های یری اثر ممرجویی و مادر اثر  هایی با هویت ملی در فیلم(. وی گی مماارانه ماان در طراضی رعاه1396بلیلان ار ،  .؛ اساادری، م. )

 /https://doi.org 20.1001.1.1735059.1396.18.71.6.4 .مطالعات ملیضاتای. 
نشریه  در روستای تارییی ابیانه.   (. الهوهای هادسی و تااسباع طلایی، زبان مشترک ممااری و هار1398یور لار، س. )ار ،  .؛ ضسا بلیلان

 /20.1001.1.26453711.1398.7.9.3.2https://doi.org. 68-45(، 9)7، معماری اقلیم گرم و خشک
(. ییشاماد مدلی برای انتیاب رن  فوای خواب در ممااری مساونی ممارر مبتای بر ضاات طبیمیاع 1402ضاتایان، م.؛ گلباغ ممیاری،  . )

 . شناتیفصلنامه علمی کاشات های تارییی همر کاهان(. )مصداق: خانه
ابی  و. )ضسیای، س.؛  باقری،  و  الف.  و ماان.  1388زاد ،  مجله معماری و شررتازی  (. ممااری و سیااا ناارر ماا  و هویت بیش فوا 

 ، هاار  سه. آرمانشرر
، سا   فصلنامه معماری تبز(. مقایسه ناصر ضرکت در سیااا و ممااری م المه موردی: » فیلم ابد و یک روز«.  1403ضسیای، م.؛ هروی، ح. )
 (. 40دهم، هاار  سه )ییایی: 

( الف.  نوری،  ح.؛  ارفمان.  1402ضیاتی،  رفویل  دورۀ  مساجد  در  ایوان  تااسباع  ت بیقی  مقایسل  نظر(.  . 13-26(،  128)20،  باغ 
https://doi.org/10.22034/bagh.2023.378153.5310 

و.؛ فمیای الف. )ضیاتی،  یملوانیان،  برای درک نای 1403فر، ع.؛  رویاردی فلسفی  فیلم:  یدیدارهااسانه  تعلی   تجربه سیااایی.  (.  مجله  تر 
 /jpiut.2024.60048.3675https://doi.org/10.22034 .42-23(، 49)18، پژوهش های فلسفی

 . تمران: انتشاراع کسری. معماری تلولید: درآمدی بر جرات تینما و معماری(. 1388خوهبیت، الف. )
،  9، هاار   ۱39۰. یایی  و زمستان  نشریه هویت شرر.  هااس (. تأوی  ممااري یسامدرن از ما ر نشانه 1390دباغ، الف.؛ میتاباد امره ، س. )

۵9-۷۲. 
(. نقش می انسا و نوریردازی در ایجاد فوای مماایی و رم آلود در سیااای جاایی  1404دوستی، م.؛ بم ادیور، م.؛ ن اتی، س. و نالی، ح. )

 . 1-24(، 1)3، تجلی هنر در معماری و شررتازیهای هفت، کلاب مشت زنی و زودیاک(. دیوید فیاچر )فیلم
 . 50-40(، 2)1، ت شرقهنر و تمد. های اخیر سیااایی هادر رویارد(. ماان د 1392ایی، س. )رد

های مماایی ماان در نسبت ممااری و سیااا (. خوانش یدیدارهااسانه دلالت1403دوست، ن.؛ البرزی،  .؛ امیای، الف. و ناد ،  . )سیاوع
 ، هاار  یک، دور  زمارم بمار.نامه فضای زیستدو فصل)موردی وهی: فیلم »طمم گیلاس« اثر نباس کیارستای(. 

، سا  هفتم، هاار   نشریه علمی تخصصی شباک(. از نقد سیااا تا نقد ممااری؛ جستاری در مفاهیم مشترک. ۱۴۰۰سلجوقی، ن.؛ فرکیش،  . )
 (. 6۱)ییایی:  ۴

- 54(،  5)5،  نشریه عمرات و پروژه(. بررسی ضز ماان در فوای سیااا و ممااری.  1402زاد ، م.؛ رادقی، ع. و زیالی، ع. )سیاری،  .؛ ممدی 
83 .https://doi.org/10.22034/cpj.2023.404935.1212 

پژوهش در هنر و علوم های زیر نور ما ، یه ضبه قاد و امروز.  هااختی ناارر دیای در فیلم(. بررسی نشانه 1397رفاران، الف؛ ملاشاهیان، گ. )
 .  59-74(، 2)3، انسانی

-48(،  139)21،  باغ نظر(. روایتهری ناارر فرمی سیااای بلاتار از دیرند برگسون.  1403فقیه ضبیبی، م.؛ هی  ممدی، ع. و بیتیاریان، م. )
93. https://doi.org/10.22034/bagh.2024.461112.5629 

های فوایی در ممااری سیاااتیک.  گیری ساانز (. کالبد متعرک ناور و ها  1393قمرمانی، م.؛ ییراوی ونک، م.؛ م اهریان، ح. و ریاد، ع. )
 .36-27(، 4)19، هنرهای زیبا، معماری و شررتازی

 ، زاپ دوم، نشر هرمز.  پدیدارشناتی و تینما(. 1388کیسبییر، الف. )
 .80-84(، 11، )اننشارات آینه خیالهوند. هایی که نااهای سیااا می (. خشت 1389گوهریور، ح. ) 

 . )ترجاه  . انتوادی(، نشریه دانشها  همید بمشتی.معماری و شررتازی در قرت بیسنم(. 1389مانیاگولامسونیانی، و. )
های »آهوب« و »داستان توکیو« با تأکید بر ابماد ممااری.  هااسانل فیلم (. خوانش نشانه 1402فر، س. )معرابی، م.؛ میتاباد امره ، س. و قدوسی
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 .، دور  دومای ارتباطات و رتانهرشنهمیات
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