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Abstract 
      Gérard Genet's theory of transtextuality categorizes multiple types of relationships between texts and has 
been the subject of numerous studies in various fields of art throughout past years. But the analysis and review 
of musical texts with the approach of transtextuality, especially in Iranian classical music, could be considered a 
new approach to this field. During the last century, despite various narratives, the Radif text has always been an 
important reference in the creation of musical works, particularly in non-metric musics. This paper, with a 
structuralist approach, a descriptive-analytical/comparative method, by means of library texts, and by using the 
five-fold division of Gérard Genet's theory of transtextuality tries to describe and analyze the connections 
between the non-metric sections of the album Nava Morakabkhani, which is one of the most important works in 
the history of Iranian classical music, with Radif. By introducing a new division of compositional types (fixed, 
close, middle and distant) according to musical encounters in the studied sample and types of intratextual 
relationships (intertextuality, paratextuality, metatextuality, architextuality, and hypertextuality) with the texts 
of reference Radifs, respectively those of Mirza Abdullah and Abdullah Davami, the authors have studied and 
proposed the possibility of new types of morakabnavazi. The results of this research could be used to develop 
theoretical studies and diversity in musical productions from a practical aspect with the aim of providing mutual 
exchanges between theory and practice in Iranian classical music. It also shows the necessity and importance of 
diligence in creating various transformations in the modal arrangement for creating new formal cycles based on 
the roots of the Dastgah system. 
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 چکیده

گاران ها ماد نظارآ بسایاری از پشوهشکاه یای ایان ساا   بندی نوع روابط میان متون مختلا  پرداختاهترامتنیت به تقسیم  ژرار ژنت در نظریه       
 ،ویشه در موسایقی کلاسایک ایرانای، باهاست. اماا تللیاو و بررسایآ متاون موسایقایی باا رویاارد ترامتنیاتهای مختل آ هنر نیز قرار گرفته حوزه

ای در این حوزه بسیار ملسوس است. یی یک قرن اخیار ماتن رشتهشود و جای خالی آن در میان مطالعات میانبرخوردی نو با اثر ملسوب می
تاا باا  اسات. در ایان پاشوهش ساعی شاده متر آزاد بوده ویشه گونه  ، بهردی  با وجود روایات مختل  همواره مرجعی پراهمیت در خلق آثار موسیقایی

بندیآ ستفاده از تقسیمای به شرح و تللیو این ارتبایات با اخانهمتون کتابتللیلی و تطبیقی با استفاده از    -صیفیرویاردی ساختارگرا و روشی تو 
که یای از آثار مهم و جاوداناه در تااریم موسایقی کلاسایک ایاران  خوانینوا مرکبهای متر آزاد آلبو   ترامتنیتآ ژرار ژنت، با بخش  گانه  نظریه  پنج
ساب برخوردهاای پردازی )ثابات، نزدیاک، میاانی و دور( بار حبندی جدیادی از اناواع مرکابمعرفی تقسایم به باشد، پرداخته شود. نویسندگانمی

مرجا  از ناوع   متنیت( باا متاون ردیا مورد مطالعه و انواع روابط ترامتنی )بینامتنیت، پیرامتنیت، فرامتنیت، سرمتنیت و بیش  موسیقایی در نمونه  
و از ایان نتاایج حاصا اناد.، پرداختهاسات های میرزا عبدالله و عبدالله دوامی در نظر گرفته شادهسازی و آوازی که در این پشوهش به ترتیب ردی 

عمو و نظر در موسیقی کلاسیک ایاران کااربرد  نظری و تنوع در تولیدات از جنبه  عملی با هدف مراوده  مطالعات    پشوهش، به منظور توسعه  دامنه  
بار های جدیاد فرماا  و مبتنیجاد چرخهمنظور ایهای متنوع در چینش مُدا ، بهونیورزی در ایجاد دگرگدارد. همچنین ضرورت و اهمیت اهتما 

 دهد.ظا  دستگاهی را نشان میهای نریشه
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 مقدمه . 1

  قطعات  های مختل گونه در ساختاری هایتللیو در زمینه   موسیقی کلاسیک ایران،  حوزه   علمی متعدد  مقالات و کتب  تاکنون در     
رنگآمددرپیش  تصانی ،  از  اعم  ، ضربی وچهارمضراب  ها،ها،  و...   ها  در   1های گوشه  همچنین   ،  آوازی  و  سازی    روایات   مختل  

ردی   ایران،  2گوناگون  است   هایی صورتپشوهش  مختل ،  زوایای  و  ابعاد  از  موسیقی دستگاهی  به  ،گرفته  و  ولی  ندرت شاهد بلث 
آزاد غیر از کارگانآ بررسی پیرامون بخش در مورد این مبلث    مطالب پراکنده  شمار ازتعدادی انگشت  جز به  .ایمردی  بوده  3های متر 

  نیامده  در  تلریر  قلم  به  ملور،آموزش   -موسیقایی در قالبی پشوهش  کاربردی این گونه    مهم، پشوهشی مدون جهت ساماندهی تعاری 
  به   راستا  این  در  توجهی  قابو  و  ارزنده  ناات  گفتارهای استادان، درس   همچنین  موسیقی و  شفاهیآ این  آموزش   نظا   در  چهاست. اگر
بنیادین وستون  از  یای  عنوانبه  های متر آزادبخش  ظرائ    ،شودمی  زدگوش   هنرجویان   باید   ایران،  کلاسیک  موسیقی  سازنده    های 

موسیقی  و  نظری   مراوده    راستای   در  تا   گیرد  قرار  مجریان  یور همین  و  پشوهندگان  مدرسان،   توجه  مورد   پیش   از   بیش   شاهد  ، عملی 
  این موسیقی،   گوناگون  هایبخش  از  تللیلی  مباحث  میان  در  به همین خایر  .باشیم  موسیقایی  مبلث   این  روزافزون در  تعالی کیفی

نمونه  بررسی  خلاء آزاد  هاینظری  مقاله  حاضر  ،نقیصه  این .  شودمی  احساس   شدت  به  متر  انجا    داشت  آن  بر  را   نویسندگان  به    تا 
لاز  به ذکر است که    .موسیقایی بپردازند  در جهت فهم بهتر این گونه    متر آزاد  هایبخش  از   مختل   زوایای  و   ابعاد  پیرامون  پشوهشی
در  بگوییم   فعا   اتخاذشده  عاملانآ  روابط  همواره  حوزه  زمینه  این  متونآ  تاب آ  را  موسیقایی  متون  فرهنگی میانآ  بستر  بر  آن    -سازآ 

(،   .2018  -1930)  4ژرار ژنت های  یای از نظریه،  برای تللیو ساختاری متون موسیقاییدر این پشوهش  اند. لذا  اجتماعی، بنا نهاده
یابی  دست  ای را جهت. ژنت نظریهمبنای کار قرار گرفتباشد،  ساختارگرایی می  در حوزه    مطالعات وی  که عمده  ،پرداز فرانسوی نظریه
 نا  گذارده است.  5ترامتنیت  آن را نظریه   و همتون مطرح کرد وندر  انی و مفاهیمبه مع

منظور واکاوی روابط ترامتنی از منظر ژرار ژنت در تولیداتآ متون نو در موسیقی کلاسیک ایران با  ، بهمطالعاتی این پشوهش  پیاره       
شدهبهره نهاده  بنا  دستگاهی  نظا   از  توصیفی  ؛است  مندی  اهداف  پیشبرد  جهت  رو   -لذا  پیش  نوشتارآ  پشوهش،  تطبیقی  و  تللیلی 

آلبو   بخش آزاد  متر  بهه.ش(    1365)   خوانینوا مرکبهای  کرده،عرا  معرفی  مطالعاتی  مورد  بررسی   درخصوص  نوان  و  بلث  به  آن 
گشای ژرار ژنت  راه  بر روابط ترامتنی را، یبق نظریه  گوناگون مبتنی  زوایای  و  ابعاد ساختارها،    بار  نخستین  برای  این پشوهشپردازد.  می
است،  که پشوهش  این  بر  ناظر  که  نمونه    با  ادبیات  گردد،  می  ملسوب  معاصر  دوران  در  سرآمد  هاینمونه  جزو  تردید   بدون  مذکور 

باید تصریح کرد که در   دهد.آن را مورد تللیو قرار می  اد و مصالح مدا  و فرما  سازنده  یعنی مو   ،اثر   عناصر مامو کو  مطابقت داده،
از گذرگاه نظا  ردی  دستگاهی عبور خواهد کرد.    ، نظریه  پشوهش حاضر با متون جدید موسیقایی  آن  انطباق  و  این رو، ترامتنیت    از 

یا اناار  تداو   راستایدر  های متر آزاد  اقتباسی بخش  متون  داده شود که چگونه  ها پاسمتلاش شده به این پرسش های  اندیشه، رد 
وابط ترامتنی در  برقراری ر حد و حدود  و ایناه    گا  برداشته است  ،متن عنوان پیشهای ردی  موسیقی دستگاهی بهیانبر بن   منطبق
 های متر آزاد چگونه است؟ در بخشموسیقی کلاسیک ایران، مشخصا   تولیدات

 

 پژوهش . پیشینهٔ 1-1

فیلم«    فرگوسن موسیقی  ویدئوهای  در  »ترامتنیت  عنوان  با  پشوهشی  پدیده  ((Ferguson, 2021در  شرح  ویدئوی  به  عنوان  با  ای 
فیلم می نموسیقی  میزانسآ متن،  موسیقی  ویدئویی شامو  را  آن  و  افراد  پردازد  گریم،  و  لباس  عنوان،  روایات،  و  اشعار  های مختل ، 

ها را در  تطبیقی، فراوانی روابط بینامتنی میان موسیقی و سایر مؤلفه  -کند. او در این پشوهش با روش تللیلیمشهور و غیره تعری  می
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  آهنگی در ژانر رَپ از موسیقی متن فیلم با من بیا    و همچنینغرب  وحشی    هاپ ملهم از فیلمدر ژانر هیپوحشی  وحشی  غرب  آلبو   
های بصری، متن ترانه و  ملرک   یدئوی موسیقی فیلم شامو سه حوزه  دارد که تللیو هر وکند و بیان میبررسی می  1998گودزیلا  

میعنا موسیقایی  نالیویایتهصر  عنوان    باشد.  با  پشوهشی  پست»در  موسیقی  آثار  در  صربستانیفرامتنیت  و  لیتوانیایی    «مدرن 
(Nalivaikaitė, 2016)  آهنگ از  تصنی   میان چهار  فرامتنی  روابط  بررسی  موسیقیبه  آثار  با  و صربستانی  لیتوانیایی  دانان  سازان 

نتیجه   در  او  است.  پرداخته  از    گذشته  آثاری  و همچنین  باروک  دوران  موسیقی  با  آثار  این  میان  فرامتنی  روابط  به وجود  پشوهش  این 
اسپایسررت پی  موتزا بیتلز«  در مقاله  برده است.  لنون در گروه موسیقی  آثار جان  از  با عنوان »بینامتنیت استراتشیک در سه مورد  ای 

(Spicer, 2009)   شناسی موسیقی دانشگاه تگزاس، روابط  ، استاد نشانه( 1952) بینامتنیت رابرت هاتن    کند که در نظریه  بیان می
بینامتنیت   اهمیت  بر  تأکید  با  خود  پشوهش  در  وی  استراتشیک.  و  سبای  دارد:  وجود  سطح  دو  در  عموما   موسیقی  در  بینامتنی 

سازی  هایی نظیر نقو قو  صریح، مد ساز با شیوهدهد که آهنگکند که این سطح از بینامتنیت زمانی رخ میاستراتشیک بیان می
چیزی    همه  های  در این مقاله با تللیو دقیق سه اثر از جان لنون با نا   . وی دهدساختاری و تراگونگی، به آثار پیش از خود ارجاع می

تأثیرات بینامتنیت استراتشیک در   تللیلی و تطبیقی به بیان چگونگی  -با روش توصیفی ،زیرا وای پیاز شیشه  ،که نیاز دارید عشق است
موسیقایی می  غنا اثر  پیا  یک  به  پشوهش مستقلی  بنابراین،  پردازد.  بخشیدن  تللیوتاکنون  و  بررسی  ایرانی   در    ، موسیقی کلاسیک 
 است.  صورت نگرفتهویشه گونه  متر آزاد، از منظر ترامتنیت ژرار ژنت به

 

 روش انجام پژوهش. 2 -1

توسعه      از نظر هدف  با موضوع پشوهش، نوع تلقیق  با رویاردی ساختارگرایانه میمتناسب  نیز توصیفی ای  واکاوی    -باشد. روش 
که مطالعه از  . ازآنجا ستا  ای خانهلیو اسنادی برگرفته از متون کتاببازنگری و تل  اندوزی از یریقتللیلی و تطبیقی است. روش یافته

 ملور است.  -مند و معیار گیری به صورت هدفروش نمونه ،باشد نوع کیفی می

 

 نظری  مبانی. 3 -1

  ، گرانآ شاخص این حوزهاست و پشوهش قرار گرفته پساساختارگرا  و ساختارگرا مطالعات   ره در حیطه  ارتبایات میان متون هموابررسی      
کریستوا  ژولیا  جمله  بارت (  .۱۹۴۱)  6از  رولان  می  1980  -1915)  7،  و...  ژنت  ژرار  اولین  میلادی(،  برای  کریستوا  ژولیا  بار  باشند. 

تر  عا   ت با بیان اصطلاح ترامتنیت واژه  را برای انواع ارتبایات میان متون مختل  استفاده کرد و در ادامه ژرار ژن  8اصطلاح بینامتنیت 
  خود را در کتابی با عنوان   (. ژنت  نظریه  296  -297  ، صص. 1400ر،  مندتری را برای این امر مطرح نمود )چندلحا  نظا   ن و در عی

بازنوشتنی  آشاارکنندگی دلالت  9الواح  و  تعالی متن  در  که  عواملی  از  پنج قسم  آن  ذیو  در  و  دارند بیان کرده  نقش  آن  معنایی    ، های 
)احمدی،  سیمتق است  نموده  ص.1370بندی  گسترش 320  ،  برای  تلاش  راستای  در  وی  متون،  مطالعات  دامنه    (.  میان    تطبیقی 

ای با عنوان ترامتنیت  ذیو نظریه  ،ستهاروابط بین متن  تمامی ابعاد و زوایای آشاار و نهان  که دربرگیرنده    ،روشی تللیلی و فراگیر را
سمت دارد:  ن کرده است. ارکان تشایوبیا  . 5و    12سرمتنیت   .4 ،11فرامتنیت   .3،  10متنیت پیرا  .2،  بینامتنیت.  1دهنده  این نظریه پنج قآ

 (. ۸6  -۸۴ ، صص.۱۳۸۴)نامورمطلق،  13متنیت بیش
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فی، و آن را  خود با همین نا  معر   است ذیو نظریه   متنیت بیان شدهتر نیز توسط کریستوا تلت عنوان بینا ژنت اولین قسم را که پیش     
رابطه   یا  هم  وجود یک  دو  میان  تعری  میحضوری  متن  تقسیم کرده  چند  گونه  به سه  را  بینامتنی  رابطه   او  و   .۱است:  کند.  صریح 

پ   ،شده؛ به معنای حضور آشاار متنی در متن دیگراعلا  نهان کردن  مانند نقو قو  به صورتی که پدیدآورنده تلاش یا قصدی برای 
آمیز؛ در این حالت خالق اثر  ضمنی و کنایه  . ۳شود؛  هنری ملسوب می  -ان سرقت ادبیغیرصریح؛ هم .  ۲مرج  متن خود را ندارد؛  

مینشانه از  هایی  مورد  دومین  دارد.  مخایب  ذکاوت  و  هوشمندی  به  نیاز  که  دهد  تشخیص  را  متن  مرج   بتواند  مخایب  تا  دهد 
پیوسته یا متصو؛   . ۱ :است بندی شدهتقسیم کند که خود به دو شاوت معرفی میهای ترامتنیت را ژنت تلت عنوان پیرامتنیزیرشاخه

  . ۲باشد؛  اشری، مؤلفی و شخص دیگر میواسطه به کانون متن، پیوسته است و خود نیز بر مبنای مرج  خلق به سه صورت ن یور بیبه
نامد. در این  نوع سو  از این نظریه را فرامتنیت می  . اوگردندمستقیم با متن کانونی مرتبط میصورت غیر  ناپیوسته یا منفصو؛ که به

ای که متن دو  در تفسیر، تشریح، اناار، تأویو یا نقد متن او   به گونه  ،باشد ، پیوند میان متون از نوع تفسیری و تأویلی مینوع رابطه
  ، یولی اثر با گونه یا ژانری است که به آن تعلق دارد. به عبارت دیگر سرمتنیت نا  دارد و شامو رابطه   است. نوع چهار  نیز شاو گرفته 

شود و شامو ارتباط  متنیت معرفی مینوع پنجم که ذیو عنوان بیش  ،گردد. در پایانارچوبی است که اثر در آن خلق میهقالب یا چ
مبنا بر  متن  دو  همانمیان  نوعآ  دو  به  خود  است،  برگرفتگی  و  الها   و  ی  میگونگی  تقسیم  همانتراگونگی  نوع  در    ، گونگی شود. 

سازی آن،  سازی یا بزرگورزد و در دومی با تغییر متن به صورت کوچکپدیدآورنده به تقلید و حفظ متن اولیه در متن جدید اهتما  می
منظور ترسیم راهی بهتر جهت تفسیر و  (. ژنت از مفهو  ترامتنیت بهGenetté, 1982, pp. 13- 18پردازد )به خلق اثری جدید می

اند که این امر لزو  پی  و معتقد است متونآ پیش روی ما به شدت توسط عناصر ترامتنی احایه شدهمند متون استفاده کرده  نظا   درک 
 (.Allen, 2000, pp. 112- 115دهد )بردن به این روابط را برای فهم بهتر متن نشان می

 

 پژوهش . بدنهٔ 2

است      لاز   پشوهش،  این  اصلیآ  بلث  به  ورود  از  نلوه    پیش  موسیقایی  هر   تأثیرپذیری  به  به  متن  خود،  متن  نسبت  از  پیش  های 
های آنچه را  . رگ و ریشهداشته است تازههای متن ی اناارناپذیر با پیدایش و پویشابه امروز رابطه از دیرباز تا  کهباشیم  داشته ایاشاره

ایران می ردی  موسیقی دستگاهی  امروزه  تاریمکه  و  در رسالات کهن  اشاا  مختل ،  به  ولو  توان  های موسیقایی مینگارینامند، 
آن احتیاط  چاشنی  با  نیز  مورخان  که  است  ذکر  شایان  البته  تأیید    یافت.  وجود  کردهرا  معنا  این  شبیه  تردید چیزی  بدون  و چون  اند 

از اواخر دوران  داشته، در ماتوبات تاریخی از آن یاد می پادشاهی قاجار و پس از آن، به لط  ورود تانولوژی   سلسله  کنند. اما یقینا  
گردآوری آثار  یبقهضبط،  با  که  رسیده    بندیشده  ما  دست  به  و  شده  ثبت  آواز  پنج  و  دستگاه  هفت  نظا   موسیقی  قالب  در  است، 

به و  گردیده  متن  عنواندستگاهی  قلمداد  ایران،  کلاسیک  موسیقی  بر  الها   متن پیش  ادامهدر  که    حاکم  منشاء  از    و  بسیاری 
ترین  شک بزرگاین منب  بی(.  70  -69، صص.  1380است )اسعدی،  گذاشته    مستقیم  ها تأثیرو بر آن  های موسیقی شدهزیرمجموعه

بررسی در  میگنجینه  شمار  به  ایران  در  موسیقی  تلقیقاتی  پشوهشموسیقیآید.  های  منتقدان  دانان،  و  قرن  گران  یک  از  بیش  در 
گوناگون    ،گذشته اقسا   فرودهای  و  فراز  و...های  متندر  اقتصادی، فرهنگی  اجتماعی، سیاسی،  به دلایو مختل   هر    ،موسیقایی 

با تأثیرات مخرب هجمه ،  اند، معیار قرار دادهمسلّطمتنی    شدند، ردی  را به عنوانرو  روب های بیگانه نسبت به این موسیقی  زمان که 
از خلا  کهچرا  درپیش  هایءبسیاری  ایران  آمده  میان پوشش میرا    هویتآ موسیقی کلاسیک  این  در  نماند  ناگفته  متونی    ،داد.  بعضا  

 دند. ایجاد کر  ترامتنی ، با این متنآ مقبو  بنابر ادبیات ژنت روابطی منظور کسب وجاهت هب نمود پیدا کردند که
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گذارد، توجیه و  عصران و آیندگان میهم  بر  که  تأثیراتی  پرورد، بامی  خود  در  ایدئولوژیک  للاظ  متنی به  که  ست کارکردهاییا بدیهی     
پیوند دهد تا در    متنی به توقعاتآ غایی خویشدرون مندی از ابزارهایرا با بهره خود  انتظاراتکوشد تا می مخایبآ متن   شوند.پدیدار می

جویان فضای  ، تلو متنوع در موسیقی کلاسیک ایران  نومتداران  اصد حاکم بر متن، دست یابد. زمام این مسیر به مقصود خود و مق
زمانه   ه  فرهنگی  دوره  آن  فاری  ملیط  راویانآ  و  ایدهخود  بهستند.  متون  این  و شدنهجاودان  منظورپردازان  بینش  تأثیرات  همواره   ،

های  همواره درجات مختلفی دارد که در میزان انگیزش   اند. همچنین عیارآ سنجشملک زده  مخایبان  خویش را در پیشگاه  اندیشه  
پیشواب به  وفاداری  عد آ  یا  وفاداری  نیز  و  اعتقادی  گسستگی  یا  و  متنستگی  بازخوردها  در  میبازتابها  نمایان  با  ها،  مطابق  گردد. 

  نداشته   متون نو  ساختاری براینمودهای کلان  در  شواهدی  و  ظواهر  چندان  است  ممان  ترامتنی،  هایانطباقادبیات ژنت اتصا  و  
  که  را  ایتازه  شناسیزیبایی  الگوهای  تواند می  که  خُردبافتاری  تلولات   ایجاد   جهت  در   ست ا  کوششی  است  مطرح  آنچه  اما  ؛باشد
وارائه    است، در متن  آن  کنندگاندنبا   میان  ضمنی  وحدتی  گربیان   جدید  هایپردازشآ چرخه  به  یابیاحتما  دست  کار  این  با  دهد 

 دستگاهی یا به تعبیری اماان ایجاد متون نو را مورد واکاوی قرار خواهد داد.

 

 ی متر آزادترامتنیت در گونه. 2 -2

پردازی  های متر آزاد است که عموما  با مبانی و اصو  بداههرایج در موسیقی کلاسیک ایران، بخش  هایگونه  پرکاربردترینیای از       
شود. موضوعیت بداهگی معمولا  در تضاد با از  متن ردی ، آمیخته و شناخته میخوانی برگرفته از نوازی و بداهههای بداههو با زیرشاخه

ثی مفصو را  خود بل  ( و10، ص.  1386سو، شود )قرهدازان مطرح میپر ساختگی و یا بعضا  در تاوین و تاامو آن، از جانب نظریهپیش
شناسی  های مدا  و فرما آ منطبق بر منظر زیباییبند به توالیاین پشوهش نیست. اما متر آزادها عموما  پای  یلبد که در حوصله  می

در اختلاط از نوع روابط ترامتنی، اشاالی مختل  از ادغا  عناوین  گاه  شوند و گهدستگاهی ردی ، تعری  و یراحی میمتعارف درون
مدا  و فرما     شده  تری به سیر متعارف و شناختهکه وابستگی کم   متنی موسیقاییبه  گیرند.  پردازی را به خود میمرکب  -پردازی بداهه

نمی تبعیت  آن  رایج  روند  از  و  دارد  را  ردی   دستگاهی  نظا   مرکبدر  میکند،  پس،پردازی  چینشآ  می  گویند.  در  تغییر  با  گفت  توان 
زنجیره به  الگوهای  مدا ،  تسلسو خلاقانه وار  نظا   فرما   نوآورانه    -تعبیری  سیر  ایجاد میدر  دستگاهی  این  مند  ادبیات  با  که  شود 

تواند  های متداو  در موسیقی کلاسیک ایران میتوان آن را متن نو برشمرد. یبیعتا  این قاعده در تمامی گونهپشوهش در حقیقت می
  معنادار  ارتبایی  ،سو یک  از   خصوصیات کلاسیک که  با  متر آزاد  اثری موسیقایی در گونه    ارائه    برای  تعاد    حد  یافتنوجود داشته باشد.  

  این   هنری  جایگاه  اوج  کند،  مخایب عرضه  به  تازگی را  یراوت و  ، دیگر  سوی  از  و  باشد   داشته  موسیقایی  ی، ادبی وفرهنگ   هایریشه  با
 .(۱۷۱ -۱۷۷ ، صص. ۱۳۸6گردد )دورینگ، می ملسوب  موسیقایی  متن

 

 خوانی نوا مرکبهای متر آزاد در آلبوم بخش . 3 -2

متن، به عاریت گرفته است. ساز و  پیش  عنوانبه  ردی   در  دستگاهی  یافته  تاامو  نظا   مطالعاتی این پشوهش، اسلوب را از   نمونه       
ه.ش( ملاک کار قرار گرفته که در    ۱۳۲۵ه.ش( و نوازندگی ملمد موسوی )۱۳۹۹  -۱۳۱۹آوازی به خوانندگی ملمدرضا شجریان )

عنوان   با  آلبومی  مرکبقالب  شناخته میخوانینوا  و،  دست   یادگار  رسم  به   شود  که  ما   به  است    ماندگارترین   جزو   شک   بدون  رسیده 
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گاهی از در ابتدا متأثر  ،مجموعه این در شده ارائه  یاپارچگی و وحدت .آیدمی  حساب به  ی در متر آزاداجرای  های نمونه   کامو شناخت و آ
از افراد  کلاسیک  در  موجود  هایقابلیت  این  می  موسیقی  پیشینه  ایرانی    دو   هر  مشترک   اغلب  و  متعدد  هایفعالیت  باشد. همچنین 

  های متر آزادبخش  .بخورد  تاریم موسیقی ایران در بخش متر آزاد رقم  هنری  آثار   ترین فنی  و  زیباترین  از  یای  تا  شده  سبب  نیز  هنرمند
در  للظات  بیشتر  در  مجموعه  این است  هم  بسیار  نوازنده  همراهی  از  واحد  بیان  نوع  یک  و  تنیده  و    مخایب   گوش   به  را  خواننده 
 . رساندمی

تللیو  باید      که  موسیقی آگفت    را  خود  خاص  مناسبات  است،  گرفتهشاو  شفاهی  هایآموزش   پایه    بر  آن  اعتبار  و  اساس   که  ای 
ملتوایی  به  توانمی  سخت  کمی  .یلبد می پیشامدهای  ثبت  بود  دنبا   توی   از  عبور  با  را  مسیرش   از  للظه  هر  چراکه  ،آن  در   تو 

  نقشه    های مرسو ، پا فراتر نهاده وفر   بار در مقوله    و  جدید  هاییکش  گذرگاه  منظوربه  کند ومی  سپری  مدها  خمآ   و  پیچ   پر  هایدالان
اران ماجراجویی را برای مخایب به ارمغان  بی  لذت  صدد است؛ چون در خویش را وسعت بخشیده است  موسیقایی   پهناورآ   راه سرزمینآ 

کند  می  متمایز  موسیقایی  های فرهنگ  دیگر  ایرانی را از  کلاسیک  ست که شاید موسیقیا  ایی پدیدهگر پویای توصی ، نمایان  آورد. این
هت آن. شاید همین  را مبهوت اُب   خود  خاصآ   مخایب   ترینخاص  کند، همرا مجذوبآ عظمت این فن می  عا   مخایب  و با این کار هم 

  حوزه  این  در   موسیقی   گرانتللیو  کمرنگ   حضور   مسبب  که   است  بسیار ظری    هایشده و در عین حا  پیچیدگیمهندسی  ریزحرکات 
آزاد    مورد  در  تللیلی  -نظری  گریروشن  جهت  ماتوب،  مناب   ظرف  ماندن  تهی  موجب  که  عاملی  و  بوده متر  موسیقی    در  عناوین 

 .است شده ایرانی کلاسیک

 هفتم  قرن  از  توانمی  را  آن  هایخبر  که  خوریمبرمی  «شَدّ »  عربی  واژه    به  نوازی،مرکب  و  خوانیمرکب  تاریخی  اندازچشم  بررسی  در     
  یازدهم   قرن  از  پیش  تا  ماتوبات  در  شَدّ .  کرد   جووجست  متفاوتی  معانی  با  موسیقی،  علم  در  شاخص  رسالات  و  کتب  در  بعد  به  هجری
  مشخص   یوربه  فارسی،  متون  در  بعد   به  هجری  یازدهم  سده    اواسط  از   اما  ،شد می  کار گرفته  به  موسیقی  در   ایمتفرقه  معانی  با  هجری

آنند  بر  القو ات متفقو تمامی نظر   دهدآوازها را نشان می  ها وشعبه  ها،مدها، مقا   توالی  که  شد  گرفته  در نظر  آن  برای  واحدی  معنی
  ، شود  گرفته  نظر  در  نواختن  یا  خواندن  از  موسیقی  در  مندنظا   ایبرنامه  برای  تراکیب  و  هاپرده  خلط  فارسی  معاد   با  شَدّ   لغت  که ذکر
  عبدالقادر از نقو  به مصداقی   در  تعری   این گواه. گردد  باز نخست  مد به  متنوع، های مدگردی  از پس و  آغاز مد،  یک  با اهاین به مشروط

  خضرائی، )  است  عیان  نموده، به وضوح  تشبیه   مدها  از  مرص   دوری  مروارید و نیز   بندگردن  به  را  شَدّ   که  ه.ق(   ۸۳۸  -۷۵۷ای )مراغه
اشاره شد، مدگردییور که پیش(. همان۴۰  ، ص. ۱۳۸۸  اسعدی،  ؛۷۵  -۷۷  ، صص.۱۳۹۰ آزاد  در   تر  متر  از می  آثار  بداهگی    تواند 

  دلایو   به  یی اجرا  در  هم  ساختگی پیش  از  همین  است  ممان  چهساختگی بنا نهاده شود. اگربالعاس بر اساس از پیش  یا  نشأت گیرد
  اصلی  شاکله   که  اینجاست ناته  ولی  ،های موسیقی خاورزمین است شود که اتفاقا  این امر از خصلت  جزئی  تغییراتی  دستخوش  مختل  

 (. ۱۸۱  ، ص.۱۳۸6شده است )چوبینه،  یراحی قبلا   آن

  مثلا    ؛ شودمی  آوازها ایلاق  و  ها دستگاه  میان  مدا آ   حرکت   نوع  به  صرفا    مرکب،  عموآ   ردی ،   هایگوشه  کارگان  از  کارگیری  به   در     
  این   به  باید   یرفی  از  .(۱۲۱  ، ص.۱۴۰۲کند )مسعودیه،  را ایجاد می  دیگر که ساختار فرما آ خاصی  دستگاه  با  دستگاهی   فاصوآ   حدآ 

آن،   عصاره   که  دارند اذعان پردازی مرکب از  واحد  تعریفی به ایران موسیقی کلاسیک پردازانو نظریه استادان تمامی که کرد  اشاره ناته
وهله   فواصو سازنده    ،مدا    نظا   اصلی  عوامو  در  دگرگونی  ،او   در  بستر  پیدا می  یعنی  نمود  که    کندمد،  اصلی مدا   نیز درجات  و 

  که  یابداجرا ضرورت می  بیان در  للن و  یور کلی مسأله  و به  خاص   مد آ ملودی  ، مؤلفه  دو   است و در وهله    شاهد  ترین آن، نتمهم
هفت    بندیدسته  از  به احتما  قوی هدف   که  داشت  توجه  باید  ،(. به هر ترتیب ۵۹۹  ، ص.۱۴۰۰گرفت )تهماسبی،    نادیده  نباید آن را
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  با   هاییگوشه  ساختن  مترتب  و  دادن  باشد، نظمای متأخر میدستگاه و پنج آواز در نظا  دستگاهی موسیقی کلاسیک ایران که پدیده
  دور   به  حصارکشی  نه  آوازهاست و  یا  هابندی دستگاهیبقه  شده، در قالبی فرما  ازسازماندهی  چرخه    ذیو یک  در  مشترک   عناصر مدا آ 

های دستگاهی ممانعت به عمو  سیا  چرخه  چراکه این رویارد انلصاری از ویشگی   (، ۱۳۸  -۱۳۹، صص.  ۱۳۹۰ها )ملافظ،  گوشه
شود و یقینا  سرنوشتآ ملتو  انلطاط را در پی خواهد  آورد و این نگرشآ معیوب، در ابتدا موجبآ انجماد و در ادامه انسداد آن میمی

حاضر،به  داشت. پشوهش  نویسندگان  چینش  /دستگاه  درونآ   مدها  بندیترکیب  برای  هم  ب،مرک   تعبیرآ   زعم  منظر  از    متعارفآ   آوازها 
  حیث   از  را   دستگاهی  متون  در  پردازیمرکب  آوازهای ردی .  /بیرون از دستگاه  مدها  نامتعارف  چیدمان  برای  هم  و  دارد  کارایی  ردی 

با عنایت به مدآ مبدأ چرخه،  مدآ   به  نسبت  پسین  مدآ   شدنآ   دور  یا  ماندن  نزدیک نا توان چنین دستهمی  پیشین  گذاری و تعری   بندی، 
 کرد:

 . تعری  انواع مرکب. ۱جدو  

 تعری  انواع مرکب 

 ثابت 
فواصو  تنها  و  بستر  مشترک.    شاهد 

 بیان   و  للن  نوع  در  تفاوت
 است.  پردازیملودی

 نزدیک 
فواصو فواصو  بستر  بستر   مشترک. 

 شاهد نامشترک.  مشترک است ولی

 میانی 
شاهد  شاهد است   مشترک.  مشترک 

 نامشترک.   فواصو  ولی بستر

 شاهد نامشترک.  و بستر فواصو دور

 (مأخذ: نویسندگان)

 یند تحلیل افر . ۴ -2

  رشد و نمو   جهت  پرتابی  ساوی  گذشتگان بوده و  آثار  در  گریروشن   موجب  موسیقی  مختل   هایقلمرو  در  ریزبینی تللیلی  همواره     
نواندیش   نیز  تفلص  با  امروزه  ،مثا   برای  ؛است  شده  نوین  رویاردهای  با  آثاری   خلق  وافاار  و  ترکیب    در موسیقی کلاسیک غربی 

عمودی و  و  افقی  کنترپوان  علو   در  با  اصوات  رساله  انبوه  مشاهده    هارمونی  شیوهکتب،  و  مااتب  نظر   به  آموزشی،  یهاها،    دقت 
  اهداف  بردپیش   جهت  گوناگون،  آثار  میان  افتراق  و  اشتراک   وجوه   از  مندروش   و  مدون  مطالبی  گردآوری   و  استخراج  در  گرانتللیل

زا  شد و ابها   نخواهد   موسیقی  در   نظری  نابسامانی  سبب  تنهانه  تعدد و تشتت آراء   این.  بردپی  توانمی  بشری  دانش   گسترش   پشوهشی و
شود و  می  مختل   افراد  نگاه  زاویه    از   پیشینیان  ارزنده    آثار  د   در  پنهان  و  نهان  ابعادی  ساختن  آشاار  و  یرمزگشای   موجب  بلاه  نیست، 

استابها  اولا    .زدا    تواند می  اثر  هر  ،ثانیا    داشت،  تللیو  و  شرح  توانمی  امروز  به   تا  موسیقی  شده  خلق  قطعات  تعداد  به  ،بنابراین 
متفاوتی  هاینگرش  جانب  تللیلی  که  .شود  شامو  را  گوناگون  فاری  مااتب  و  افراد  از  نیست  شای    های تللیو  تمامی  ایضا  
اثر،   زیراکه  ،شودمی  ملسوب   دو  درجه    هایتللیو  هنری،  آثار  روی  بر  گرفتهصورت خالق  هنرمند    اثر   گرتللیل  نخستین   خود،   هر 
  به   زایش و آفرینش هنری  حین  در  چیست و چرا یا چگونه  دسترس   در  مصالح  و  مواد  که  انگاردمی  تللیلی  درایتی  با  وی  .است  خویش
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اثری  هنگا   در  که  گرفت  نتیجه  چنین   توانمی  پس  .گرفته شود  کار بداهه،پیش  از  خواه  موسیقایی،  خلق    /ساز آهنگ  ساخته/ خواه 
بایدبداهه پشوهش  یک  همچون   پرداز،  اعتبار  بیندیشد   گر تللیلگر/  بدین  پشوهش  و  ، تللیلگر/  همچون    اثر،   همان   گر در قبا متقابلا 

رفته  مصالح   و  مواد   چینش  پرداز، بداهه  /ساز آهنگ  یک کار  مسیرکالبد  مورد  در   .دهدقرار    مداقه   مورد   را   اثر  در  به  تللیو    شاافی 
ها، به  ها و یافتهاست، به پیروی و تبعیت از ادبیات حاکم و ناظر بر این پشوهش، در یراحی و تدوین جداو  داده  ذکر  به  موسیقایی لاز 

 شرح زیر عمو شده است. 

 

 بینامتنیت . 1 -۴ -2

رابطه  یور  همان      از  نوع  این  در  شد  بیان  متن  که  دو  نشانه  ، میان  میپدیدآورنده  شود.  هایی  متن  مرج   متوجه  مخایب  تا  دهد 
مثا به آلبو     ،عنوان  آزادهای  متر  مرکبدر  ابتدایی  خوانینوا  قسمت  می  ،در  شروع  نوا  درآمد  با  نوازنده  و  همین  خواننده  در  و  کنند 

شت و بیات راج  رفتهدستگاه به گوشه گاه به ساختار ردی  در متون    آیند که شنونده  به نوا فرود می  مجددا    ،های گردانیه، نغمه، گَوآ آ
قادر به تشخیص ساختارهای مدا  این    ،استدر نظر گرفته شده    ردیف عبدالله دوامی  وردیف میرزاعبدالله  مرج  که در این پشوهش  

 کاملا  مطابقت با این دو متن مرج  دارد.   ،های مدا  به همین صورتها خواهد بود. در تما  روند متر آزادهای آلبو ، گردش گوشه

 

 پیرامتنیت. 2 -۴ -2

با عنوان آستانه        دهد. در نمونه  مورد  ناپیوسته روی می  است که به دو صورت پیوسته ومتن تعری  شده    پیرامتنیت در نظریه  ژنت 
سعی در نمایاندن آن دو   ،خوانی وجود دارد که پدیدآورندگان در تما  یو  اجرای اثراصلیآ نوا و مرکب  مطالعه  این پشوهش، دو مؤلفه  

درآمد نوا و فرود نهایی به همان مُد،    ع اثر با گوشه  شرو  فت خالق و مجریانآ اثر به وسیله  توان گ دارند. در پیرامتنیت از نوع پیوسته می
توان به انتخاب عنوان اثر  سعی در معرفی متن و نقش ملوری دستگاه نوا در اثر خود دارند. همچنین در پیرامتنیت از نوع ناپیوسته می

 باشد. و مشخصات ذکر شده در توضیلات جلد آلبو  اشاره کرد که بیانگر ساختار کلی آن می

 
 (. ۱۳6۵)امیراردلان، خوانی نوا مرکب . جلد آلبو  ۱تصویر 

 

 

 [
 D

O
I:

 1
0.

22
03

4/
14

.5
4.

75
 ]

 
 [

 D
ow

nl
oa

de
d 

fr
om

 k
im

ia
ho

na
r.

ir
 o

n 
20

25
-0

7-
27

 ]
 

                             9 / 16

http://dx.doi.org/10.22034/14.54.75
https://kimiahonar.ir/article-1-2367-fa.html


 ... یرانیا کیکلاس  یقیدر موس یروابط ترامتن طالعهٔ م                                                                                                                                                                                        8۴

 فرامتنیت .  3 -۴ -2

تأویلی معرفی می       و  نوع روابط تفسیری  از  را  نوع رابطه میان متون  این  گونه  ،کندژنت  تأیید  به  یا  نقد  به تشریح،  ای که متن دو  
اولیه می گوشهمتون  متفاوتآ  چینشآ  با  ردی ،  مرج   متون  تأیید  و  شرح  ضمن  آلبو   این  آزادهای  متر  در  پدیدآورندگان  و پردازد.  ها 

ارچوب مرسو  فاصله گرفته و  ه که از چدهند، چرا این متون نیز ارائه می  ای تفسیر جدید و در عین حا  نقدی بر ها، به گونهمُدگردی
 توان بیان متفاوتی نیز از این روایات داشت. اند که مینشان داده

 

 سرمتنیت. ۴ -۴ -2

ارد.  ای است که به آن تعلق دارچوب و قالب گونههیولیآ یک متن با چ   سرمتنیت از نوع رابطه    ، رابطه  تر ذکر شدیور که پیشهمان     
متر آزاد باید    خوانی مطرح است. در تعری  گونه  متر آزاد و همچنین مرکب  ، یعنی گونه  ، دو ساختار و قالب اصلیمورد مطالعه  در نمونه  

باشد، ضرب مقید ندارد و نیز دارای وزن آزاد است )علیزاده و ای است در موسیقی کلاسیک ایران که سازی و یا آوازی میگفت، گونه
 (. ۳۴  ، ص.۱۳۸۸ران،  هماا

(  ۱یبق الگویی که در جدو  )  های مرکب،باشد. مؤلفهاین پشوهش نیز متعلق به این گونه می  غلب قطعات در آلبو  مورد مطالعه  ا     
 ( آورده شده است: ۲معرفی شده در آلبو  مذکور به شرح زیر در جدو  )

 باشد. می  در ردی بندی روند نظا  دستگاهی ستون او  مطابق با اسامی و یبقه -۱

 هاست. ها و سیر مدگردیستون دو  شامو نا  گوشه -۲

نوع مرکب هر مُد نسبت به مُد    های نظری در موسیقی کلاسیک ایران،بر بنیاندر ستون سو  در پی ارائه  مبانی نو مبتنی -۳
به گوشه  ،چرخه  این  در  چنانچه  که   شده،  اضافه  جدو   این  قبو  و  مُدا   گوشه  از  غیر  هاییفضاهای  و    خاص  هایمُدها 

  مدا ،   موض   و  نا   تغییر  اماان  دستگاهی،  در چرخه    مبدأ  مُد  داشتن  نظر  در  با  شود  گرفته   کار  به  مربویه  آوازآ   /دستگاه
 گذارد. چرخه را به نمایش می  کو  به نسبت

 سرمتنیت. بر مبنای رابطه   خوانینوا مرکب. انواع مرکب در آلبو  ۲جدو  

 ها نا  گوشه و سیر مدگردی دستگاه/ آواز 
 نوع مرکب 

 هر مد نسبت به مد قبو 

 نوا

 مبدأ چرخه نوا

 ثابت  گردانیه و نغمه 

شت   دور گَوآ

 دور فرود به نوا

 نزدیک  راج  بیات
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 (گاننویسند مأخذ: )

 متنیت بیش . ۵ -۴ -2

باشد.  گونگی و تراگونگی میکند که خود شامو دو نوعآ همانبخشی یا برگرفتگی معرفی میژنت این نوع رابطه را نیز برمبنای الها      
تراگونگی به دو روش تقلیلی و گسترشی با متون مرج آ مذکور در این پشوهش    پدیدآورندگان از یریق رابطه    خوانینوا مرکبدر آلبو   

کرده برقرار  پیشهمان  اند.ارتباط  که  سهیور  و  ترک  بیات  شور،  نوا،  از  برگرفته  آلبو   این  در  استفاده  مورد  مُدهای  شد،  ذکر  گاه تر 
های موجود در هردو ها، آوازها و گوشهاند که از مجموع دستگاهصورت تقلیو یافتهباشند که هریک متناسب با متون مرج  به اینمی

های ارتبایی میان  عنوان مُد مبنا، از یریق پوین با درنظر گرفتن دستگاه نوا به اند. همچن ردی  مرج  به صورت گزینشی عمو کرده
بازگشته مبنا  مُد  به  مجدد  و  کرده  مُدگردی  مختل ،  ملسوب  مُدهای  نوا  دستگاه  دادن  بسط  و  گسترش  نوعی  به  کار  این  که  اند 

بنامی که  است  ذکر  به  لاز   نظر گردد.  اسعدیبر  گوشهات  گونه  ،  چهار  به  ردی   یبقه  های  شدهمُد،  زیر   اندبندی  موارد  شامو  که 
 باشند: می

 شور

 دور شور ر در نوا  14عشاقآ 

 نزدیک  قرچه در شورآ لا

 نزدیک  رضوی در شورآ لا 

 میانی  سلمک در شورآ ر 

 نوا
 میانی  فرود به نوا

 دور نهفت 

 دور عشاق در شور سو  شور

 نوا
 دور رهاب 

 نزدیک  نگار و گردانیهفرود با بسته

 بیات ترک
 نزدیک  ترکبیات

 نزدیک  15گشایش 

 نوا
 ثابت  فرود به نوا

 نزدیک  رهاب 

 گاهسه
 میانی  گاهسه

 نزدیک  مویه 

 دور فرود به نوا نوا
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 سازد. مُد مبنا: مُد مبنای هر دستگاه/ آواز، درآمد آن است که به للاظ ماهوی ساختارهای دستگاه/ آواز را معین می  -۱

ترین ویشگی  کند که شاخصمُد اولیه: این گونه از مُد، با تغییر نقش نغمات و درجات موسیقایی در نظا  دستگاهی نمود پیدا می  -۲
 باشد. شاهد نسبت به مُد مبنا می ، تغییر نغمه  آن

 دهد منتها بستر فواصو با مُد مبنا مطابقت دارد. مُد ثانویه: اگرچه در مُدهای ثانویه تغییر شاهد رخ می  -۳

دیگری از همان نظا     ، اما ناته اینجاست که در درجه  گونه از مُد، نسبت فواصو تماما  با مُد مبنا مطابقت دارد مُد انتقالی: در این  -۴
 (. ۴۷  -۴۸ ، صص. ۱۳۸۲آید )اسعدی،  وجود می هی بهدستگا

 پردازیم: ( می۳به شرح جدو  )  ،بنابر تعاری  فوق 

او    -۱ و  ،ستون  اسامی  با  مطابق  آواز  دستگاه/  ردی  یبقه  شامو  در  دستگاهی  نظا   نمی  بندی  که  از   غمه  باشد  یک  هر    شاهد 
 ها، آورده شده است. و جایگاه مُدا  آن خوانی مرکب نوا مجموعه    های متر آزادبخش

دو   -۲ ردی   وضعیت  ،در ستون  در  گوشه  بهمُدا   مرج   پیشهای  آورده شدهمثابه  در  است  متن  روایات مختل     نظا   که  متعارفآ 
انتقالی  گونه    ردی ، چهار ثانویه و مُد  مُد مبنا، مُد اولیه، مُد  اسعدی    اتنظر   برایران مبتنی  موسیقی  دستگاهی  نظا   در  ،مُدا  یعنی: 

   .یابندمی معنا نسبت به مُد مبنای دستگاه/ آواز و اندشده درج

های پشوهش  یبق یافته است. شده با احتساب مبنای نوای سُو، درج خوانی، نوا مرکبها، در وضعیت مُدا  گوشه ،در ستون سو  -۳
 کنند. بر مُد مبنای همین چرخه تغییر عنوان پیدا مییابند و مبتنیدستگاهی تغییر وضعیت می  عنوان تمامی مُدهای چرخه   ،حاضر

 

 خوانی، نوا مرکب ها در آلبو  های مرج  با وضعیت مُدا  گوشهها در ردی وضعیت مُدا  گوشه  . مقایسه  ۳جدو  

 متنیت. با احتساب مبنای نوای سُو بر مبنای روابط بیش 

 نا  گوشه/ شاهد 

مدا    وضعیت 
در   گوشه 

های  ردی 
 مرج  

 خوانی، نوا مرکبوضعیت مدا  گوشه، در 

 با احتساب مبنای نوای سو 

 مد مبنا  مد مبنا  نوا/ سو 

 مد مبنا  مد مبنا  گردانیه و نغمه/ سو 

شت/ دو  مد اولیه  مد اولیه  گَوآ

 مد مبنا  مد مبنا  فرود به نوا/ سو 

 مد ثانویه  مد ثانویه  راج / لا بیات

 مد اولیه  مد اولیه  عشاقآ شور ر در نوا/ ر 
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 ( مأخذ: نویسندگان)

 گیری نتیجه. 3

ف      با  بارز ویشگی  توان در زمره  ر  را میمقولات مرتبط  قاعدتا    ،دانست   هنرها  تمامی   های  با    دریافت فرما    و  قوانین درک  اما  هنرها 
تکآ این عناصر صوتی در کنار هم  و از پیوند تک  مواد و مصالح ساختاری آن  بر حسب میزانآ کاربری  موسیقی  در  یادیگر متفاوتند. فر 

گیری تدریجی این مواد و مصالح در  فرما  در آثار موسیقایی به نوع شاو  ادراک   ، کند. بنابراینو در بستر و سیلانآ زمان، معنا پیدا می
توان به فهم کلی از فر  اثر دست یافت. فر آ چیدمانآ مُدا آ نهفته در  جزء آن میبهیو  اثر بستگی دارد و صرفا  با پیگیری مستمر جزء

دستگاهیبقه معرفیبندی  آوازهای  و  فراخور  ها  به  البته  که  هستند  مشخصی  و  معین  انواع  دارای  ردی ،  دستگاهی  نظا   در  شده 
 تلو  و تاامو در موسیقی کلاسیک ایران باشد.  روند برای مانعی امر نباید این اما ،اندشده تاریخی تثبیت پایداری

      ساختار   .است  انجامیده  شگرف  هایمُدگردی  آفرینش  به  که  باشد کشفیاتی می  شامو  ،خوانینوا مرکب  در متر آزادهای  مُدا   روند     
شود. این رویارد به روند دستگاهی  بندگونه از مُدآ نوا در کو اثر پدیدار میهایی ترجی فرما آ وابسته به روند مُدا ، دائما  در قالب بخش

است که    شده  سبب  ،ی توسط مجریاناجرای عوامو در لوای کیفیت بسیار بالای    این  شده است. تمامی  منتهی  متفاوت   کلی  جدید و به

 مد ثانویه  مد اولیه  قرچه در شورآ لا/ فا 

 مد ثانویه  مد اولیه  رضوی در شورآ لا/ سو 

 مد اولیه  مد اولیه  سلمک در شورآ ر/ سو 

 مد مبنا  مد مبنا  فرود به نوا/ سو 

 مد اولیه  مد اولیه  نهفت/ ر 

 مد اولیه  مد اولیه  عشاق در شور سو/ سو 

 مد ثانویه  مد ثانویه  دو -کُرنرهاب/ می

نگار و گردانیه/  فرود با بسته
 سو

 مد مبنا  مد مبنا 

 مد ثانویه  مد مبنا  ترک/ فا بیات

 مد مبنا  مد ثانویه  گشایش/ سو 

 مد مبنا  مد مبنا  فرود به نوا/ سو 

 مد ثانویه  مد ثانویه  دو -کُرنرهاب/ می

 مد اولیه  مد مبنا  کُرن گاه/ میسه

 مد اولیه  مد ثانویه  مویه/ سی بمو 

 مد مبنا  مد مبنا  فرود به نوا/ سو 

 [
 D

O
I:

 1
0.

22
03

4/
14

.5
4.

75
 ]

 
 [

 D
ow

nl
oa

de
d 

fr
om

 k
im

ia
ho

na
r.

ir
 o

n 
20

25
-0

7-
27

 ]
 

                            13 / 16

http://dx.doi.org/10.22034/14.54.75
https://kimiahonar.ir/article-1-2367-fa.html


 ... یرانیا کیکلاس  یقیدر موس یروابط ترامتن طالعهٔ م                                                                                                                                                                                        88

درخور توجه   ی کلاسیک ایرانی مبد  شود. ناته  متر آزاد در موسیق  رین آثار در تاریم شنیداری گونه  ت پرشورترین و فنی  از  یای  این اثر به
مُو(  -لا  -سو   -فا  -می کُرُن  -ر   -در پردازش مُدا  این اثر آن است که تمامی درجات گا  بالقوه یا بستر صوتی )دو در این متن    سی بآ

بدین معنا که تمامی درجات از ارزش یاسانی در   ، اندمُدهای گوناگون، در قالب نت شاهد، مورد استفاده قرار گرفته موسیقایی به وسیله  
 اثر برخوردار هستند. 

است       ذکر  به  پشوهش  ،لاز   این  روند  )در    ،در  نا تقسیم  ،( ۱جدو   و  مرکببندی  انواع  از  جدیدی  موسیقی  گذاری  در  پردازی 
است  ترامتنیتآ ژرار ژنت، ثابت شده    گانه  موجود در نظریه  پنج  بندینظر گرفتن تقسیمکلاسیک ایرانی، ارئه شده است. همچنین با در  

فراگیر ساختارگرایانه مورد تللیو و بررسی    تواند از یریق یک نظریه  یران میمعانی و منشاءآ یک اثر کلاسیک و بومیآ موسیقایی در ا
 قرار گیرد و وجوه اشتراک و افتراق یا نوع بسط و گسترشآ آن با سایر متون موسیقایی نمایان گردد. 

های  های آموزشی در حوزهها و بازنگریتللیلی و تطبیقیآ آن با هدف بازتعری   -های این پشوهش، متناظر با روشآ توصیفییافته     
گرفته در موسیقی قرن    های صورتنگاهی به تعاریفی از دگرگونیتوان نیممی  ،است. برای مثا عملی و نظری این موسیقی بیان شده  
ها در قلمرو موسیقی کلاسیک غربی به وجود آورد که منجر به  ، تلولاتی عظیم بر مبنای ریشهبیستم اروپا داشت که به اقتضای زمانه

ری اصلی نتایجاد موسیقی سریالیسم یا سیستم دوازده شوند و در یو  اثر  ها در ابتدا معرفی مینتی شد. در این نوع از موسیقی، سآ
نوبت نمایان می به  پیدا می  گردند موسیقایی  نمود  از قالب فرما   برگرفته  الگویی خاص  و بررسی متن  که یبق چینشآ  کنند. تللیو 

تأکیدی   ژنت،  ترامتنیتآ  نظرگاه  از  پشوهش  این  در  مطالعه  مورد  آلبو   موسیقایی  آزادهای  متر  در  اثر  خالقین  رویارد  بر  نوا  است 
به گونهخوانی مرکب گاهانه به یانواختی پیش  ای واکنشی، که  تواند مجالی باشد برای تأمو و تأنی و احتراز از روند  آمده است و میآ

 شنویم. رمق تولیدکنندگان میها است صدای سستی آن را در تولیدات بیفرسایش در موسیقی کلاسیک ایران که مدت

 

 اهنوشتپی

 

 (. ۹۲ ، ص.۱۴۰۱مد آ خاص خود هستند )فرهت، باشند و هریک دارای ساختار ملودی ها و آوازها می دستگاه های سازنده  ها سلو  گوشه . ۱
ها و آوازها در روایاتی  شیوه، سبک و کیفیت تدوین، ترکیب و چینش دستگاه  ،کارگیری اصطلاح ردی  در موسیقی کلاسیک ایرانیمنظور از به .  ۲

 (.  ۲۵۰ ، ص.۱۳۷۷ثبت و ضبط شده است )خالقی،  باشد که به صورت شفاهی یا ماتوب در یو  تاریمنظر میاز استادان صاحب 
3. Repertoire 
4. Gerard Genette 
5. Transtextualite 
6. Julia Kristeva 
7. Roland Barthes 
8. Intertextualite 
9. Palimpsestes 

10. Paratextualite 
11. Metatextualite 
12. Acitextualite 
13. Hypertextualite 
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شود و اجرای آن معمولا  در مللقات دستگاه شور و متعلقات آن از اوج شناخته می   ی از روایات ردی  با عنوان گوشه  عشاق که در بعض  گوشه    .14
جمله ابوعطا، دشتی و بیات کرد و همچنین دستگاه همایون و آواز بیات اصفهان رایج است، از نظر فواصو بر بستر نغمات دستگاه شور قرار  

 گیرد.می
پردازان موسیقی،  از نظریه   است. در آواز بیات ترک جمعی  شده  داد در دستگاه ماهور نیز آورده  ر برخی روایات ردی  با نا  گوشه  این گوشه د  .15

دهند. حسنی را که تا حدودی روند حرکت ملودی آن با گشایش یا داد در دستگاه ماهور مطابقت دارد در یک جایگاه قرار می حاجی   گوشه  
از نظریه به دلیو قرابت   ، پردازانهمچنین برخی دیگر  بیات ترک را  ها، کارکرد و اسامی  مُد های فواصو، روند حرکت ملودی، ملودیآواز 

گشایش یا داد در دستگاه ماهور و یا    لاز  به ذکر است که بگوییم گوشه    ، دانند. به هر رویها از متعلقات دستگاه ماهور می مشترک گوشه
 دهد.فرازهای بالاتری از مُد مبنا را در نظا  دستگاهی پوشش می  ،حسنی در آواز بیات ترکحاجی 

 

 نامه کتاب
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