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Abstract 
     Following the Mongol conquest of Iran, the extensive support of Ilkhanid and Timurid kings for the arts through the 
establishment of libraries and workshops led to the flourishing of book illustration and paved the way for painting to emerge 
as an independent art medium. Starting in the Timurid era, several factors contributed to this development, including the 
impact of Chinese art, the increased autonomy of painters working outside royal workshops, the incorporation of everyday 
life subjects into their work, and the creation of Moraqa' (anthology) and Golchin (album). During this period, book 
illustration and painting were commissioned and supported exclusively by kings, making monarchs and occasionally other 
courtiers the sole audience for these artworks.  However, during the Safavid period, influenced by factors such as the lack of 
royal patronage from Shah Tahmasp, the rise of market painters, and the diminished religious taboo against painting, this 
art form broke free from royal monopoly. This allowed for the development of both a specialized audience for painting and 
a general public audience. This study delves into the processes that established painting as an independent artistic medium 
and explains how its publicization occurred during the Safavid and Qajar eras. It examines the emergence of two kinds of 
audiences for painting in Iranian society: the specialized audience, comprising the affluent who accessed paintings through 
the market, and the general public, who encountered this art form in public and religious institutions such as coffeehouses 
and religious gatherings. This historical research, which is fundamental in aim, employs a sociological approach and a 
descriptive-analytical method to analyze library data pertinent to the subject, ultimately providing a deeper understanding 
of the early developments in painting and its audiences in Iranian society. 
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،  کیمیای هنر «.    انیمس   تقر در جام هٔ ا یرس   انهٔ  ن   کیمنزلهٔ به  ینقاش      افتنیتیو عموم  شیدایروند پ  نییتب(. »۱۴۰۳)، م. م. پناهیزدان  :ارجاع به مقاله
۱۳(۵۲ :)۵۵-۳۹. 

 

 

 

 

 مستقل  ی هنر  هٔ رسان ک ی هٔ منزلبه  ی نقاش افتن ی تیو عموم شی دایروند پ  ن ییتب
   رانیا هٔ در جامع 

 *پناهمحمد مصطفی یزدان
 

  
           10.22034/13.52.39 

 

 چکیده

ض من   ،ی ن    ی ا ا و کارگاهکتابخانه  ییاز  ن  و ب پا یمور ی و ت  یطخانیپادش ا ان ا هٔ گس ت د  تیدنبال حماو به     انیپس از تس ط  موونن ب  ا     
  یعوامط   ی ثأتحت ت  ،یمور ی ص ور  مخ خا از عص   ت  ف ا م ش د. به  زی ن  ییآرامس تقر از کتاب  یظهور نقاش   هٔ ن ی رونق گ فت، زم ییآراکتاب  نکهیا

 یم تب  با زندگ  نی ورود مض  ام نی  مچن  ،یدربار   یاز فض  ا ا  ونی آنها ب  تی عمر نقاش  ان و ف ال  یآزاد  شیافزا ن،ی از  ن  چ  ی  ی پذی ثأت ون مچ
از عص     شی . تا پافتی تیمس  تقر موجود ی   ن    هٔ رس  ان  کی  هٔ به منزل یو م ق ا ، نقاش     انی گطچ  شیدای آثار نقاش  ان و البته پ  یروزم ه به محتوا

 انیدربار  گ ید  آثار پادشا ان و ب ضا    نیتنها مخاطب ا  نیو بناب ا  گ فتیآنها صور  م  یپادشا ان و تنها ب ا  تیبا حما  یو نقاش ییآراکتاب  ،یصفو 
ش دن  و کم نگ  یاز  ن مندان، ظهور نقاش ان بازار  یش اه تهماس ب ص فو   تی مچون عدم حما  یعوامط  ی ثأدوره تحت ت  نیو اش  ا  بودند. اما در ا

»مخاطبان  اص« و »مخاطبان عام«  شیدای پ هٔ ن ی آن، زم افتن  یتی از انحص  ار پادش  ا ان  ارب و با عموم ی ن    هٔ رس  ان  نیا ،ینقاش   ین ید تح م
مس تقر« منر  ش د، به   ی ن    هٔ رس ان  کی  هٔ به منزل ی»نقاش  تی که به تثب   یروند   ری ف ا م ش د. پوو ش حاض   پس از تحط   انیا  ۀدر جام   ینقاش 

 «ی»مخاطبان  اص نقاش  شیدای : پوس تی وقوع پ که در دو س ط  به پ دازدیآن م یو رفع انحص ار دربار  «ینقاش   افتنیتی وم»عم یچگونگ نیی تب 
آنها ف ا م ش د و ظهور »مخاطبان   یب ا  یبه نقاش  یامکان دس ت س   یبازار و نقاش ان بازار  هٔ واس ط  که از قخ   م فه جام ه بودند و به یدر عص   ص فو 

گس ت ده  یش کط به  هی  انه و تک مچون قهوه  یو مذ ب  یعموم  ینهاد ا  یکه از اقخ ار مختط  جام ه بودند و از مر ا  جاردر عص   قا  «یعام نقاش 
و روش  یش نا ت جام ه  یک دیبا رو  د،یآیش مار م  به یادی بن  یکه ب  اس ا   د ، پوو خ   ،یخیپوو ش  تار   نیمواجه ش دند. ا ی ن    هٔ رس ان  نیبا ا

و   ینقاش  نیاز تحون  آغاز   ت قی عم یش نا ت   ت،یتا در نها  پ دازدیم تب  با موض وع م  یاکتابخانه  ی اداده  ر  ی حطو ت  هیبه ترز  ،یطی تحط-یفی توص 
 حاصر شود.  انیا هٔ مخاطبان آن در جام 

 ب گی ای تکیافتن، نگارهشناسی  ن ، عمومیتنقاشی ای انی، مخاطب نقاشی، جام ه های کلیدی:واژه
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 مقدمه 

صور  دیوارنگاری و   توان گفت که در این دوره نقاشی بهجای مانده است می  توجه به اسناد و مدارکی که از عص  ساسانیان به  با     
 ایی که دین اسلام ب ای تصوی گ ی قائر  اع اب ب  ای ان و با توجه به محدودیت  هٔ آرایی رواب داشته است که پس از سطط مچنین کتاب

  - ب  ی از  طفای عباسی کمت  به تح یم دینی نقاشی اعتنا داشتند و از اوا   عص  عباسی  بود، نقاشی در ای ان رو به افول رفت. ظا  ا  
شود. آثاری  آرایی در بوداد پدیدار شد که از آن با عنوان »مکتب بوداد« یاد می، با حمایت آنها نقاشی در قالب کتاب–حدود ق ن پنرم ه.ق
اند و زبان ع بی نگاشته شده  و غی ه، به  دیسقوریدوس   البیطره، مقامات الحریری،  کتابمانده است مانند    جای  که از مکتب بوداد به

واقع تا عص  سطروقیان سندی دال ب     آرایی در  ن  ای ان ب د از اسلام تطقی ک د و درتوان مکتب بوداد را س آغاز کتاببناب این نمی
ورقه  جای مانده، کتاب    اسلامی به  هٔ آرایی که به زبان فارسی از ای ان در دور آرایی و نقاشی ای انی وجود ندارد. اولین کتابموجودیت کتاب

 مچنین    1. دانند ن  عص  ساسانیان و نقاشی مانوی می  هٔ تصوی گ ی آن را در ادام  هٔ شیو  سطروقی است که ب ضا    هٔ ، م بوط به دور و گلشاه 
ای انی ب د از اسلام تب  ی پوو خگ ان استدنل می ثی  گذاشته  أکنند که نقاشی  عص  ساسانیان از مر ای نقاشی سودی ب  نقاشی 

 2. است

،  ۱۳۸۵)آژند،    پ دازی« صوص چه هدست  ونکو ان »و محو نظار  رسمی آن ب  ام  نقاشی و به  با ف وپاشی  لافت عباسی به     
پادشا ان   هٔ ف صتی ب ای رونق مردد نقاشی در ای ان که پیش از این رو به افول گذاشته بود، ف ا م شد که با حمایت گست د  ،(۱۲۲  ص.

از  ن مندان و صن تگ ان، تیموری  و  بط    به  ایطخانی  از مهم  هٔ گوید، دور می  3قوع پیوست.  مانطور که شیلا   ای  ت ین دورهایطخانان 
، نظام  ن پ وری منسرمی  -اندازی ربع رشیدی از جمطه راه-الدین  آف ینش  ن ی در ای ان است که طی آن با اقداما   واجه رشید

آف ینش آثار  ن ی و گست ش    هٔ منصبان ایطخانی، و سپس جلای ی و تیموری شد و زمینگ فت و تبدیر به الگویی ب ای دیگ  صاحبشکر
پ دازی ب ای پادشا ان  نگاری و چه ه (.  مچنین موضوعیت نداشتن  ح مت دینی واقع۳۲  ، ص.۱۳۸۷  ،آرایی را ف ا م ک د )بط  کتاب

پ دازی به آثار آنها شد و گذشته از  نقاشان و ورود بازنمایی عالم  واقع و چه ه  هٔ اعمال  لاقان  هٔ ایطخانی و تیموری، موجب گست ش دامن
 گوید:  باره میاین  تصوی  کخیده شد. محمدرضا ابوالقاسمی در   ا بهپادشا ان، حتی تمثال پیخوایان دینی در نقاشی هٔ چه  

اولین تصوی    شود. ظا  ا  »درطول تاریخ  ن  اسلامی، تصوی  و تمثال پیامب  اسلام تنها در عص  حکومت ایطخانان ب  ای ان یافت می     
الدین که  التواریخ رشیدشود، در جامع ای  طی شنا ته میاز پیامب  اسلام در آغاز  پیدایش  چیزی که به عنوان نقاشی ای انی در نسخه

بینیم که در این دوره، آزادی  دینی به  ن مندان  ، ظا   شده است. میسازی شدهدر ق ن چهارد م میلادی و در زمان غازان تصوی 
 .(Abolghassemi, 2019, p. 14) د د کاری را انرام د ند که حتی اکنون غی ممکن است«اجازه می

 ای مستقر از متن  آزادی عمطی که ب ای نقاشان در این دوره ف ا م شده بود، بست  مناسبی ب ای ب وز  لاقیت آنها و  طق نقاشی     
به درون جام ه   و   مانداش ا  باقی   ن ی در انحصار پادشا ان و ب ضا    ب گی ف ا م ک د. اما نقاشی  مچنان عمدتا   ای تکیا  مان نگاره

ثی  عوامطی  مچون عدم حمایت ب  ی از پادشا ان صفوی از  أ صفوی ادامه یافت و سپس تحت ت  هٔ تا دور   راه نیافتگ وض یتی که تق یبا  
 ن ی    هٔ بازار و اقتصاد مستقر از دربار ب ای نقاشی، این رسان ن مندان، کم نگ شدن ح مت و ممنوعیت نقاشی در جام ه و ظهور  

 یافت.   تدریج از انحصار دربار  ارب شد و عمومیتبه

شود،  ای ان  تم می  هٔ  ن ی مستقر در جام   هٔ یک رسان  هٔ یافتن نقاشی به منزلپوو ش حاض  با  د  تبیین روندی که به عمومیت     
این رسان استقلال  ف ایند  روند شکر  هٔ ابتدا  تبیین  به  و سپس  تحطیر  را  ی نی   ن ی  دو سط ،  در  نقاشی  غی درباری  گی ی مخاطبان 

] تاریخ    هٔ شنا تی در زمین ای اندکی با رویک د جام هاز این پوو ش  پ دازد. با توجه به اینکه پیشمخاطبان  اص و مخاطبان عام، می
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است و  مچنین عدم وجود پوو خی مستقر با  صور  مخخا، تاریخ ف  نگی مخاطب  ن  در ای ان، صور  گ فته   ن  ای ان و به
شناسی  ن   جام ه  هٔ ای ان، پوو ش حاض  قصد دارد تا این فقدان موجود در حوز   هٔ پیدایش مخاطبان نقاشی در جام   هٔ  د  شنا ت زمین

 مطال اتی کمک کند.  هٔ  ود به گست ش این حوز  هٔ نوب و مطال ا  ف  نگی در ای ان را جب ان و به

 

 پژوهش هٔ پیشین

در    «ی ر     ختم  ق ن  در   انیا  ینقاش   ی  یگ شکر:  جام ه  و  ینقاش»از محمدرضا ابوالقاسمی با عنوان    ۱۳۹۷ای در سال  مقاله     
مردد نقاشی  نظ  داشتن ارتباط میان دربار، پادشا ان و نقاشان عص  ایطخانی، ظهور    چاپ رسیده که با در  به  هنر  یایم یک   هٔ فصطنام

مبانی نظ ی و روش، به پوو ش   هٔ شنا تی دارد، از جنبای انی در این دوره را تحطیر ک ده است. این پوو ش تاریخی که رویک دی جام ه
محوریت   هٔ پ دازد، از جنب ن ی مستقر می هٔ یک رسان هٔ حاض  نزدیک است. بخش نخست  پوو ش حاض  که به پیدایش نقاشی به منزل

شده است، از    یافتن نقاشی پ دا تهمذکور ق ابت زیادی دارد،   چند در بخش دوم که به عمومیت  هٔ تاریخی  مورد مطال ه، با مقال  هٔ و باز 
 گی د.  ای مخت ک  یادشده فاصطه میجنبه

بهاز م دود پوو ش      با رویک دی جام ه   ایی که  به مطال صور  مخخا  اند  ای ان پ دا ته  هٔ مخاطبان نقاشی در جام   هٔ شنا تی 
 « انیا  در.ش. ه ۱۳۲۰-۱۳۵۰  ی اسال نیب  نوگ ا  ینقاش مخاطبان یطبقات   استگاه  امونیپ یپوو خ» ای با عنوان توان به مقالهمی

چاپ رسیده است. این   به هنر یایم یک  هٔ توس  م یم عادل و حسن بطخاری قهی نگاشته شده و در فصطنام ۱۴۰۰اشاره ک د که در سال 
نگا ی جام ه با  پ دا ته  مقاله  نقاشی در عص  پهطوی  تبیین  استگاه اجتماعی مخاطبان  به  و نخان میشنا تی  این  است  که  د د 

پوو خی    ۱۳۹۱از تحصیلا  دانخگا ی ب  وردارند.  مچنین پیش از این درسال    ند و عمدتا  امتوس  شه ی  هٔ جزو طبق  مخاطبان غالبا  
عنوان   با  نقاش  یاجتماع   ی ایوگیو»دیگ   م دم  ی مخاطبان  و  امدرن  در  و  خایار شایگان  « انیپسند  راودراد  اعظم  صور     توس  

مستقیم     هٔ است. این پوو ش با تکیه ب  روش پیمایش و مخا دچاپ رسیده    به  اتیادب  و  هنر  یشناسجامعه  هٔ است که در نخ یگ فته
ند، ب  لا   ا ا که  مان مخاطبان نقاشی مدرند د مخاطبان گال ی ا و مصاحبه با مخاطبان آنها، نخان میگال ی- ا، موازهگال ی

 از تحصیلا  م تب  و دانش  ن ی ب  وردارند.   پسند، عمدتا  مخاطبان نقاشی عامه

از جنبهٔ رویک د   پ دازد،ای ان می  هٔ  ای تاریخی مخاطب نقاشی در جام ددر ارتباط با این دو مقاله، پوو ش حاض  از آنرا که به بنیا     
مخاطبان نقاشی در    هٔ متفاوتی را ب ای مطال   البته پوو ش دوم روش -  شنا تی به مقولهٔ مخاطب نقاشی، به آنها نزدیک استجام ه

اتخاذ ک ده است  هٔ جام  این دو پوو ش است  ،تاریخی   هٔ باز   هٔ از جنب  اما  -ای ان  از  با دو مقال  هٔ نقط.  متفاو     هٔ اشت اک پوو ش حاض  
د د  مزمان با  ای ان است که پوو ش حاض  نیز نخان می  هٔ یادشده، توجه به دو دسته بودن مخاطبان  نقاشی ) اص و عام( در جام 

 یابند. ای ان، این دو دسته موجودیت می هٔ ف آیند پیدایش مخاطبان نقاشی در جام 

 ایی پ اکنده در منابع م تب  با تاریخ نقاشی   ای یادشده و  مچنین اشارهگذشته از اشت اکا  موجود میان پوو ش حاض  و پوو ش     
شنا تی به تبیین چگونگی پیدایش مخاطبان نقاشی در  نگارنده تاکنون به پوو خی مستقر و تاریخی که با رویک دی جام ه  ،4ای انی 
 است.  ای ان پ دا ته باشد، دست نیافته  هٔ جام 
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 مبانی نظری و روش پژوهش

توان  ن  را متصور شد. مفهوم ام وزی  نمی  بدون آنآید که  شمار می  مفهوم و نقش مخاطب  ن  رکنی اساسی در گفتمان  ن  به     
گ فته  دنبال  ودآیینی  ن  و پیدایش گفتمان  ن  شکر مخاطب  ن  ب آمده از مفهوم و ب داشتی از  ن  است که در ق ن  رد م و به

 ای  ن ی  آن شکر  هٔ واسط  بندی  ن  ای زیبا ایراد ک د که بهنظ ی نزم ب ای مفهوم مخاطب  ن  را ابتدا ط ح دسته  بنیاد  5. است
آغاز شد و گام    گی ی مفهوم مخاطب  ن  در ق ن  رد م، شکر   ن  ق ار گ فت. سپس با ظهور زیباشناسی کانتی  هٔ مختط  ذیر مقول

گی ی  از شکرپیشرو،   این  از  ن   گر، ب داشته شد.   هٔ زیباشناسی به  ن  ای زیبا در فطسف  هٔ نهایی ب ای تثبیت آن، با منحص  شدن  ابو
ای یاد ک د که با تکیه ب  دانش  ن ی یا به ت بی ی  توان از موجودیت سوژهمطال اتی زیباشناسی، نمی  هٔ بندی  ن  ای زیبا و حوز دسته

  هٔ ق ارگی ی در یک چارچوب نهادی  مچون موزه یا گال ی  ن  بدل به اث   ن ی و ابو هٔ واسط ای که بهسواد زیباشنا تی، در مقابر ابوه
 ای زیباشنا تی دارد.  شود و تر بهاست، در مقام مخاطب  ن  حاض  میزیباشنا تی شده

بندی  گی ی گفتمان  ن  و ق ارگ فتن ذیر دستهاز ق ن  رد م، با شکر ایی مانند تابطوی نقاشی یا مرسمه، تنها پس  چند ابوه     
ای با  از آن نیز  مچون ابوهاند، بدیهی است که پیش ای  ن ، عنوان مخخا  »اث   ن ی« را ا ذ ک ده ن  ای زیبا و نمایش در موزه

-  ایی عمومی  اند و اف اد در بست  ای اجتماعی و نهادی دیگ   مچون فضا ای شخصی یا مکان ویت مستقر موجودیت داشته
 ای  توان از مخاطب  شکرشدند. لذا تا پیش از ق ن  رد م می ا مواجه میبا این ابوه  -المنف ه مذ بی و سیاسی مانند بنا ای عام

ازجمطه در  - ای گوناگون  ب د که در ساحت  گفتمان  ای نامسمه( به عنوان سوژه ن ی مختط  )مانند مخاطب  نقاشی یا مخاطب  مر
تاریخی پیش از ورود   هٔ شودگ از آنرا که پوو ش حاض  نیز به باز  صوص روب و می ای  بهبا این ابوه  - ای دینی و سیاسی بست  گفتمان

 است.   هاجتماعی ای ان ت طق دارد، مقصود از »مخاطب نقاشی« در این پوو ش نیز  مین سوژ-گفتمان  ن  به بست  ف  نگی

شود  پ دازد، پوو خی تاریخی محسوب میای ان می  ۀکه به پیدایش نقاشی  مستقر از متن و مخاطبان آن در جام   ،پوو ش حاض      
که تحون  اجتماعی و ف  نگی، نقش پ رنگی در این روند    کندگ چ اشنا تی اتخاذ میکه با  د  تبیین این روند، رویک دی جام ه

تحت مالکیت دربار ق ار داشت و ظهور    اسلامی عمدتا    هٔ کند،  ن  ای ان در دور اند.  مانطور که ابوالقاسمی اظهار میتاریخی ایفا ک ده
پدیده نیز  ای ان  ب   موونن  حاکمیت  عص   در  ای انی  نقاشی  نتیرمردد  و  جم ی  است    هٔ ای  نقاشان  و  حامیان  دربار،  میان  رواب  

(Abolghassemi, 2019, p. 9گ)   ت و أ مچنین  استقلال  به  منر   که  ای انی  نقاشی  ب دی  تحون   ب   اجتماعی،  عوامر  این  ثی  
که    « ن مندان»گوید: »آثار  ن ی محصول سازندگان ف دی ]ی نی[ باره می  این  یافتن آن شد، مخهود است.  اوارد بک  درعمومیت

اند که از ط یق ق ارداد ای  اص  یک جهان  ن ی با  م  اف ادی  هٔ مو بتی نادر و  اص دارند، نیستند، بطکه آنها محصول مخت ک  م
آثاری  مکاری می تا  به  کنند  را  آورند«  از آن دست  از ( ۶۶  ، ص.۱۴۰۲  ،)بک   وجود  و    هٔ رو، مطال   این  .  نقاشی مستقر  پیدایش  روند 

درنظ گ فتن  شا ا تاریخی،  تحولی  آن  مچون  ایراب می ای جام همخاطبان عمومی  را  در شنا تی  تاکنون  که  رویک دی  کندگ 
 (.Abolghassemi, 2019, p. 9)مطال ا  م تب  با پیدایش و تحون  نقاشی ای انی کمت  به آن توجه شده است 

نظ  داشتن تحون     شنا تی و درآید، با رویک دی جام هشمار می  پوو خی بنیادی به  ،تاریخی  حاض  که ب  اسا   د  پوو ش       
  هٔ آثار نقاشی، با  د  تحطیر و تبیین روند موجودیت یافتن نقاشی به منزل  هٔ اجتماعی و رواب  میان بازیگ ان اصطی در ف آیند تولید و ارائ

ای م تب  را با روش   ای کتابخانهیافتن آن و پیدایش مخاطبان  اص و عام نقاشی، داده ن ی مستقر و سپس عمومیت  هٔ یک رسان
 ای ان به  هٔ ت  از تحون  آغازین نقاشی و مخاطبان آن در جام کند، تا در نهایت شنا تی عمیقتحطیطی، ترزیه و تحطیر می-توصیفی 

 دست آید. 
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 هنری مستقل  هٔ یک رسان هٔ یافتن نقاشی به منزل موجودیت

 ن ی، نزم است تا چگونگی استقلال    هٔ ای ان و پیدایش مخاطبان این رسان  هٔ یافتن نقاشی در جام از ورود به بحث عمومیت  پیش     
ت ین عامر در این  توان گفت که مهم ن ی مستقر در ای ان را تحطیر کنیم. می  هٔ یک رسان  هٔ نقاشی به مثاب  نیافتآن از متن و موجودیت
کار بگی ند  دربار ایطخانی و تیموری از  ن مندان بود که به نقاشان ف صت داد تا با آزادی عمر،  لاقیت  ود را به  هٔ ف ایند، حمایت گست د

  ای م سوم، ر ا شوند.  سازیو از پ دا تن به مضامین م تب  با متون و تیپ

ایطخانی ممکن نبود، موجب شد تا  ن مندان ب ای یافتن    هٔ از دور ط ح مضامینی  مچون زندگی پیامب  )ص( که پ دا تن به آن پیش     
 ای مستقر از متن آشنا  این واسطه با نقاشی و به  (Blair, 2008, pp. 20-21) ای مسیحی م اج ه کنند  ی مناسب به نقاشیالگو

با توجه به ت با این نقاشی  هٔ مواجه  هٔ واسط  که به- ثی پذی ی نقاشان ای انی از نقاشی چینی  أشوند.  مچنین   ا و  مچنین حضور  آنها 
توان یکی دیگ  از  و رایج بودن نقاشی مستقر از متن در چین، می  - ای  ن ی ای ان در این دوره رخ داده بود نقاشان چینی در کارگاه

باور    6سوانثی ا   ن  چینی تطقی ک د.  مانطور که  وشنویسی  ن  اصطی مسطمانان بود،  أعوامر پیدایش نقاشی مستقر در ای ان را ت
 ا نسبت به نقاشی در  و این نگاه چینی  (Abolghassemi, 2019, p. 10)  پنداشتند« ا نقاشی را تنها  ن  حقیقی می»چینیدارد  

اند، از  ثی ی که نقاشی و نقاشان چین ب  ای انیان داشتهأ  ن ی ای ان نیز وارد شد. ت-به بست  ف  نگی   عص  استیلای موونن ب  ای ان،
گ ان چین در متون  کار رفته و  مچنین ت  ی  و تمریدی که از صور  مضامینی  مچون نگار، بت و ل بت  چین که در ش   فارسی به

 (.  ۲۲-۲۳ ، صا.۱۳۸۰  ،ادبیا  فارسی آمده است، قابر دریافت است )آژند

شدن در قالب  از سوی دیگ  موضوعیت نداشتن ح مت تصوی  ب ای پادشا ان ایطخانی و تیموری، و  مچنین میر آنها به جاودانه     
»در نقاشی    :د د کهتوضی  می در این باره  7ژاکه.  تصوی  بکخندشد تا از نقاشان بخوا ند که آنان را در آثار  ود بهتصوی  نیز باعث می

توان تفسی  ک دگ جوانی ابدی، غیاب سالخوردگی   ای مختط  میسبکی را به شیوه  هٔ بینیم. این  صیصای انی اغطب کهولت سن را نمی
به  ای انی   و  نقاشی  چینی،  نقاشی  ب  لا   ]...[  مچنین  جاودانگی.  می  ،صور   لاصه،  تثبیت  را  جهان  ظوا    از    « کند مظه ی 

(Abolghassemi, 2019, p. 15)،    بخخد و جوانی  مخطوقا  فناپذی ، نوعی زندگی ابدی میبه جهان  »  این ویوگی نقاشی ای انی و
را در منظ ه او  تثبیت میپادشاه و ملازمان  تصوی  بهخت  از  لذتی بیای  آرام،  بی  یچ آشفتگی، منزلگا ی  پایان و یک زندگی  کندگ 

 .(Abolghassemi, 2019, p. 15)  ناپذی  در پ توی نوری لطی «تبا ی

 ای   ای ای انی موجب شد که کار نقاشان ای انی دیگ  منحص  به تصوی سازی نسخهجاودانگی در قالب نقاشیمیر پادشا ان به       
گ فت که »پیک نگاری آرمانی از س ک دگان  توان نتیرهرو، می  این  صور  مستقر از متن آغاز کنند. از  طی نباشد و بناب این نقاشی را به

 .  (۱۲۳ ، ص.۱۳۸۵)آژند،    ب گی گخود« ای تکتیموری، راه را ب ای نگاره

کتابخانه      فضای  از  نقاش  مستطزم   وب  پادشا ان،  پیک نگاری  ص    از  ف ارفتن  و  متن  از  مستقر  نقاشی  یافتن   ای  موجودیت 
آزادی عمر نقاشان در عص  تیموری ف ا م    هٔ واسطسططنتی و مواجهه با موضوعاتی  ارب از دنیای متون و دربار بودگ ش ایطی که به

تیموری است: »  گز مقید    هٔ دادن این پدیده در دور گوا ی ب  رخ  8آقا می ک   وی   هٔ دربار   تاریخ رشیدیمی زا حیدر دوغلا  در    هٔ شد. گفت
]سططان حسین بایق ا[ و در    به حر ه و کاغذ لق نبوده، این بسی عریب است ]...[ تمامی کار ای  ود را در سف  و حض  از پیش می زا

د د که   وب نقاش از فضای کارگاه و کتابخانه  . این نخان می(۳۱۸  ، ص.۱۳۸۳)دوغلا ،    سا ته است« انه و در  وای بی ون می
قطم ب دن در فضای  ارجی، موضوعی جدید بوده است که این عمر  نقاش، او را از وابستگی به مضامین م بوط به متون ر ا    و دست به

جمطه نتایج آن، گذشته از رواب نقاشی مستقر از متن،    سا ت که ازک د و امکان تصوی ک دن  موضوعا  دیگ  را ب ای او ف ا م میمی
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نقاشی به  روزم ه  زندگی  به  م بوط  مضامین  تیموری به-  ا  ورود  مکتب   ا   آثار  در  واقع-ویوه  سمت  به  ح کت  از  ،  دوری  و  گ ایی 
  ای این دوره بود. سازی م سوم در نقاشیتیپ

ب  ورد با موضوعا  آثار و گذر از    هٔ که در شیو  ی  ایالدین بهزاد بود و گذشته از نوآوریثی گذارت ین نقاشان این دوره کمالأیکی از ت     
ایفا ک د. درسازیتیپ نیز نقخی محوری  از متن  نقاشی مستقر  نقاشی داشت، در روند گست ش  باره ش حی که    ای م سوم در  این 

واصفی،    .کن کند )وضوح تصدیق میعمطی مستقر را به  هٔ د د، ب  ورد بهزاد با نقاشی به منزلواصفی از مرطس می عطیخی  نوایی می
ای شخصی توانست  مستقر از متن بود، با دستیابی به شیوه  (. گذشته از اینکه بهزاد از پیخگامان  طق نقاشی۱۵۰-۱۴۹  ، صا.۱۳۴۹

( د د  ارائه  نیز  از  ن مند  تازه  متن  ۱۳۸۸  ،راکسب گ   .کن مفهومی  از  مستقر  نقاشی  ت سیم  به  که  نقاشان مکتب   ا   دیگ   از   .)
 الطه اشاره ک د. گخا و موننا ولیعطی چه هقطم، محمود مذ ب، قاسمتوان به محمد سیاهاند میپ دا ته

از نمونهگی ی م ق اتیم که مرموعهتیموری  مچنین شا د شکر  هٔ در دور       بود که  ای منتخب  و تخ ی   نقاشی   ای  وشنویسی، 
بهتوان گطچینگی ی آن را نیز میشکر  هٔ زمین آثار شاع ان،  ایراد  سازی از  ویوه در مکتب شی از و تب یز، دانست. اگ چه  د  اصطی 

اصطی  ود و ق ار   هٔ م ق ا  ارضای ذوق حامیان  ن ی و ف ا م ک دن الگویی ب ای  ن مندان آینده بود، جدا سا تن آثار نقاشی از زمین
ای در نقاشان پدیدار  سازی انگیزه ن ی مستقر شد »م قع  هٔ یک رسان  هٔ شدن  نقاشی به منزلدادن آنها در این م ق ا ، موجب مط ح

ب گی   اص  م ق ا ، تولید شد و  ای تکا و متمایز تولید کنند. از این انگیزه بود که نگاره سازی، آثاری مرزب ای م قع  سا ت تا ص فا  
 .  (۳۹۵ ، ص.۱۳۹۸)آژند،   موجبا  بالندگی این نوع نقاشی و ط احی را ف ا م سا ت«

 ,cf. Blair)گ دد  میثی گذار بود که آغاز آن به عص  ایطخانان بازأثی پذی ی از نقاشان مسیحی و اروپایی نیز در این ف آیند عامطی تأت     
2008, p. 20 ff.; Abolghassemi, 2019, p. 11)   ثی پذی ی در عص  أکند. این تت  ادامه پیدا میشکطی گست ده  صفوی به  هٔ و در دور

ترار  اب یخم رونق یافته بود   هٔ واسطبه شاه عبا  و  مزمان با گست ش ارتباطا  جهانی که عمدتا    هٔ صور  مخخا از دور  صفوی به
ویوه اصفهان که پایتخت و گست ش یافت. ورود نقاشان اروپایی و ف الیت آنها در دربار و  مچنین واردا  آثار  ن ی اروپایی به ای ان و به 

تبع آن،  طق نقاشی مستقر   ن ی آن دوران بود، موجب شد تا نقاشی اروپایی به منبع الهام نقاشان ای انی بدل شود و به  -م کز ف  نگی 
سازی«   ای نقاشی اروپایی، ج یانی موسوم به »ف نگیاز متن نیز گست ش یابد.  مچنین الگوب داری نقاشان ای انی از عناص  و تکنیک

نقاشی   تابطو ای  پدیدآورد. وجود  به شیورا  از متن  نقاشی مستقر  از مقبولیت  پادشا ان صفوی، حاکی  نزد    هٔ اروپایی در دربار  اروپایی 
 ای کاخ شاه   ایی نقاشی در یکی از اتاقکه  ود نقاش بود، وجود تابطو  10از  م ا ان تاورنیه   9پادشا ان آن دوره است. دولیه دولند 

سفارش شاه یا بزرگان ممطک، توس     د د »بهاند و احتمال میتصوی  کخیده  کند که زنانی با ظا   ف انسوی را بهسطیمان را روایت می
 ود به تابطو ای نقاشی    هٔ نیز در سف نام  11. اولئاریو (۳۳-۳۲  صا.،  ۱۳۵۵)دولیه دلند،    ارامنه از اروپا به ای ان آورده شده بودند«

(.  مچنین تاورنیه به حضور نقاشان اروپایی در دربار،  ۲۲۱ ، ص.۱۳۶۳کند )اولئاریو ، اروپائی آویخته در تانر ای سططنتی اشاره می
 (. ۶۵۵ ، ص.۱۳۳۶نام آنول اشاره ک ده است )تاورنیه،   طندی و نقاشی به 12ازجمطه فان  اسطت 

دنبال داشت که جدایی نقاشخانه    استقلال و آزادی عمر بیخت ی نیز ب ای نقاشان به  ،13صفوی  هٔ تثبیت جایگاه مستقر نقاشی در دور      
گوید:  باره میتوان مدرکی دال ب  آن دانستگ ی قوب آژند دراین  از کتابخانه در بیوتا  سططنتی شاه عبا  اول و استقلال این نهاد را می

ذا  و نه وابسته به  طاطی و سای   ن  ا،  بهیازد م پیداست که نقاشی به عنوان  ن ی مستقر و قائم  هٔ »از استقلال نقاشخانه در سد
گست ش    هٔ که به پدید(  Farhad, 1993) مچنین م صومه ف  اد   . (۶۰۱  ، ص. ۱۳۹۹)آژند،    مورد پذی ش دربار و جام ه ق ار گ فته بود«

صفوی پ دا ته است، آن را م تب  با ب آمدن قخ  نخبگان ف  نگی و ظا  شدن آنها در قامت حامیان    ۀنقاشی مستقر از متن در دور 
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این قخ     هٔ کند که مضامین و موضوعا  این آثار، مطابق با ذائقداند و  مچنین ب  این اسا  استدنل میجدید  ن  در این دوره می
 (.Babaie, 2001, p. 143)اند جدید بوده

دور       به  ۀدر  و  افول کتاب  قاجار  عوامطی  مچون  ف نگیدنبال  رواب  و چاپآرایی،  ورود عکاسی  نقاشی  سنگی، شکرسازی،  گی ی 
اروپایی، روند افول    هٔ ای و  مچنین اعزام نقاشان به اروپا ب ای تحصیر و ظهور نقاشی و آموزش نقاشی به شیو انهعامیانه یا  مان قهوه

پذی فته    ای ان کاملا    هٔ  ن ی مستقر، در میان اقخار مختط  جام   هٔ یک رسان  هٔ آرایی به س عت طی شد و در مقابر، نقاشی به مثابکتاب
 شد و رواب یافت.  

 

 یافتن نقاشی عمومیت

 چه با تسط  موونن ب  ای ان و  مچنین ف وپاشی  لافت عباسی، ح مت نقاشی دیگ  ب ای پادشا ان و درباریان موضوعیت  گ ا      
گ فت،  نوز تا عص  صفوی زمان نزم بود تا نقاشی به شکطی گست ده به مقبولیت عمومی  آنها ق ار می  هٔ نداشت و مورد حمایت گست د

ادوار تاریخی پیش از عص  صفوی رفته در نقوش تزئینی ظ و  و اشیای کارب دی مت طق به  کار  ای بهیابد. با این وجود، از نگارهدست
صور  محدود در دست   عوام بوده است،   چند    آرایی نیز به ای دیگ  از جمطه کتابنقاشی به شکر  توان نتیره گ فت که احتمان  می

موسوم به سبک تراری ت کمان مکتب    هٔ آرایی در اب اد کوچک م تب  با شیومدرکی دال ب  این ادعا وجود ندارد.  مچنین وجود آثار کتاب
است که این آثار با  د  ارائه به   یدارانی در  ارب از دربار  زنی را در میان پوو خگ ان ایراد ک دهشی از )ق ن  ختم  ر ی( این گمانه

یی به آراتدریج آثار کتابتوان نتیره گ فت، از این دوره بهکه درصور  قبول این نظ  می  (Hayashi, 2012, p. 172)اند   طق شده
یافته است.  مچنین مدارکی م بوط به پیش از این دوره نیز وجود دارد که حضور  دربار و میان بخخی از جام ه نیز راه هٔ  ارب از محدود

شاره ک د که از  ام بوط به ق ون سوم یا چهارم  ر ی قم ی    الصفا اخوانتوان به رسان   کند. از جمطه مییید میأنقاشان در بازار را ت
و در باب پنرم ارکان م امطت مسطمانی، ضمن    کیمیای سعادتغزالی نیز در  .  (۲۸۸  ، ص.۱۹۵۷،  الصفااخوانب د )صن  نقاشان نام می

  (. ۲۸۴ ، ص.۱۳۳۳)غزالی،  کندکند و البته آن را عمطی مباح م  فی می ود به نقاشی نیز اشاره می  هٔ  ای رایج در زمانب دن از شورنام
توان ب داشت ک د، اگ چه نقاشان در ق ن پنرم ه.ق نیز در میان اصنا  حضور داشتند، با توجه به   مانطور که از رای غزالی نیز می
 اند.  ایی روب و بودهح مت دینی نقاشی، با محدودیت

توان  این باره می  ح مت و بناب این ممنوعیت دینی نقاشی حداقر تا عص  صفوی با قوّ  در دل جام ه و بازار حضور داشته است. در     
یید حضور صن  نقاشان  أزیسته، اشاره ک د که ضمن تمحتسبی که در ق ن  فتم ه.ق می  از ابن ا وه،   آیین شهرداریبه بخخی از کتاب  

کند: »از کخیدن تصاوی  نیز باید ممان ت شود، زی ا رسول  دا  آن زمان را نیز تصدیق می  هٔ در این دوره، وجود ح مت نقاشی در جام 
کخند،   ایی میکند: »کسانی که صور صورتگ ان را ل نت ک د«. او در ادامه به حدیث م  و  در ارتباط با تح یم صورتگ ی اشاره می

 .  (۲۳۱ ، ص.۱۳۶۰)ابن ا وه،   ود را زنده کنید«  هٔ کند که آف یدشوند و  دا به آنان  طاب میدر روز رستا یز دچار عذاب الهی می

تدریج رو به افول رفت و از موق یت مذ بی و محوری آن کاسته و بدل به منصبی ع فی شد  صفوی به  هٔ اما شور احتساب از دور      
نقر۸۳  ، ص.۱۳۴۲)تحویطدار،   از  که  کمپف  (.  مانطور  می زا  14 ای  نیز می  و  و ا لاقی  سمی ا  وظای  مذ بی  استنباط ک د،  توان 

از سوی دیگ   مانطور که    (.۱۵۴  ، ص.۱۳۶۸سمی ا،  گ می زا۱۰۶ ، ص. ۱۳۶۳صفوی از او سطب شد )کمپف ،   هٔ محتسب در اوا   دور 
د د، نظ  فقهای شی ه  مینخان    « نیقیف   نگاه  در  یساز مرسمه حکم یخ یتار   تطور »   ای با عنواندر مقاله  ( ۱۳۹۹)محمدرضا حسینی 

]    )از ق ن د م تا سیزد م  ر ی( نتیره أ است. او با ب رسی آرای فقهای مت  تدریج تططی  شدهباب ح مت مرسمه و نقاشی نیز به  در
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     تنها قائر به ح مت سا ت مرسمه بودند، نه مططق  تمثال«أه.ق( به ب د، اکث  فقهای مت  ۶۷۶گی د که »از عص  محقق حطی ) می
رو، افول شور احتساب از سویی و کم نگ شدن ح مت نقاشی از سوی دیگ  موجب شد تا از عص     این   . از(۳۴۱  ، ص.۱۳۹۹)حسینی،  
 در دل جام ه و بازار رواب پیدا کند.  -ضمن درآمیختگی با مضامین مذ بی-  ن ی    هٔ تدریج این رسانصفویه به

صفوی نیز  نوز تا    ۀ ا تا دور د د که ح مت وجود تصاوی  و تمثالاز بازدید منزل می زارضی نخان می  15با این وجود، روایت شاردن      
ک دندگ تدبی ی که بنا ب  قول   ای جاندار، آن را رفع و رجوع میحدی رایج است اما نقاشان با تدابی ی  مچون ناقا کخیدن پیک ه

  ص.  ،۱۳۴۵ ،شاردن ) ا را با یک چخم ت سیم ک ده است کار ب ده و ب این اسا  تمام تصاوی  پیک ه می زارضی به  هٔ شاردن، صورتگ   ان
توان  سازی را میرخ در نقاشی ای انی تا قبر از ج یان ف نگیصور  نیم ا بهنمایی یا حتی ت سیم چه ه(. رواب اصر پ  یز از واق یت۷۱

کید  أ کند: »آنها با ت این شگ د ا تطقی می  هٔ سازی را ازجمطف نگی  هٔ روی آوردن نقاشان به شیو  آژند  با این شگ د ا م تب  دانست.  مچنین
 .  (۳ ، ص.۱۳۹۶)آژند،    ک دند«اندا تند و  ود را  لاص می ا میسازی و تقطید از آثار ف نگی، بار مسئولیت را به دوش ف نگیب  ف نگی

م دم، پیوند وردن آن با دین و مذ ب در   هٔ عمومی نقاشی و رفع ح مت آن در میان عام  دیگ  عوامر اصطی در روند مقبولیت  ۀاز جمط     
صفوی علاوه ب  استفاده از موضوعا  و مضامین مذ بی در آثار  ود، »ب ای مقبولیت بیخت  بین    هٔ عص  صفوی بود. نقاشان از دور 

ای نو ب ای  ای درآمیختند و شیوهمذ بی بخخیدند، در آنها مفا یم مذ بی را با م انی ح فه  هٔ م دم، به رقم و امضای  ود رنگ و صبو
 وانی توس  کسانی  نگاری و پ ده.  مچنین در این دوره ظهور شمایر( ۷  ، ص. 1396)آژند،    آوردند«سازی ح مت نقاشی پدید نثی

گزارش شده است که به نقر از او، صوفیان شمایر امام عطی را  م اه با اسب و  سفی  ونیزی دربار صفوی،    16 مچون میکطه ممب ه 
وجود  صفویان باعث شد که نوعی یکپارچگی مذ بی به  هٔ (. اعلام مذ ب رسمی شی ه در دور ۱۳۹۳)ممب ه،    شمخی  تصوی  ک ده بودند 

توان دید. تمایر پادشا ان صفوی   وانی، نقالی، ت زیه و نقاشی عامیانه می ای  ن ی مانند پ دهآید که بازتاب آن را در پیدایش شکر
ب ای ایراد این یکپارچگی مذ بی و گست ش مذ ب تخیّع در جام ه باعث شد تا امکان تصوی گ ی مضامین مذ بی ب ای نقاشان ف ا م  

گ فت، به این مضامین تخویق یا تحدید شوند. با  از شاه ف مان می  توس  باشی یا رئیس صن  نقاشان که مستقیما    شود و حتی احتمان  
توان حد  زد که رقابتی میان نقاشان بازاری وجود داشته که  توجه به مزایایی که استخدام در اصنا  شا ی ب ای نقاشان داشت، می

 ود در    هٔ در سف نام  17 ای توصیه شده از سوی شاه و باشی است. بنرامین لزوم موفقیت در آن، تمسک به مضامین و شیوه  قاعدتا  
 گوید:  عبا  صفوی مییافتن  ن  در عص  شاهثی  تخیّع ب  عمومیتأرابطه با ت

آثار  ن ی جدید می  هٔ »شاه عبا  عد      پدیدآوردن  به  را تخویق  آنها  و  بود  را در دربار  ود جمع ک ده  از  ن مندان  این  زیادی  ک د. 
وجود آورده بود، مخوق دیگ ی  م داشتند و این مخوق م دم ای ان و    ن مندان، غی  از شاه که محی  مناسبی ب ای ف الیت آنها به

زیباپسند، شاد و ف الی داشتند. از ط   دیگ  تا قبر از زمان صفویه مذ ب ای ان تسنن بود    هٔ ایان  م کزی آن بودند که روحی مخصوصا  
 ایی ب ای  ولی سلاطین صفوی که  ود از اوند حض   عطی بودند، شی ه را مذ ب رسمی ای ان ک دند و در مذ ب شی ه  م محدودیت

 مین جهت  ن مندان در  طق آثار جدید  ن ی آزادی بیخت ی پیدا ک دند و  ن  ای ان در این زمان     ن  و آثار  ن ی قائر نبودند و به
 .(۲۳۶ ، ص.۱۳۶۹)بنرامین،   مانند دوران  س وپ ویز به اوب  ود رسید«

توان عامطی   ای  ارجی را نیز میم دم و  مچنین دولت  هٔ میر شا ان به استفاده از نقاشی ب ای به رخ کخیدن قدر   ود ب  عام     
قد  ود را در کانون مضامین نقاشی   ای تمامچه هویوه در عص  قاجار، شاه تکرو، به  این  یافتن نقاشی ب شم د. ازدیگ  در عمومیت

شد )فطور و دیگ ان،  ای بزرگ شاه دیده میچه هگمارد، تا جایی که در    شه ی  تکداد و نقاشان زیادی را به ت سیم آنها  ق ار می
 (.  ۹۲  ، ص.۱۳۸۱
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  هٔ عمومی با نقاشی در قامت یک رسان هٔ صفوی، مواجه هٔ شدن ح مت نقاشی در دور ب د از استقلال و سپس رفع ممنوعیت و کم نگ     
یافت و آن با  اجتماعی را در دو سط  می  ۀرا از انحصار دربار  ارب ک د که این پدید   ن ی مستقر گست ش  توان ب رسی ک د: ابتدا 

صفوی آغاز شد که دست سی به نقاشی را ب ای بخخی از قخ  م فه جام ه که »مخاطب    هٔ گی ی و گست ش بازار و اقتصاد  ن  در دور شکر
این آثار در نهاد ایی   ۀای و ارائ انهقاجار، با پیدایش نقاشی قهوه هٔ  ن ی بودند، ف ا م ک د. در سطحی دیگ  و از دور  هٔ  اص« این رسان

ت  یا  مان »مخاطب عام« نقاشی ف ا م  ا، دست سی به نقاشی ب ای عمومی گست دهیا و حسینیه ا، تکا انهعمومی  مچون قهوه
 یافتن نقاشی ب رسی و تحطیر شده است.  ای ب دی، این دو سط  از عمومیتشد. در بخش

 

 پیدایش مخاطبان خاص نقاشی

آثار   هٔ اندازی ک ده بودند و به ع ض ای  صوصی  ود را در دل بازار راهگی  نقاشان بازاری که کارگاهصفوی با گست ش چخم هٔ دور در      
از دنیر   ود می ب ای مخاطبانی دیگ  در جام ه ف ا م شد. یکی  آن  به  و امکان دست سی  انحصار دربار  ارب  از  نقاشی  پ دا تند، 

اسکندربیک ت کمان:   هٔ کخیدن شاه تهماسب از حمایت نقاشان تطقی ک د. طبق نوشتتوان دستگست ش بازار نقاشی در این دوره را می
آنها موننا عبدالربار است آبادی بود که    هٔ از جمط  ک دند«»و اصحاب کتابخانه را ]...[ م  ا سا ته بودند که به جهت  ود کار می

نقاشی سا ته و کار    هٔ ال ابدین که »شاگ دانش کار انیا می  زین  (۱۷۵  ، ص.۱۳۵۰،  بیک   اسکندر)    نقاشی دای  سا ته بود«  هٔ »کار ان
بیک،    ک دند«می ص.۱۳۵۰)اسکندر   ،  ۱۷۴ )  .( که  ۱۳۸۳ریخار  دارد  باور  در    احتمان  (  تا  شدند  شی از  عازم  نیز  از  ن مندان  ب  ی 

  صفوی نیز، از جمطه شه آشوب می زا   هٔ (. در اش ار شه آشوب دور ۵۹۶  ، ص.۱۳۹۹آژند،   ای  ن ی این شه  مخوول شوند )کارگاه
توان اشاره به صن  نقاشان اصفهان را به عنوان صنفی مرزا یافت که نخان  طا   وحید قزوینی و  مچنین موننا لسانی شی ازی، می

  لتواریخ خلاصه اصفوی را در کتاب    هٔ زوین  دور  ای  صوصی نقاشان در بازار دارد. اشاره به دکان نقاشان در بازار قاز فزونی یافتن کارگاه
 (.  ۵۱۵-۵۱۶ ، صا.۱۳۵۹توان یافت )قمی،  نیز می

غ وری   به ملا افخار  بیگ    دادن دو صفحه ط احی سیاه قطم توس  صادقیاز سوی دیگ ، روایتی که می زا طا   نصی آبادی از پاداش      
و مخت یان زیادی   صفوی، آثار مستقر نقاشی از ارزش اقتصادی بانیی نیز ب  وردار بوده ۀد د که در دور بیان ک ده است نیز نخان می

بف وشی«اند: »ترار    صفحه کار م ا به سه تومان میداشته ،  افخار   بیگ  )نقر در صادقی    ند که به  ندوستان ب ند مبادا ارزان 
صفوی یافت که ارتباطی مستقیم با    هٔ بازار و اقتصاد   ن  در ای ان را نیز در دور یافتن  شکر  بنیادتوان  رو، می  این  . ازواو(  ، ص.۱۳۲۷

 یافتن نقاشی دارد. عمومیت

بود و  ود را   چه بیخت  به عموم م دم نزدیک ک ده بودند،    صفوی با استقبال عمومی مواجه شده  هٔ نقاشان بازاری که کارشان از دور      
قاجار ب  ت دادشان افزوده شد و در شه  ای مختط  از جمطه ته ان، اصفهان و شی از اصنا   ود را دای  ک دند و  مچنین    هٔ در دور 

صن  نقاشان در اصفهان    هٔ دربار   جغرافیای اصفهانب ای آثارشان مخت یان دا طی و  ارجی زیادی وجود داشت. تحویطدار در کتاب  
  ین و م اص ین این شه   أ»جماعت نقاش: این صن   میخه در اصفهان اجماع داشته و دارند، استادان متقدمین و مت   گفته است:

  ، ص. ۱۳۴۲)تحویطدار،    ان و سای  دول متف ق. استاد بسیار ممتاز انن  م مت دد دارد«ای ان و ف نگست  ۀمخهورند ]و[ کارشنان در  م
ت دد حضور نقاشان    هٔ د ندکند که نخانف نگی نقر می ای مت ددی از سیاحان  ، گزارش نقاش و نقاشان قاجار. فطور در کتاب  (۱۱۲

گ وه   (. او  مچنین نقاشان این دوره را به سه۷- ۴  ، صا.۱۳۸۱بازاری در شه  ای مختط  ای ان در این دوره است )فطور و دیگ ان،  
دوم نقاشانی که آثارشان را ب ای ف وش در بازار  طق    هٔ اول نقاشان وابسته به دربار و نخبگان سیاسی، طبق  هٔ کند: طبقبندی میتقسیم
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 ا آماده   ایی ب ای منسوجا  یا کاشی ا و نقشدوم بودند و ط ح  ۀشاگ دان نقاشان طبق  سوم نقاشان صن تی که غالبا    هٔ کنند و طبقمی
 (.  ۱۷، ص. ۱۳۸۱فطور و دیگ ان، اند ) سوم ب آمده هٔ ای از طبق انهک دندگ فطور م تقد است که نقاشان قهوهمی

توان دریافت که گست ش بازار آثار نقاشی در  جای مانده است می ای مت ددی که از سفی ان و سیاحان ف نگی بهبناب این از گزارش      
رفت، یکی به صور  مستقیم توس   ود نقاشان که در گزارش  ف وش میقاجار ادامه یافته است. آثار نقاشان بازاری به دو صور   هٔ دور 

  ۱۲۳۷در سال    19گ د که اوزلی دننن و ف وشندگان دوره  هٔ دیگ  ف وش به واسط  هٔ ه.ق آمده است و شیو  ۱۲۷۷م بوط به سال    18ب وگش
گ دی  رابطه بنرامین نیز به ف وشندگان و دننن دوره(. در این۲۲  ، ص.۱۳۸۱فطور و دیگ ان،   نک.ه.ق به توصی  آن پ دا ته است )

در  20شوار ( و  مچنین روش ۲۵۱ ، ص.۱۳۶۹ ای نقاشی قدیمی نیز ب ای ف وش دارند )بنرامین، کند که در بساط  ود تابطواشاره می
 (.  ۱۹۶ ، ص.۱۳۷۸شوار، قاجار، از بازار ف وش آثار نقاشی یاد ک ده است )روش  ۀ اط ا   ود از سف  به ای ان در دور 

بیخت ی    هٔ  ن ی را از انحصار پادشا ان و درباریان  ارب و امکان دست سی به نقاشی را ب ای عد  هٔ گست ش بازار نقاشی، این رسان     
م فه جام ه بودند که گذشته از توانایی مالی،    هٔ  ا، بازرگانان، کسبه و طبقف نگی  د ندگان و   یداران نقاشی غالبا  ف ا م ک دگ سفارش 

آنها را میبا نقاشی آشنا بوده  غالبا   نقاشی را  اند و بناب این  توان »مخاطبان  اص نقاشی« تطقی ک د. ا میت یافتن جایگاه مخاطبان 
  نام می   نویسی بهدریافت که ب  اسا  آن،  وش بنجامین  ه  سفرنامقاجار در  هٔ نویس و فیطسو  دور  وش   توان از نقر می زا غلام ضامی

،  ۱۳۶۹د د )بنرامین،  ای قطیر ت جی  میت  را به نگارش شا نامه ب ای عدهشاه عبا  صفوی، نوشتن ب ای مخاطبان  گست ده  ۀدر دور 
د د که حداقر در این دوره جایگاه قاجار نخان می  هٔ (. گذشته از صحت و سقم این روایت، نقر آن ب ای بنرامین در دور ۲۳۳  ص.

 است. مخاطبان آثار  ن ی، ا میت یافته

کادمیک نقاشی  أ دیگ ی که در روند گست ش مخاطبان  اص نقاشی بسیار ت  هٔ مقول      به سبک  -ثی  گذار بود، آغاز آموزش عمومی و آ
ت  - اروپایی با  که  بود  ای ان  »نقاشخانأدر  )صنیع  هٔ سیس  غفاری  ابوالحسن  توس   سال  دولتی«،  در  ف مان ۱۲۷۸المطک(  به  ه.ق 

ای ب ای یافت. این ر داد گذشته از اینکه در ابتدا جایگاه ویوه  صنایع مستظ فه ادامه  هٔ شاه، آغاز و در دارالفنون و سپس مدرسناص الدین
  ای از نمایخگاه  ن ی نیز شدگ چ ا ت یین ک د، موجب پدیدارشدن  شکر اولیه  -و م زی ،  چند مبهم، میان آن با دیگ  صنایع-نقاشی  

روز جم ه را که از ایام ت طیر مطت و دولت است  که ابوالحسن غفاری روز ایی را به نمایش عمومی آثار  ن جویان ا تصاص داده بود: »
  کس طالب تماشای نقاشخانه باشد بیایند و   به جهت آمد و شد تماشاچیان ق ار شده است که از نوک ان درباری و سای  اصنا  اعم از

 ورشیدی    ۱۳۰۴ای مورخ  صنایع مستظ فه نیز، طی نامه  هٔ ب د ا پیخنهاد ب پایی نمایخگاه در مدرس  . ه.ق(۱۲۷۸)غفاری،    تماشا نمایند«
  ، ص. ۱۳۶۸ وانساری،  سهیطی  المطک( مط ح شد )نقر در  ه.ق( توس  محمدعطی ف وغی،  طاب به محمد غفاری )کمال۱۳۴۳)

ب پایی نمایخگاه آثار نقاشی که از اروپا وارد ای ان شده بود، در ابتدا چندان با استقبال روب و نخد و چند د ه زمان نزم بود تا    هٔ (. اید۶۷
ا  پیدایش مخاطبانی که ب  هٔ صور  کطی  ن  ای ترسمی به مخاطبان  اص  ن ، تثبیت و زمین آثار نقاشی و به  ۀاین شکر جدید از ارائ

 زیباشنا تی دارند )مخاطبان جدید نقاشی(، ف ا م شود.  -آثار نقاشی ب  وردی  ن ی 

  هٔ بیش از عام   ود طب ا    هٔ  ای تزئینی در زیست روزم  دلیر مواجهه با ابوه  مخاطبان  اص نقاشی که از قخ  م فه جام ه بودند به     
 ایی که قصد تمطک آن را داشتند، بایستی به  گ فتند و  مچنین ب ای انتخاب یا سفارش نقاشیکار میم دم ذوق زیباشنا تی  ود را به

ک دند. البته بدیهی است که ذوق و داوری زیباشنا تی مخاطبان  اص نقاشی ب  دانش نظ ی یا  نوعی داوری زیباشنا تی تکیه می
آنها در بست  ف  نگی ای ان بود.   هٔ زیست هٔ شود، مبتنی نبود بطکه ب آمده از تر بمی  چیزی که ام وزه به عنوان دانش زیباشنا تی شنا ته

صور  کطی به »مخاطبان  ن «، ورود مفهوم مدرن    شدن مخاطبان  اص نقاشی در ای ان به »مخاطبان جدید نقاشی« و بهتبدیر  هٔ نزم
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چهارد م  ورشیدی    هٔ سد  هٔ اجتماعی ای ان بود که تا عص  پهطوی و میان -و اروپایی  ن  و  مچنین نهاد ای  ن ی م تب  به بست  ف  نگی
 ای پایانی آن ب داشته و »گفتمان  ن « در ای ان محقق شود و به این واسطه، امکان ظهور مخاطب جدید  ن  که  زمان نزم بود تا گام

 یابد، ف ا م شود. در دل این گفتمان موجودیت می

صفوی، نقاشی را از انحصار دربار  ارب ک د و امکان دست سی به آن را ب ای بخخی از جام ه ف ا م    هٔ گی ی بازار  ن  از دور شکر     
ت داد این قخ  و مخاطبان  اص نقاشی افزود و با آغاز آموزش نوین نقاشی در عص    تدریج بهسا ت و ش ای  اقتصادی و اجتماعی، به

گی ی »مخاطبان عام نقاشی« را نه در بازار، بطکه در  عموم م دم با نقاشی و شکر  هٔ قاجار، این روند ادامه یافت. اما دست سی و مواجه
ت  به  شکطی گست ده  ای نقاشی را به ا و تکایا باید پیگی ی ک دگ نهاد ایی عمومی که پ ده انهنهاد ای عمومی دیگ ی از جمطه قهوه

 ائه دادند. ت ی از جام ه ار قخ  وسیع

 

 پیدایش مخاطبان عام نقاشی 

از دور       و قبیطه  ۀتا پیش  به دلیر سا تار روستایی  و  انقاه ا، زور انه انهای شه  ا، فضا ایی  مچون قهوهصفویه،   ا وجود   ا 
عمومی امکان ظهور یافتند و اف اد    هٔ  ا به عنوان حوز دولت مقتدر و ف اگی  است که این مکان  هٔ گی ی و توس نداشتند و تنها با شکر

رو،    این  (. از۹۱  ، ص. ۱۳۸۴ ا سپ ی کنند )آزاد ارمکی،  شکر منف د و جدای از ایر و قبیطه  ود، در این مکان  توانستند زمانی را به 
 ن ی در ای ان مصاد  دانست  -عمومی ادبی   هٔ صور  مخخا حوز   عمومی و به   هٔ توان با پیدایش حوز  ا را میگی ی این مکانشکر

م دم ق ار    هٔ دربار، اش ا  و حتی قخ  م فه جام ه  ارب شد و در دست   عاماز انحصار    -از جمطه نقاشی-آن،  ن  ا    هٔ که به واسط
 21. گ فت

  هٔ ( و اولئاریو  نیز در سف نام۳۹۰ ، ص.۱۳۳۶صفوی تطقی ک ده است )تاورنیه،    ۀ انه رفتن ای انیان را ام ی رایج در دور تاورنیه قهوه     
قهوه وجود  به  می ود  اشاره  مکان  این  در  نقانن  و  ش  ا  ف الیت  و  )اولئاریو ،   انه  ص. ۱۳۶۳کند  از  ۲۴۱  ،  شاردن  توصی    .)

توانست ب ای عموم م دم جذابیت داشته اند که میجم ی بوده  ۀ ا پذی ای   گونه عمر و ف آورد د د که این مکان ا نخان می انهقهوه
 . (۲۷۷-۲۷۶ ، صا. ۱۳۳۶)شاردن،    باشد و به باور او »در این م اکز اجتماعا ، حد اعلای آزادی موجود در جهان، وجود دارد«

نقاشی نیز    ۀ ند، بست ی مناسب ب ای ارائادریافت  هٔ  ایی از دل جام ه که آمادبدیهی است که چنین مکانی با ف ا م آوردن مخاطب     
رسانه ک د.  که  ایراد  شد  هٔ درنتیر-ای  یاد  آن  از  که  قائم  - تحونتی  جذابیت   از  گذشته  و  نداشت  موضوعیت  آن  بودن  ذا ،  بهح ام 

 ا   انهرو، قهوه  این   ا رایج بود، مخاطبان بیخت ی را به سمت  ود جذب کند. از انهاز این در قهوهتوانست در ت کیب با نقالی که پیشمی
  هٔ گی ی اجتماعا  و مباحثای ان تطقی ک د که ضمن ف ا م ک دن بست ی ب ای شکر  هٔ عمومی در جام   هٔ توان از اولین نهاد ای حوز را می

گ فت.  ای نیز در این بست  شکر انهسا ت و نقاشی قهوه ای  ن ی گوناگون از جمطه نقاشی ف ا م  عمومی، فضایی ب ای ارائه شکر
تطقی ک د ا را می انهقهوه اولین نهاد ای عمومی  از  نقاشی دراین دوره استفاده ک دندگ قهوه  توان  از مقبولیت عمومی  با  چیکه   ا 

ب دند، به گست ش آن در دل جام ه نیز کمک  از مزایایی مادی و غی مادی که ب ای آنها داشت به ه می  سفارش آثار نقاشی، ضمن اینکه
 ک دند. 

 ا و نقاشی به عموم در این مکان  هٔ گست د  ۀصفوی ف ا م بود، ارائ  هٔ  ا از دور  انهارائه اشکال  ن ی گوناگون در قهوه  هٔ اگ چه زمین     
قاجار م بوط است که با گست ش ت داد   هٔ پ دا ت، به دور ای که به مضامین حماسی و مذ بی می انهگی ی نقاشی قهوهشکر مخخصا  
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ای   انه ا با ف ا م ک دن مکانی مناسب و امکاناتی  مچون غذا، چای و قطیان ب ای نقاشان قهوه انه ا  مزمان بود. قهوه انهقهوه
دادند و نقاش  مرالس شا نامه یا مرالس عاشورا بودند، به این نقاشان می  و تهیه ک دن مواد موردنیاز نقاش، سفارشا   ود را که عموما  

ب اب  استادکاران دیگ   گ فت که به نقر از صادق تب یزی، دستمزد آنها سهداد و دستمزد  ود را میدر  مان محر سفارش را انرام می
 گوید: ای می انهنقاشی قهوه هٔ (. آژند دربار ۸۰ ، ص. ۱۳۹۹بود )تب یزی،  

»این نوع نقاشی با جنبش مخ وطیت و مط ح شدن م دم کوچه و بازار در  ن ، اعتباری در ور پیدا ک د. نقاشان این نوع نقاشی،       
 ای  ود زنده  نقاشی  ۀم دم را در پ د  هٔ شان، آمال و آرزو ا و اعتقادا  تودای بودند که با ق یحه و طبع  ن یندیده ن مندان مکتب

 ای  رو، سادگی بیان از ویوگی  این  ثی گذاری ب  مخاطبان بود، ازأنگاری تک دند. آموزش نقاشی آنها از راه تر به بود.  د  آنها از پ دهمی
 . (۸۱۸  ، ص.۱۳۹۹)آژند،    شد«آثار آنها ب شم ده می

دادند تا آنها به کمک این تصاوی  به نقر مرالس  ا را در ا تیار نقانن ق ار میاین پ ده   ا عمدتا  چی مانطور که گفته شد قهوه     
دادند و از این ط یق گذشته   ا را سفارش می انه نیز این نقاشیحماسی و یا مذ بی بپ دازند و  مچنین ب ای نصب ب  دیوار ای قهوه

 ای آنها نیز افزوده   ا و سفارش  انه ای قهوهب  مخت ی  -ف  نگی یا منف ت م نوی  هٔ مانند کسب نوعی س مای- از منف ت غی مادی  
 شد.  می

قهوه       را می انهنقاشی  نقطای  عمومی  هٔ توان  در  رسانعطفی  به   هٔ شدن  که  اقخاری  تکث   به  توجه  با  که  ک د  تطقی  نقاشی  مستقر 
توان گفت که  (، می۱۳۰۱ انه طبق س شماری سال  قهوه  ۵۱۴قاجار )  هٔ  ا در دور ک دند و ت داد زیاد این مکان ا م اج ه می انهقهوه

جام  در  نقاشی  به  اقخار مختط   از دست سی  قهوهای ان کم  هٔ این میزان  نقاشی  از  پیش  اگ چه  است.  به   انهنظی   نیز دست سی  ای 
داد که ابتدا  در ا تیار اقخاری ق ار می  را ص فا     ای  صوصی نقاشان بازاری و سفارش نقاشی ممکن بود، این امکان، نقاشیکارگاه

ای   ا بدون پ دا ت  زینه انهشتند و سپس توانایی مالی سفارش آن را داشتند. اما نقاشی در قهوهنسبت به نقاشی دلبستگی و آشنایی دا
ف ، نقاش  شد. عبا  بطوکی انه که از اقخار مختط  جام ه بودند ارائه میای به مخت یان قهوهزمینهاضافی و بدون  یچگونه پیش

 گوید:  باره میای، دراین  انهقهوه

 ای  باشی که دارای تبح  در زمینهنام عطی ضا قولط  آقاسی با عناوینی چون میناکارباشی و نقاش قاجار، شخصی به  هٔ »در اوا   دور      
صور  درباری و  ن ی که تنها در ا تیار اف اد م فه جام ه است درآورد  بار  ن  نقاشی را از    کاری بود، ب ای اولینمختط  نقاشی و کاشی

 ا با تمام سادگی و صفا  ا، ی نی جایی که آدم ا و حسیینهزنی ا، سینه انه ایی چون قهوهک دن ب  روی بوم، آن را به محی و با پیاده
 . ( ۹۰ ، ص. ۱۳۹۹ف ،  )بطوکی آیند، وارد ک د«شان به این اماکن میو صمیمت

 ا نبود و »علاوه   انهای محدود به فضای قهوه انه ای نقاشی موسوم به قهوهف  اشاره ک ده است، نمایش پ ده مانطور که بطوکی     
توان گفت  . می( ۵۸۷  ، ص.۱۳۸۵)پاکباز،    شدند« ا نیز آویزان می ا و حمام ا، زور انه ای عزاداری، دکان ا، در محر انهب  قهوه

 ایی مستقر ب  دیوار و دیگ ی یکی به صور  قاب  ،گ فتند صور  کطی به دو شکر در م  ض نمایش عموم ق ار می   ا بهکه این پ ده
از این به آن  ای مذ بی و حماسی  م اه بود. با تکیه ب  گزارش ممب ه که پیشداری که با نقالی داستان وانی یا پ دهصور  پ ده  به

قاجار،    ۀتدریج از دور شد و بهگ دد که در میادین اصطی شه  اج ا میصفوی بازمی  هٔ  وانی به دور پ ده  هٔ ریختوان گفت  اشاره شد، می
ویوه شکر مذ بی آن که   وانی و بهگ ی، به درون نهاد ای عمومی و مذ بی نیز راه یافته است. پ ده مچون دیگ  اشکال روایت

شد و در روستا ا که امکان ب گزاری م اسم ت زیه   ا و میادین شه  نیز ب گزار می ا، تکایا، حسینیه انهب گ فته از ت زیه بود، در قهوه
 مواجه شدند.   ت ی از اف اد جام ه با نقاشینبود، بسیار رایج بود و به این واسطه، طی  گست ده
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عمومی م دم با نمایش را رقم زدند،    هٔ شدند و نخستین مواجهاینکه مکانی ب ای نمایش ت زیه محسوب می   مچنین تکایا علاوه ب      
 ود از حضور در تکیه دولت به تابطوی نقاشی بزرگی    هٔ وقایع ک بلا بودند. بنرامین در توصی  تر ب  هٔ  ای نقاشی عظیم دربار ممطو از تابطو

 ای  ( و  مچنین یحیی ذکا به استفاده از پ ده۲۸۸  ، ص.۱۳۶۹کند که به دیوار آویخته شده است )بنرامین، از پیامب  اسلام اشاره می
دولت و دیگ  تکایا و فضا ای عمومی ب گزار    ۀ ایی که در تکی(. از سوی دیگ ، ت زیه۱۳۴۹دولت اشاره ک ده است )ذکا،    ۀنقاشی در تکی

»و گوید ت سن می، به طوری که پیثی گذار بودأ  ای عامیانه و  مچنین پذی ش و جذابیت عمومی آنها تشد، ب  ف م و محتوای نقاشیمی
  ، ص. ۱۳۸۱و دیگ ان،  )فطور    «  ا نقش اساسی داشت ا در نزد عموم م دم که در آنها روایت ت زیهاین گامی بود به سوی پذی ش نقاشی

  هٔ شود، موجب شد تا نقاشی به منزلای شنا ته می انهای که با عنوان نقاشی قهوهتوان نتیره گ فت، پدیده(. بناب این در نهایت می۷۶
  ن ی مستقر، به طی  وسی ی از اف اد جام ه ارائه و به این واسطه، از انحصار دربار و قخ  م فه جام ه  ارب شود.   هٔ یک رسان

ای   انهزوال نقاشی قهوه هٔ  ا و گست ش صن ت چاپ و عکاسی، زمین انهعوامطی  مچون ورود گ امافون، رادیو و تطویزیون به قهوه     
 ای  آوری و با قیمتداران جمعای شدند که توس  مرموعهای بدل به آثاری موزه انهقهوه   ای نقاشیتدریج تابطورا ف ا م ک د و به

دیگ ی ب ای مخاطبان    هٔ  ا نیز که آثاری عمومی بودند، به سوژشدند. در نهایت این نقاشی ای  ن ی  گزا  وارد بازار  ن  و نمایخگاه
نمایخگاه پیدایش  با  و  شدند  تبدیر  شکر اص  و  طبق ای  ن ی  جام   هٔ یافتن  در  دور   هٔ متوس   از    هٔ ای ان   جدیدی  شکر  پهطوی، 

 صور  کطی  ن  ای زیبا غالب شد.  نقاشی و به هٔ ب  ارائ -ت بسیار کمت  نسبت به انحصارگ ایی درباریالبته با محدودی-انحصارگ ایی  

 

 گیری نتیجه

پدیدار    مرددا  ورقه و گلشاه  آرایی  اع اب ب  ای ان، نقاشی ای انی رو به افول رفت تا اینکه از عص  سطروقیان در قالب کتاب  هٔ با آغاز سطط     
تدریج به موجودیتی  شد و سپس با استیلای موونن و حمایت پادشا ان ایطخانی و تیموری از نقاشی، این  ن  دوباره رونق گ فت و به

نگاری از پادشا ان موول آغاز و سپس مضامین  چه هصور  تک  یافت. استقلال نقاشی از متن که در ابتدا بهآرایی دستمستقر از کتاب
بهواقع و  پادشا ان  حمایت  با  شد،  شامر  نیز  را  روزم ه  زندگی  و موضوعا   گطچین  هٔ واسط  گ ایانه  پیدایش  و  عوامطی  مچون  سازی 
 ای اروپایی، با قدر  بیخت ی ادامه  ثی پذی ی از نقاشیأصفوی، با ت  هٔ از متن در دور   سازی، گست ش یافت. گست ش نقاشی مستقرم قع

یافتن این مدیوم  ن ی نیز  عمومیت هٔ سازی، مضامین گوناگون دیگ ی نیز به آن وارد شد و از سوی دیگ ، زمینیافت و در ج یان ف نگی
 در این دوره ف ا م شد. 

افزود، موجب  شدن ح مت و ممنوعیت نقاشی و پیوند آن با مضامین مذ بی که ب  مقبولیت عمومی آن میکم نگعوامطی  مچون       
صفوی، از سویی به ت داد نقاشان بازاری افزوده شود و از سوی دیگ  مخت یان این آثار گست ش یابند و بناب این نقاشی از   ۀشد که در دور 

 ای  صوصی نقاشان یا ف وشندگان آثار  انحصار دربار  ارب شود. در گام نخست، دست سی به آثار نقاشی از ط یق م اج ه به کارگاه
ططبید. بناب این  دست سی، سطحی از آشنایی اولیه با نقاشی و  مچنین میزانی از تمکن مالی را می  هٔ نقاشی در بازار ممکن بود و این شیو

  شامر پادشا ان و ب ضا    از آن ص فا    ت  از مخاطبان  اصی که پیشوسیع  در سطحی بسیار  «نقاشی  اص    اننخست، »مخاطب   هٔ در و ط
 گ فت.  صفوی شکر هٔ از دور  شد، مخخصا  درباریان می

ی را  گعنوان مذ ب رسمی نوعی یکپارچ صفوی که با اعلام تخیع به هٔ گی ی یک دولت مقتدر در دور از سوی دیگ ،  مزمان با شکر     
ای را   ا و تکایا مقوم و نمود آن بودند و زمینه انهگ فت که نهاد ایی  مچون قهوهعمومی شکر  هٔ در جام ه پدید آورده بود، نوعی حوز 

] ویوه در  به– ای مختط   ن ی نیز پدید آوردند. از عص  صفوی  ن  ای کلامی مانند نقالی و سخنوری در این نهاد ا  شکر  هٔ ب ای ارائ
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قاجار، نقاشی موسوم به    هٔ تدریج در دور به عموم م دم ارائه شد و به   -ویوه در تکایابه-و  ن  ای نمایخی در قالب ت زیه    - ا انهقهوه
ای نیز که نمود بص ی محتوای  مان  ن  ای کلامی پیخین بود، وارد این نهاد ا شد و در م  ض نگاه عموم ق ار گ فت. در   انهقهوه

ف ض و  مچنین بدون نیاز به داشتن تمکن مالی با این  ت ی از جام ه بدون  یچگونه پیشیافتن نقاشی، قخ  وسیعاین گام از عمومیت
 قاجار پدیدار شد.  هٔ شکطی گست ده در دور  این واسطه »مخاطب عام« نقاشی، به  ن ی روب و شدند و به هٔ رسان

وقوع پیوست، آغاز    صنایع مستظ فه به  هٔ مدرسسیس  أورود اصطلاح »صنایع مستظ فه« به زبان و ف  نگ ای انی که  مزمان با ت     
 ن  و نهاد ای  ن ی م تب  با آن، گفتمان  ن  در ای ان    ای ب ای  ن  در ای ان بود که طی آن با ورود مفهوم مدرن و اروپایی  عص  تازه

متوس  جدیدی    هٔ  مزمان با این ف آیند، طبق  . طول انرامید   ای ق ن چهارد م  ورشیدی بهشکر گ فتگ ف آیندی که تکمیر آن تا میانه
صور  کطی مخاطبان  ن  را تخکیر داد.    »مخاطب جدید نقاشی« و به  دگی ی بود که بنیاحال شکر  ای ان  عص  پهطوی در  هٔ در جام 

در    اجتماعی ای ان  تم شد، موضوعی موفول-گی ی گفتمان  ن  و مخاطب  ن  در بست  ف  نگی تحطیر این تحون  که به شکر
  ای آینده باشد. تواند موضوع پوو ششنا تی و تاریخی   ن  در ای ان است که میمطال ا  جام ه

 

 اهنوشتپی

 

مطالعات .  منظومه وَرقه و گطخ   اه دوره س   طروقیتطبیق نقاش   ی  ای تورفان و نگاره  ای  (. ۱۳۹۴محمودی، فتانهگ ش    بانی، عطیه )  .کن.   1
.  ی مانو   یگ تداوم ف  نگ بص   یس طروق  ینگار چه ه (.۱۳۹۱گ موس وی ل ، اش    الس ادا گ نمازعطیزاده، س هیلا )۹۶-۸۳(. ۱۰)۵تطبیقی هنر،  

 ۸۶-۱۰۴ (.۱۳)۴. مطالعات تاریخ فرهنگی
هنرهای   ای س ودی.  ثی ا  نقاش ی س اس انی ب  دیوارنگارهأ(. ب رس ی ت۱۳۹۱دادور، ابوالقاس مگ م ین الدینی، محمدگ عص ارکاش انی، الهام )  .ک. ن 2

 ۳۲-۲۳(، ۴)17 تجسمی )هنرهای زیبا(،
3. Sheila S. Blair 

 ایی از آن به ارتباط پیدایش نقاش ی مس تقر از متن با تحون  اجتماعی م ص ومه ف  اد اش اره ک د که در  بخش  هٔ نامتوان به پایاناین باره می در.  4
 ,cf. Farhad, M. (1987). Safavid single page paintingاش  اره ک ده اس  ت )  -از جمطه پیدایش نخبگان ف  نگی در عص    ص  فوی-

1629-1666. Harvard University.) 
5. cf. Shiner, L. E. (2001). The invention of art: A cultural history. University of Chicago press 
6. Swann 

7. Jacquet 
 الطه می ک )با آقا می ک نقاش مکتب تب یز دوم اشتباه نخود(.می ک نقاش یا روح .8

9. André Deslandes Daulier 
10. Jean-Baptiste Tavernier 
11. Adam Olearius 
12. van Hasselt 

بیگ افخ ار، رض ا عباس ی، م ین مص ور، می  توان به ص ادقیجا مانده می آنها به  ای مس تقر از متن ازص فوی که نقاش ی هٔ نقاش ان دور از جمطه   .13
 زمان و عطیقی جبادار اشاره ک د.افضر، شیخ محمد، شفیع عباسی، محمد قاسم، محمد یوس ، محمد عطی، محمد 

14. Engelbert Kaempfer 
15. Jean Chardin 
16. Michele Membré 
17. Samuel Greene Wheeler Benjamin 
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18. Heinrich Karl Brugsch 
19. William Ouseley 
20. Julien de Rochechouart 

پ دازد، ص فوی و قاجار با کخ ور ای اروپایی  مچون ف انس ه که  اب ما  به ب رس ی آن می هٔ عمومی در ای ان دور   هٔ  ای اص طی حوز از تفاو .   21
توان  نظ  گ فتن کس انی که در این نهاد ای عمومی حض ور داش تند می عمومی ای ان آن دوران اس ت که با ب رس ی منابع و در هٔ تکث  اقخ ار در حوز 

 شد.بیکاران و متکدیان را نیز شامر می دریافت که نه فق  ف  یختگان، ترار و کسبه بطکه اقخاری مانند کارگ ان، مزدبگی ان و حتی ب ضا  
 

 کتابنامه
 . عطمی و ف  نگی .ش ار  .ب هٔ ت جم . آیین شهرداری .(۱۳۶۰) .ابن ا وه

 ، فقاهت ۀمدرس ۀکتابخان  تیسا، ، بی و : الدار انسلامیهرسائل اخوان الصفاء و خلان الوفاء .(۱۹۵۷) .الصفاا وان 
  https://lib. eshia.ir/12785/1/3 

 .لوح فک  .پاتوق و مدرنیته ایرانی(، ۱۳۸۴) .ارمکی،  آزاد 
 . امی کبی  (،۷)ب عباسی .م  هٔ ت جم  .شاردن ه  سیاحتنام .(۱۳۴۵) .آژند، ی
 . ۲۹-۲۱، ۹، هنرهای زیبا ای چینی در  ن  ای ان. ثی  عناص  و نقخمایهأ (. ت1380) .آژند، ی
 . ف  نگستان  ن  .مکتب نگارگری اصفهان .(۱۳۸۵) .آژند، ی
 ۸-۱(، ۲)۲۲، )هنرهای زیبا( هنرهای زیبا: هنرهای تجسمی  ن،اجتماعی آ -رقم مسرع: عطر و رویک د مذ بی .(۱۳۹۶) .آژند، ی
 . سمت (.۱)ب نگارگری ایرانی  .(۱۳۹۸) .آژند، ی
 . سمت (.۲)ب نگارگری ایرانی  .(۱۳۹۹) .آژند، ی

 .امی کبی  و کتابف وشی تأیید اصفهانانتخارا    ،(۲ افخار )چ .. به کوشش ا تاریخ عالم آرای عباسی(. ۱۳۵۰) .اسکندر بیک
 .انتخارا  ابتکار .بهپور .ا  هٔ ت جم .سفرنامه آدام اولئاریوس .(۱۳۶۳) .اولئاریو 

 . نخ  بان . یاطی  .ح هٔ ت جم  .هنریهای جهان  .(۱۴۰۲) .بک ، ه
گلستان هنر،  . کاووسی  .و . ت جمۀ ایطخانیان )مورد  واجه رشیدالدین( هٔ الگو ای  ن پ وری و آف ینش  ن ی در ای ان دور  . (۱۳۸۷) .بط ، ش

۴(۳ ،)۴۷-۳۲. 
 . ۸۹-۹۹ . صا.حامدی، کتاب آبان .حم. عبدالحسینی و  .، وی استاران اایخانه نقاشی قهوه   .یم دم نوع  از ینقاش .(۱۳۹۹) .ف ، عبطوکی 

 .ک دبچه، انتخارا  جاویدان .ح . م هٔ ، ت جمایران و ایرانیان . (۱۳۶۹) .بنرامین
 . ف  نگ م اص  (.۵)چ  المعارف هنردایره  .(۱۳۸۵) .پاکباز، ر

 . ییدأبف وشی تسنانی و کتا  هٔ کتابخان  ،نوری .ا  هٔ ، ت جمسفرنامه تاورنیه .(۱۳۳۶) .ب  .تاورنیه، ژ
 . سسه مطال ا  و تحقیقا  اجتماعی دانخگاه ته انؤ م .جغرافیای اصفهان .(۱۳۴۲) .خ . تحویطدار، ح
 .۳۲۷-۳۵۴(، ۱۶)۸ ،مقارن دوفصلنامه فقه. تطور تاریخی حکم مرسمه سازی در نگاه ف یقین   .(1399) . ر.حسینی، م

 .نخ  می اث مکتوب ،غفاری ف د . ق.تصحی  ع .تاریخ رشیدی .(۱۳۸۳) .ح .دوغلا ، م
 . داران کتابصبا، انرمن دوست  .م  هٔ ت جم .های ایرانزیبایی .(۱۳۵۵) .دولیه دلند، آ

 . ، انرمن مطی آثار تاریخچه ساختمانهای ارگ سلطنتی تهران و راهنمای کاخ گلستان(، ۱۳۴۹) ، ی. ذکا
- نگارگری ایرانیطباطبایی،  . ت جمه و گ دآوری ص.د و مسئطه پدیدآورندگی اث   ن ی در نقاشی ای انی االدین بهز کمال   .(۱۳۸۸) .راکسب گ، د

 . ۱۴۱-۱۹۵ صا. ، سمت،سلامیا
- ۶۴(، ۲)۴، جامعه شناسی هنر و ادبیاتپسند در ای ان،  ای اجتماعی مخاطبان نقاشی مدرن و م دمویوگی(. ۱۳۹۱) .گ شایگان، خ.راودراد، ا

۳۹. 
 . توکطی، نخ  نی .م  هٔ ت جم .خاطرات سفر ایران(، ۱۳۷۸) .شوارروش

 . س وش .کمال هنر(، ۱۳۶۸) .سهیطی  وانساری، ا
 .امی کبی  (. ۴)ب.  عباسی. م  هٔ ، ت جمشاردن ه  سیاحتنام .(۱۳۳۶) .شاردن، ب
 .امی کبی  (. ۷)ب.  عباسی. م  هٔ ، ت جمشاردن ه  سیاحتنام .(۱۳۴۵) .شاردن، ب
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 . پور، ا ت  شمال یام  ع. ر. ت جمه و تصحی   .مجمع الخواص . (۱۳۲۷).صادقی بیگ افخار 
ه.ش. در ای ان،  ۱۳۲۰-۱۳۵۰ ای پوو خی پی امون  استگاه طبقاتی مخاطبان نقاشی نوگ ا بین سال (. ۱۴۰۰) ح.گ بطخاری، .معادل، 

 . ۶۷-۹۳(، ۳۹)1۰، کیمیای هنر
 ته ان.  کتابخانه و چاپخانه م کزی   .کیمیای سعادت .(۱۳۳۳) .غزالی، م
 .۵۲۰  شماره ،ایران علیه دولت روزنامه .اعلان نقاشخانه دولتی  .(۱۲۷۸) .غفاری، ا

 . آژند، ایر شا سون بودادی . ی هٔ ت جم .نقاشی و نقاشان قاجار   .(۱۳۸۱) . ام.گ ا تیار، م. و  پ. چطکووسکی.فطور و
 . دانخگاه ته ان (.۱)ب.  اش اقی .تصحی  ا  .خلاصه التواریخ .(۱۳۵۹) .ا ق.قمی، 

 . جهانداری،  وارزمی  . ک هٔ ، ت جمسفرنامه کمپفر .(۱۳۶۳) .کمپف ، ا
 طهماسبی، بهتا پوو ش .   هٔ ت جم . سفرنامه میکله ممبره .(۱۳۹۳) .ممب ه، م

 .امی کبی  .دبی سیاقی  .م هٔ ت جم . تذکره الملکوک .(۱۳۶۸) .می زا سمی ا
 . بنیاد ف  نگ ای ان .الوقایعبدایع  .(۱۳۴۹) .واصفی، ز
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Hayashi, N. (2012). The Turkman commercial style of painting origins and developments 
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