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Abstract 
     Cinema was initially silent and without the presence of verbal dialogues, it solely conveyed meaning to the 
audience through images. Thus, during this period, and even afterwards, the dominant expressive element in 
cinema was the image. The rules that were established in the foundations of visual arts were the same 
fundamental principles applied in the art of cinema. Cinema, built upon the scientific achievements of visual 
arts, formed the basis of the visual composition and the undeniable connection between these two artistic 
domains. Therefore, filmmakers who remained faithful to the rules and principles of visual arts or utilized them 
achieved significant success in incorporating aesthetic elements in their films. The main question of this 
research is, what influences has cinema accepted from the basics of visual arts in its framing? The research 
method is descriptive-analytical and its approach is historical. It is also a method of collecting library 
information and direct observation of works. According to the investigation and study of the history of 
cinematographic works, it can be said that the basics of visual arts are the inspiration of cinema, and by applying 
similar rules, cinema frames its works both visually and in terms of content. . In this research, a list of influential 
films and directors in the history of cinema from different countries and in different periods of time, in which 
there is a trace of visual arts before it, has been selected in order to be better and more comprehensive. It is 
possible to reach a complete summary of the influence of visual arts on the images of cinematographic works 
and analyze them. 
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. «نمایس در یریتصو  یهاقالب  یریگشکل  در  یتجسم  یهنرها  یمبان  راتیتأث  بر  یامطالعه»(.  ۱۴۰۳)  .م  ل،یوکیمحمد  ؛.آ  ،اینیعصومم  :مقاله  به  ارجاع

 .۱۲۴-۷۹(: ۵۳)۱۳ ،هنر یایمیک

 

 

در   ی ر یتصو  یهاقالب یر ی گدر شکل  یتجسم  یهنرها یمبان رات ی بر تأث  یامطالعه

 *نمایس
 ** اینیمعصوم آرزو

 *** ل یوک یمحمد نایم

 

  
        

 دهیچک

 نیدا در بیدترت نیبدد. دادیم  انتقال  مخاطب  به  را  معنا  ریتصاو  قیطر  از  صرفاً  ،یزبان  یهادال  حضور  بدون  و  بود  صامت  ابتدا  در  نمایس     
 قدرار حدوزه نیدا هنرمنددان نظر مورد یتجسم یهنرها یمبان در که ینیقوان. بود نمایس بر حاکم یانیب عنصر ریتصو ز،ین آن از پس  و  دوره،

 یدسدتاوردها بسدتر بر نمایس که یقسم به. شدیم واقع نظر مطمح زین نمایس هنر در که بود ریتصو نیادیبن اصول  و  قواعد  همان  گرفت،یم
. لداا دیدقابدل انکدار گرد ریدهنر، غ ۀحوز دو نیا انیم ارتباط و یختگیآم و نمود بنا  را  یریتصو  کادر  ادیبن  و  اُس  یتجسم  یهنرها  در  یعلم

 یباشدناختیاز آن بهره گرفتند، در کاربست عناصر ز  ایوفادار مانده و    یتجسم  یخلق آثار خود به قواعد و اصول هنرها  یکه برا  ینماگرانیس
 یریتصدو  یهداقالب  یریگشکل  بر  یتجسم  یهنرها  یمبان  راتیثأت  یبررس  به  روشیپ  ۀمقال  در  به دست آوردند.  یقابل توجه   قاتیتوف  لمیف
 رفتدهیپا  یتجسدم  یهنرهدایمبان  از  یراتیتأث  چه  خود  یهایبندقاب  در  نمایس  نکهیا  از  است  عبارت  پژوهش  یاصل  الؤس.  میپردازیم  نمایس

 ۀمشداهد و یااطلاعدات کتابخانده یگدردآور ۀویشد نیاست. همچن یقیتطب و یخیتار آن کردیرو و یلیتحل_ یفیتوص  پژوهش  روش  است؟
 آثدار خیتدار در مداقده و مطالعده بده  توجه  با.  اندشده  انتخاب  یقضاوت  ای  هدفمند  یریگنمونه  ۀویش  به  مطالعه  مورد  آثار.  باشدیآثار م  میمستق

 آنهدا  در  مشدابه  نیقوان  کاربست  با  نمایس  و  بوده  نمایس  در  ریتصو  کادر  انتخاب  بخش  الهام  یتجسمیهنرهایمبان  که  گفت  توانیم  یینمایس
 کارگرداندان  و  یینمایسد  یهدالمیفد  از  یتعدداد  پدژوهش  نیا  در.  پردازدیم  ییمحتوا  نظر  از  چه  و  یریتصو  نظر  از  چه  خود  آثار  یکادربندبه
 ،انددگرفتده بهره هاصحنه یخلق اثر و معناساز در یتجسم یهنرها یمبان اصول و نیقوان از مشخص طور به که نما،یس خیتار در رگااریتأث

 و یبصدر دمانیدچ ،یبندبیترک  ،یشناسییبایز  منظر  از  نمایس  یبندقاب  که  است  آن  نیّمب  پژوهش  یهاافتهی.  استقرار گرفته  مطالعهمورد  
 .است قیعم یهامشابهت یدارا یتجسم یهنرها یمبان اصول با یسازمفهوم روند در نیهمچن

 .نمایس ،یریتصو یهاقالب ،یعکاس ،ینقاش ،یتجسم یهنرها یمبان ،یتجسم یهنرها :یدیکل یهاواژه
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 مقدمه

  ظهور   زمان   از.  نبود  مطرح  مستقل   یهنر  عنوان  به  ابتدا  در  بود  شده  متولد  نوزدهم  قرن  اواخر  در  که  یهنر  عنوان  به  نمایس     

 نما یس  که  آنجا  از.  است  بوده   منتقدان  و  نظرانصاحب  یاری بس  بحث  مورد  هماره  نمایس  و  یتجسم   یهنرها  نیب  ارتباط  نمایس

  نما یس  هنر  در  کنندهنییتع  یِانیب  عنصر  عنوان  به  و  یساختار   مهم  عوامل  از  یکی  ریتصو  است،  یدار ی شن  و  یدار ید  یب یترک  یهنر

 به  گرفت،یم  صورت  ریتصو  کمک  به  مخاطب  با  آن  یارتباط  راه  تنها  و  بود  صامت  نمایس  ابتدا  در  که،  آنجا  از.  شودیم  دانسته

  سازان لم یف.  برساند  مخاطب  به  را  خود  منظور  و  مقصود  بتواند  تا  گرفتیم  ریثأت  یتجسم   یهنرها  گرید  از  اًیقو  نمایس  سبب،  نیهم

 یتجسم   یهنرها  یآثار خود متوسل به اصول و مبان  یِبصر  تی جااب  شیافزا  و  خود  یدکورها  یبندبیترک  و  یپردازصحنه  یبرا

  جاد یا  یبرا  هاآن  یبندبی ترک  ۀنحو  و  تیفیک  ،یبصر  عناصر  کاربرد  چون  ییهانهیزم  در  توانیم  هایریرپایثأت  نیا  به.  شدندیم

  است   نیا  حاضر  پژوهش  یاصل   ال ؤس.  کرد  اشاره   رهیغ  و  ویپرسپکت  رنگ،  ها،لمیف  در  یدارید  تیجااب  ریسا  جادیا  و  حرکت  و  تمیر

ی هنرها  یمبان  راتیتأث  نکه،یا  اًیثان  است؟   رفتهیپا  یتجسم  ی هنرهایمبان  از  یراتیتأث  چه  خود  یها یبندقاب  در  نمایس  اولًا  که

  ی اصول و مبان  یریاز به کارگ  نمایو ثالثاً، هدف س  رد؟ یگیم  صورت  یابعاد  و  سطح  چه  در  نمای س  یریتصو  یهاقالب   بر  یتجسم

توص  ست؟ یچ  یتجسم  یهنرها پژوهش  رو  یلیتحل_ یفیروش  تار  کردیو   ی گردآور  ۀویش  نیهمچن.  است  یقیتطب  و  یخیآن 

 و   معادل  ییشناسا  و  یتجسم  یهنرها  یمبان  و  اصول  یبررس  و  مطالعه  ابتدا  پژوهش  ن یا  از  هدف.  باشد یم  یااطلاعات کتابخانه

 یریگشکل  یرو  بر  یتجسم  یهنرها  یمبان  راتیتأث  از  یبند طبقه  کی  ۀ ارائ  تینها  در  و  است  یینمایس  آثار   در  آن   یازا  مابه

  و   است  موجود  یمنابع  کمتر  نمایس  یبندقاب  بر  یتجسم  ی هنرها  یمبان  راتیتأث  ۀنیزم  در.  است   یینمایس  یریتصو  یهاقالب 

  ی بر رو   یدو سبک نقاش  ای  کی  یرگااریو خصوصاً به تأث  یهنر  ۀحوز  کی  یبررس  به  شدهمنتشر    هایپژوهشو    هاکتاب  شتریب

  کمتر   واند  به صورت موردی اشاره نموده  اندرفتهیپا  ریثأت  ینقاش   از  یخاص  سبک  از  که  ییهالمیف  به   ای  و  اندپرداخته  یینمایآثار س

 انواع  از یبردار فهرست و ی بررس بهسعی بر این شد  روشیپ پژوهش  در. پس اندشده وارد یتجسمی هنرهایاصول و مبان ۀحوز به

نها  پرداخته  گااردیم  یینمایس  یهاقالب  یریگشکل  یرو  بر  یتجسم یهنرها  اصول  که  یراتیتأث در  ا  تیشود.  پژوهش   نیدر 

 که  یمشابه  قواعد  از  مخاطب  به  خود   مفهوم  انتقال  یبرا  نمایس  و  بوده  نمایس  بخش  الهام  یتجسم  یهنرها  یروشن شد که  مبان

 و  اصول  ها،که در آن  یمواقع آثار  شتریخود استفاده کرده است و در ب  زانسنیو م  ریوجود دارد، در تصاو  یدار ید  یهنرها  ریسا  در

 .اندداشته یشتریب یماندگار و اقبال  است شده گرفته کار به یتجسمیهنرها یمبان

 

 ق یتحق روش

  ی مبان  ریثأت  یبررس  و  لیتحل  منظور   به   معتبر  اسناد  از  که  است  یاپژوهش به صورت کتابخانه  نیاطلاعات ا  یروش گردآور     

 آن   کردیرو  و  یل یتحل_ یف یتوص  پژوهش  روش   و  استاستفاده شده    نمایدر س  یریتصو  یها قالب  یریگشکل  بر  یتجسم  یهنرها

 ل یتحلو    هیاست و روش تجز  میمستق  ۀمشاهد  و  یااطلاعات، اسناد کتابخانه  یگردآور  ۀویش  نیاست. همچن  و تطبیقی  یخ یتار

 یانتها  در.  اندشده  انتخاب(  Judgmental  sampling)  یقضاوت  ای  هدفمند  یریگنمونه  ۀویش  به  مطالعه  مورد  آثار.  است  یفیک  آن

زم  یریتصو  یهاهنر  ریسا  و   یتجسم   یهنرها  یمبان  و  اصول  از  نمایس  راتی تأث  به  پژوهش  نیا و  ابعاد    آن   گوناگون  یهانهیو 

 .شودیم پرداخته
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 ق یتحق ۀنیشیپ

 در  و  استصورت گرفته    یاندک   اریبس  یها پژوهش  یینمایس  ریبر تصاو  یتجسم  یهنرها   یمبان  ریتأث  ۀنیدر زم  یبه طور کل     

  عموماً  زین  آنها  که  اندپرداخته  گریکدیبر    نمایو س  ینقاش  راتیمحدود به تأث  پژوهش  یتعداد  تنها.  است  موجود  یاندک  منابع  جهینت

کتاب   نما،یبر س  ینقاش  راتیتأث  ۀنیزم  در.  اندداشته  اشاره  یخاص   یها لمیف  بر  آن  ریتأث  و  ینقاش  سبک  کی  به  یمورد  شکل  به

دلاواچه  ۀنوشت  ینقاش  و  نمایس بررس۱۹۹6)۱آنجلا  به  س  ینقاش   ر یتأث  ی(  ف  نمایبر  چند  کتاب    لمیدر  در  است.  پرداخته  محدود 

با    ن یا   ۀرابط  به   زین(  ۲۰۰8)۲ی کمپن  د یوید  ۀنوشت  نمایس  و  یعکاس   چون  ییهانامهان یپا  در.  است  شده   پرداخته  گریکدیدو رسانه 

مورد مطالعه قرار گرفته است. در    نمایبر س  ینقاش  رات ی( تأث۱۳۹۲)  ا یبه قلم جواد حسن ن  نما«یبر س  ۳سم یکوب  تفکر  ریتاث  ی»بررس

 یینمایس  یهازانسنیم  در  خط  یبصر  عنصر  »نقش  پژوهش  به  توانیم  زین  یینمایس  ریتصاو  بر  یتجسم  یهاهنر  ر یتأث  ۀنیزم

  ی هالم یف  درخط را    یعنصر بصر  ری( اشاره نمود که تأث۱۳۹۵)  یحداد  میمر  ۀنوشت(«  یفرهاد  اصغر  یها لمیف:  یمورد)مطالعه  

پا  زیمقدم ن  شیرایپ  دیاست. حم  داده  قرار  مداقه  مورد  یفرهاد  اصغر با عنوان »بررس  ۀنامانیدر  و   نمایمتقابل س  راتیتأث  یخود 

 به.  است  داده  قرار  مطالعه  مورد  گریکدی  بر  را  هنر  دو  نیا  متقابل  راتیتأث(،  ۱۳۹8(« ) نمایس  و  هاپر  ادوارد:  ی مورد  ی)نمونه  ینقاش

  است  موجود  میمستق  شکل  به  یمنبع  کمتر  گفت،  توانیم  نمایس  یبندقاب  بر  یتجسم  یهنرها  یمبان  راتیتأث  ۀنیزم  در  یکل  طور

 ی دو سبک نقاش   ای  کی  ی رگااریو خصوصاً به تأث  یهنر  ۀحوز  کی  در  یبررس  به  موضوع،  نیا  در  شده  انجام  یهاپژوهش   اکثر  و

مورد مطالعه    اند رفتهیپا  ری تأث  یاز نقاش  یکه از سبک خاص  را  ییهالمیف  یمورد  صورت  به   ا ی  و   اندپرداخته  یینمایآثار س  یبر رو

-فهرست  و  مطالعه  به  کوشدیحاضر م  ۀمقال  سبب  نیبد.  اندشده  وارد  یتجسم  یهنرها  یمباناصول و    ۀو کمتر به حوز  قرار داده

 ق یمصاد  در  را  آنها   و  کرده  اشاره  اندداشته  یینمایس  یها قالب  یریگشکل  یرو  بر  یتجسم  یهنرها  که  یراتیتأث  انواع   از  یبردار

 .دینما یمعرف خواننده به مشخص

 

 نمایس و ریتصو قاب

ابتدا      اواخر سد  نمایظهور س  یاز  رابط  ۀدر    و   بحث  مورد  ریتصو  یشناسییبایز  یها در حوزه  نمایو س  ینقاش  انیم  ۀنوزدهم، 

م  ۀمطالع  و  هنر  دو  نیا  انیم  ارتباط  یچگونگ.  است  بوده  توجه افتراق  اشتراک و  البته چالش    انیوجوه  آن دو همواره جااب و 

 بوده است.   زیگنبرا

  ر یتصو  میفر  ۲۴  دادن  قرار  با   ست،ین  بالا   سرعت   در  ریتصاو  دنید  به   قادر   که  انسان،   یینایب  نظام  ضعف  از  ی ریگبا بهره  نمایس     

 شناخت  از  جدا  تواندینم  نمایس  شناخت  که  است  سبب  نیهم  به   و  کندیم  جاد یا  مخاطب  ذهن  در  را  حرکت  حس  توهم  ه، یثان  در

  در  حرکت  عنصر  بازنمود  یبرا  تلاش   در   قبل  هاقرن  از  نقاشان  که   است  امر  نیا   نیّمب  زین  ینقاش  خیتار  گر ید  یسو  از.  باشد  ریتصو

 ۀدر دور  ۴مازاتچو  مجدانه  ی ها تلاش   تا  گرفته  ییاروپا  یهاغارنگاره  یو برخ  رانیشهر سوخته در ا  نیسفال  ۀکوز  از.  اندبوده  ینقاش

 ۵سمیونیامپرسهمچون    یمتأخرتر در مکاتب  یهاتجربه  ای  و  دهد  انعکاس   شیهاینقاش  در  را  حرکت  و  زمان  دیکوشیرنسانس که م

فو تلاش   6سمیورتو  ن  ۀدور  در.  دادند  انجام  سوژه   و  نور  یگارا  لحظات  شینما  جهت  در  یاگسترده  یها که    ز،ی معاصر 

را در دو   ریتصو  یشناس ییبایز  کوشدیتا به امروز م  ت،ی واقع  اتیدر بازنمود جزئ  یعکاس  نیرقابت با دورب  یبا سودا  ۷سم یپررئالیها

 زند.   وندیپ گریکدیبه  یو عکاس ینقاش  یفضا
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  مکانمند   یهنر  تاًیماه  ینقاش  که  آنجا  از  اما  است،  زمان  در  حضور  و  حرکت  مفهوم  بازنمود  مدرن  ینقاش  یهادغدغه  از  یکی  گرچه

  یریگبهره   با   و  است  مکان  در  و  زمان   در   یهنر  نمایس  اما.  شد  نخواهد  دغدغه   نیا  رفع  به   قادر  ی واقع  و  کامل   طور  به   هرگز  است،

 .  شودیم شناور زمان در دغدغهیب... و فورواردفلش و بکفلش همچون ییهاکیتکن با و مونتاژ و نیتدو از

مقاله  8آندره بازن      ق  ،«ی عکاس  ریتصو  یشناس ی»هست  عنوان  با  یادر   ، یعکاس  و  ینقاش  ریتصو  انیم  شناسانهیهست  یاسیبا 

  از   شهیهم  یبرا  و  بار  کی  را  یغرب  ینقاش]...[    یعکاس  است،  یتجسم  یهنرها  خیتار  رخداد  نیتر مهم  ی»عکاس  که  داردیاذعان م

 ، ۱۳8۷)بازن،    آورد«  دست  به  دوباره  را  اش یشناختییبایز  استقلال  تا   آورده  فراهم  را   یامکان  و  دهیرهان  ییگراواقع  به  یدلبستگ  دیق

اصالت در    ،نحالیا  با  نماست،یو س  یمثل عکاس  یریتصو  یهنرها   ریخاستگاه سا  یاما همو معتقد است که با آنکه نقاش  ،( ۱8  .ص

،  ۱۳8۷  بازن،)  داندیم  «یعکاس  ینیاساساً ع  تیتفاوت را در »ماه  نیفرق دارد. بازن منشأ ا   تاً یماه  یبا اصالت در نقاش  یعکاس

 . (۱۷ص. 

  ی شناخت ییبایو ز  یهنر یکه با هنر و فضا  یسرگرم یافراد در جوامع است؛ نوع یهایسرگرم نیمهمتر از یک ی نمایامروزه س     

  اشکال  نیترزنده از یکی و  جامعه  یدیکل  یاجتماع ینهادها از یکی نمای. س(۳۹۱ .ص  ،۱۴۰۰گران،ید و یم ی)کر است شده نیعج

 جانات، یها، هترس   ختنیبرانگ  و  یاجتماع  نامناسبات  و  مناسبات  ختنیهم آم  به  و  دادن  شکل  تی قابل  نمای. سماست  عصر  یهنر

عمومیشاد و  سدارد  را  افراد  الیام  نیتریها  امروزه  د  یم یکر)  است  یتگریروا  یبرا  یابزار  نمای.  ص.  ۱۴۰۰گران،ی و   ،۳۹۳ )

  را   آن  توانیم  اما   دارد،  ژهی و  تیجااب  لمسازانیف  یبرا  هنرمندان  یزندگ  یمستندها  ساخت  نیهمچن   و  یهنر  آثار  شینما  »گرچه

 ستایا  ریتصو  کی  بیترت  نی بد  و  کندیم  دیبازتول  گرید  یریتصو  ۀنیزم  در  را  ریتصو  کی  که  دانست  یساز متحرک  از  یشکل  صرفاً

  گفت،   توانیم  یادیبه طور بن  .(Jacobs, 2011, p. 55)  شود«یم  ل یتبد  یبصر  درام  کی  از  یبخش   به [  ینقاش  اثر  کی]همچون  

بدن  یریاست، تصو  ریبر تصو  یمبتن  نمایس  ۀیپا معنا  ۀکه  م  ییواحد  منتقل  به مخاطب  در هنرها   یریتصو  ۀیپا  کند،یرا   ی که 

  مفهوم   تواندیآن م  ۀلیوس  به  کارگردان  که  است  یابزار  ریتصو  قاب  نمایس  در.  معناست  انتقال  جهت  در  قالب  نیترمهم  یتجسم

  د یآیم  حساب  به  یتجسم  یهاهنر  و  نمایس  انیم  اشتراکات  نیترمهم  از  یکی  که  یقاب.  کند  منتقل   ننده یب  به   را  خود   نظر   مورد

  ک ی  ۀعلاو  به  نمایس  یشناختیهست  انیبن.  است  انیم  در  گرید  هنر  کی  کمدست  یهمواره پا  نمای(. در س8۴  .ص  ،۱۳۹۵  ،ی )حداد

  از   که  است  چناننخود آ  نی شیهنر هفتم بر شش هنر پ  ۀی(. تک۱۳  .ص   ،۱۳۹۹  ،یبوده است )اسلام  گر یو گاه چند هنر د  گریهنر د

شکل۱۰  .ص  ،۱۳8۹  عا،ی)رف  ستاندیم  محتوا   گاه  و  کد  قانون،  روش،  و  اسلوب  آنها، در    امروزه  که   یاگونه  به  نمایس  یریگ(. 

  تجارب   بلکه  ست،ین  خود  از  شیپ  یهنرها  بیترک  ای  جمع  حاصل   نمایس.  دارند  یمؤثر  نقش  ی هنر   یهاشاخه   انواع  میشناسیم

دارد    اریخود در اخت  ۀنیشیپ   و  پشتوانه   عنوان  به  را  تئاتر  و  اتیادب  ،یساز مجسمه  ،ینقاش   رقص،  ،یقیموس  شامل  گانهشش  یهنرها

 :شوندیم میتقس یبه دو بخش کل یتجسم  یدر هنرها یبصر  یروهاین تیفی(. عناصر و ک۱۲۰ .ص ،۱۳86 ان،یدی )حم

 سطح،  خط،  نقطه،  از   عبارت  عناصر   ن یا  میدار  کار  و   سر  ملموس   و  یکیزیف  طور  به  آنها   با   که   یبخش:  یبصر  عناصر •

 . ندارنگ و حرکت بافت، حجم،

به  ۀتجرب  حاصل  شتریب  که:  یبصر  یها تیفیک • در    تناسب،   تعادل،:  مانند  باشندیم  یبصر  عناصر  یر یکارگ  هنرمند 

به عنصر بصر  رهیغ  و  کنتراست  ،یهماهنگ  م  یاثر تجسم  کی  یکه  به صورت    ۀیکل.  بخشندیاستحکام  عناصر فوق 

  ۀ جنب  یهمگ  عناصر  نیا  چون  و  دارند  یاساس   و  یاصل  نقش  ،یتجسم   یهنرها   یهادر تمام رشته  یفرد  ایمشترک و  

د  یریتصو عبارت  به  و  دارند،  سروکار  چشم  با  و  طر   گر یداشته  درک  قیاز  قابل  (  یبصر)عناصر    را  ها آن  ،نداچشم 

سدطح و حجدم احاطده کدرده اسدت.   خط،. اطددراف مددا را نقطده،  (۳۵  .ص  ،۱۳۹۴  ،ی رازیزاده فرد ش  ی)نب  انددهینام
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در فضدا  یاجسدام  ۀ دیتجز  هددف   بدا  و  ددط یمح  ددز یآنال  کددرد یرو  بددا   کدده  یهنگامدد  راسددتا،   ددنیدر هم  یکده 

  افدتیکده در اطدراف مدا    یعنصدر  نیشدتریب  م، یاطرافمدان بنگر  دطیمح  یمدا هسدتند بده عناصدر بصدر  یزندگد

  یبنددو قداب  ی در هندر عکاسد  یبصر  عناصر  نی ترمهم  از  یکی(.  8۵  .ص   ،۱۳۹۵  ،یی )ندا  اسددت  «خددط«شدود    یمد

، ص. ۱۳۹۵  ،ییندا)  دارد  ییبسزا  ریتأثجهدت ندگاه مخاطدب    یوزن و حتد  ،یبندددبی، خط است و در ترکیدریتصو

  یفضاساز   عواطف،  شینما  ها،شکل  تجسم  یبرا  مثلاً  ،یمختلف  مقاصد  یبرا  خط  یبصر   یهنرها  در.  (86

  به   را  خطوط  د یبا  سازلمیف  کی(.  ۲۰۵  .ص  ،۱۳۹۰  )پاکباز،  شودیم  برده  کار  به  رهیغ  و  بافت  و  نقش  جادیا  ۹، یویپرسپکت

  و   ندیبب  چه  که  ردیبگ  میتصم  ننده یب  یبرا  دارد  اریاخت  در  که  یامکانات  از  استفاده   با  و  کند  استفاده  ها آن  از  و  بشناسد  یخوب

  و   تدوان  از  خاصدش  ددتیخددط بدده خاطددر ماه  یتجسددم  یدر هنرهددا.  (8۲  .ص  ،۱۳۷۰  نژاد،نی)حس  ندیبب  چگونه

 ییمعنا  ۀتواندد در حدوزیمد  دنیهمچن  یعنصدر بصدر  دنیا  (.8۵  .ص  ،۱۳۹۵  ،ییندا)  اسدت  برخدوردار  اریبسد  یاندرژ

  ددر یتصو  ددکیخطددوط در    .مدنظدر هنرمندد بده او کمدک کندد  یدیکدردن هددف معنا  دادهیو در جهدت پ  دریتصو

  ددر یهددا در قدداب تصوخط  انددواع   از  کدددام   هددر   شددوند،   ددان ینما  یمختلفدد  یهددا ممکددن اسددت بدده صورت

توانندد  یمد  ماًیمسدتق   یخصدوص در هندر نقاشددارنددد و خطدوط مختلدف بده  متفدداوت  یددی محتوا  و  فددرم  یالقددا

تصو  حرکدتِ  ریمسد  ،ینیسدنگ  و  یسدبک  مانندد  یدیهایژگیو  ۀکنندد  دنییتع در  باشددند.    دریچشدم  نگاه  جهدت  و 

  کدده   کنددد  جددادیهددا را اییاز جابجا  یارشددته  تواندددینددامنظددم خددط م  ددعیذکددر اسددت کدده توز  انیشددا

بده انواع خدط دارد، اندواع    یخط بسدتگ  یو بصر  ی رواند  دتیخاص  .شددوند  ددر یدر تصو  یتعادلددیب  جددادیا  باعددث

  ددن یباشدد ا  وی کتیو پرسد  یفضداسداز  ،یو آرمدان ذهند  شدهیعواطدف و احساسدات، اند  ۀکنندد  دانیتواندد بیخدط مد

  ی و گاهدد  باشدتحددرک  یب  و  سددتا یا  و  سدداکن   ی گاهدد  ،یفعددال و پرانددرژ  یتوانددد گاهددیمدد  یبصددر  عنصددر 

 (. 86، ص. ۱۳۹۵ ،ییندا)را القدا کندد  یمنفد یفضددا

 

 چشم تیهدا

عنصر      هر  که  آنجا  تصو  یاز    از  کی  هر  در  هنرمند،  نیبنابرا.  شودیم  مخاطب  در  یعاطف  یهاواکنش  جادیا  سببم  ریدر 

  با  هنرمند. دینما استفاده خود دلخواه یهاواکنش ختنیبرانگ  جهت به  انهیبازنما ای و یانتزاع اشکال »از تواندیم ،یهنر  یهارسانه

  ی برا  را  نهیزم  تواندیم  ند،ا خاص  یهاتیو موقع  ءایاش  گریتداع  یریناپااجتناب  طور  به  اشکال  یبرخ  که  دانش  نیا  از  یریگبهره

 .(Ocvirk, 2006, p. 109) آورد« فراهم انهینماحجم ای و یریتصو یاگونه به شینما

آن      نحو  سازلمیف  شود،یم  گرفته  نظر  در  خطوط  یبصر  خواص  و  هایژگی و  مورد  در  که  چهبراساس   عناصر   یبندبیترک  ۀبا 

 موردنظر خود شود.  ۀسوژ سمت به مخاطب چشم تیهدا  باعث تواندیم  خود قاب در موجود

 ی حت  ای  یناهارخور  ز یم  کی   چ، یدر پ  چ یپ  ۀجاد  ک ینرده،    کی مانند    یطولان  یریتصو  کیچشم معمولًا با استفاده از    تیهدا     

  د یشلوغ با  ۀصحن  کی  در  بفهمد  تا  کندیم  ساده  را  نندهیب  کار  که  است  آن   در  دیتمه  نیا  تیمز.  شودیم  انجام  گرانیباز  از  یفیرد

 (. ۳۳ .ص ،۱۳۹6 رد،ینی)و رود کار به  زین باشناسانهیز یاجلوه یبرا صرفاً تواندیم دیتمه نیتوجه کند. ا یزیبه چه چ

  بود   عکاس   کی  نما،یس  یایدن  به  ورود  از  قبل  او.  است  دقت  با  و  یوسواس  تینهایب  یکارگردان  به   معروف  ۱۰،کیکوبر  یاستنل     

 کی(. کوبر۳  .ص  ،۱۳8۱  ان،یکاو  و  کی)کوبر  بود  قیدق  اریبس  یساز لمیف  خود،  یهازانسنیم  دمانیدر چ  خاطر،  نیهم  به  دیشا  و
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  به   یتازگ  به  و  داده  دست  از  را  خود  شغل  دهدیم  نشان  یاسندهیرا در نقش معلم و نو  ۱۱( جکتورنس۱۹8۰)  درخشش  لمیدر ف

  ی قبل   داریسرا  نیهمچن.  است  شده  استخدام  است،  لیتعط  سرما  فصل  در  که  افتاده،  دور  یهتل  در  خانواده،  همراه  به  داریسرا  عنوان

 قتل   به  یع یفج  طرز  به  و  تبر  با  را  خود  دختر  دو  و  همسر  و  شده   جنون  دچار  هتل  نیا  در  مدت  یطولان  ییتنها  لیدل  به  هتل  نیا

بار    نیورود به هتل و چند  ۀلحظ  در   هست  زین  یال یخ  دوست  یدارا  که   جک  فرزند  یدن.  است  کرده   یخودکش  تینها  در  و  رسانده

 و  در  خطوط  جمله  از  ریتصو  در  موجود  خطوط  تمام  که  شودیم   مشاهده  هم  نما  نیا  در.  ندیبیمرموز را م  ۀشبح دو دختر بچ  گرید

  یانتها  در  که  یابچه  دختر  دو  یعنی   ،است  سازلمیف  مدنظر  که  یاسوژه  سمت  به  رو  مخاطب  چشم  یدن  نگاه  یحت   و  راهرو  وار،ید

 (.۱ ری)تصو نشود سردرگم ریتصو در موجود  عناصر  انبوه در نندهیب تا کنندیم تیهدا ،اندستادهیا آرام و ساکت راهرو

 

 . درخشش. (۱۹8۰) کوبریک. استنلی :۱ریتصو

imdb.  http://imdb.com  ۱۳/۱۲/۱۴۰۲بازیابی در  

  ن یتربزرگ که توسط محبوب  لمیف  ک یبود.    یتیپراهم  ۀحادث   کا،یآمر   در۱۳ لبرگیاسپ  ونیاست  از  ۱۲ندلریش  فهرست  لمیف  شینما     

ما و شا  سازلمیف  است  لبرگیاسپ  آن  از  لم،یف  چهار  سال،  بزرگ  لمیف  ده  از.  بود  شده  هیته  و  یکارگردان  ها،زمان  ۀهم  دیدوران 
  گرچه  آنهاست؛ یسوزآدم ی ها کوره و های ناز اتیجنا ۀدربار ی اه یاثر تلخ و س ندلریش فهرست(.  ۵۹  ،۵8 .صص  ،۱۳۷۲  ،یی)کوچو

 داشته   قصد  تماشاگر  یپندارذاتهم  از  یریگبهره  زین  و  موضوع  پردازش   نوع  و  خاص  اتفاقات  بر  دیتأک  با  کارگردان  رسدیم  نظر  به

 ،6۱  .صص  ،۱۳8۷  ،ی)نجف  است   یا برجسته  یهای ژگیو  یدارا   یهنر  اثر  کی  عنوان  به  لمیف  اما  بپردازد،  سمیونیصه  هیتوج  به

ش6۲ اسکار  آلمان  کی  ندلر،ی(.  ام  یسلواک ااز چک  یشهروند  به شهرثروتمند  دیبه  تبع  کراکوف  شدن   یلهستان  انیهودی  دیمحل 

در ارتباط    یهودیو تاجران    اه یکه با بازار س  یهودی  یمقام محل  کی  ۱۴، اشترن  زاکیدر تجارت خود از ا  تیموفق  ی. او برادیآیم

 ندلریش.  ردیگیامور کارخانه را بر عهده م  ۀکند و اشترن اداریها برقرار میبا ناز  یادوستانه  روابط  ندلریش.  ردیگیاست، کمک م

تواند یم  کار  ن یکند که با ایکند و اشترن او را متقاعد میم  استخدام  رندیگیم  که  یکمتر  دستمزد  لیدل  به   را  یهودی  کارگران

 عام است و به شدت تحتشاهد قتل  ندلریش  .دهد  نجات  شدن  کشته  ای  یکار اجبار  یهااردوگاه  به  انتقال  از  را   یادیجان افراد ز

  است کراکوف    یاردوگاه کار اجبار  اظرو ن  اس اس    یهارویستوان دومن  که  ۱۵آمون   گوت  با  که  دارد  یسع   او.  ردیگیم  قرار  ریثأت

  از   ندلریش  هایپس از شکست آلمان   .اس اس برخوردار باشد   یبان یرشوه دادن همچنان از پشت  قی از طر  تادوستانه برقرار کند    ۀرابط

 کند،  منتقل  بسازد  یتایسو  در  خود  زادگاه  یکیاست در نزد  که قرار  یادهد کارگران خود را به کارخانه  هخواهد که اجازیم  گوت

ا  «ندلریفهرست ش»و اشترن    ندلری. شردیگیم  یادیز  ۀاما از او رشو  ،کندیم  موافقت  گوت که از حدود   یستیکنند، لی م  جادیرا 

از رفتن آنیمنتقل م  تزینلیشده که به بر  لینفر تشک  صد  و  هزار   تیو در نها  ۱6تسیآشو  یبه اردوگاه کار اجبار   هاشوند و مانع 
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  لیوسا  دیو خر  یدادن به مقامات نازخود را در رشوهاز ثروت  یاهفت ماه، او بخش عمده  یدر ط  .شودیم  آنها   جان  نجات  باعث

  ها یآلمان  شکست  از  پس  و   لمیف  یانیپا  قیدقا  در  دهدیم  دست  از  را  خود  ثروت  تمام  تینها  در  و   ندکیم  خرج  گرید  یها شرکت  از

آن  ۀجینت  یروزیپ  نیا  که  ندلر،یش  یِهود یکارگران    یو نجات و آزاد  ی شور   ریجماه  ۀیاتحاد  ۳۳  توسط   هاست، تلاش و مقاومت 

 یخط   زی. با توجه به آنالشوندیم  یزندگ  ۀادام  یبرا  ینیسرزم  وارد  گریکدی  کنار  در  ستادهیا  افراد  که  میکنیم  مشاهده  را  یسکانس

 خطوط  تیخاص  و  هایژگی و  به   توجه  با   که  ستیعمود  ازخطوط  مملو ریتصو  که   شودیم  مشاهده  لم ینما از ف  ن یعناصر موجود در ا

ا  ۀ کنند  القا  و  نماد   که  یعمود القا  شیو استحکام است موجب نما  یی ستایحس  ا   یو    ۀ ادام   یبرا  هاآن   یستادگیحس مقاومت و 

 دوچندان به منجر زین اندگرفته قرار یافق  خط یرو  بر یعمود خطوط نیا نکهیا به توجه با نیهمچن و  شودیدر مخاطب م یزندگ

 . (۲ ری)تصو شد خواهد مخاطب در حس نیا شدن

 

 
 .  ندلریش فهرست.  (۱۹۹۳)استیلبرگ.  استیون  :۲ریتصو

imdb.  http://imdb.com  ۱۳/۱۲/۱۴۰۲بازیابی در  

  ی ها حرکت.  کرد  اشاره  اندیشان یو پر  یناهماهنگ   ۀالقاکنند  سخت  و  سفت  که   مورب  و  یقطر  خطوط   به   توانیم  خطوط   گرید  از

  نمود   استفاده  نظر  مورد  تی شخص  یدرون   کشاکش  انیب  یبرا  آنها  از  توانی م  و  رسندیم  نظر  به  ریمهارناپا  و  خشن  غالباً  مورب

 (.  ۱8 .ص ،۱۳6۹ ،ی )جانت

 لمیف  یدرون   یها تیقابل  به   نسبت  فردش   به  منحصر  و  قی عم  شناخت  خاطر  به  را  ۱۷چکاک یه   آلفرد  سازان،لمیاز ف  یاریبس     

 در  را  هنر  تیماه  که  دارد  تعلق  ستیمدرن  کارگردانان  نی اول  از  ینسل  به  چکاکیه.  بودند  داده  لقب  کارگردانان«  »کارگردانِ

  فرم  که  یمدرن  نقاش .  کند  عمل  یستیمدرن  نقاش   کی  همچون  ستیبایم  لمیف  کارگردان  او  باور  به   کردند،یم  ادراک  آن  خاستگاه

 فرم کی لمی»ف: داردیم انیب نیچن را باره نیا در خود نظر صراحتاً چکاکی ه. دارد قرار تام تیارجح  در محتوا با نسبت در او یبرا

  ی عنصر  چی ه دینبا و ستین ی اتفاق آن در یزیچ  چیه  ها،رنگ ای تعادل  است؛ ینقاش  کی در یبند بیخلق ترک همثاب به آن و  است

 ۱8. (157ćGnjatovi :2013 ,) باشد« داشته وجود یتصادف صورت به آن در

  ی دکور آگاه  تی به اهم  یآلمان   ۀروانشناسان  یهالم یبود و به هنگام کار در ف  یرساز یتصو  در  درخشان  با استعدادِ  یاو هنرمند     

بود که او رسماً در    قیآنچنان عم  چکاک،یدر ذهن ه  نمایو س  ینقاش  انیو قرابت م  وندی(. پ۳۵۴  .ص   ،۱۳6۷  ور،یب  نیوجی)  افتی

 مراحل   در  یدال  با  مشاوره.  گرفت  بهره  ست،یسوررئال  نقاش   ۲۰، یو مشارکت سالوادور دال   ی( از همکار۱۹۴۵)  ۱۹شده   طلسم  لمیف

م  گر،ید  یاز سو  لم،یف  یها یبندقاب  در  او  یها ینقاش  یبرخ  از   الهام  و  کسوی  از  ساخت تا مرز  نقاش  انیباعث شد  و    یدو هنر 

 ۲۱. شود دهیشکل درنورد ن یبه بهتر شده طلسماثر  در نمایس
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ف        رخ  زیگر  و  بیتعق  نیح  در  س،یپل  سابق  کارگاه  ،ی اسکات  یبرا   که  است  یاحادثه  اساس   بر  لمیف  داستان  ،جهیسرگ  لمیدر 

 از   یاسکات  حادثه  آن  از  پس.  شودیمدر ارتفاع    یجگیو حالات سرگ  یاز بلند  دیو به سبب آن حادثه، او دچار ترس شد  دهدیم

  که   را  ن،یمادل  همسرش،  تا  دیآیخود درم  یم یاز دوستان قد  یکیداستان، به استخدام    ۀادام  در  و  دهدیم  استعفا  سیپل  لاتیتشک

 قصد  نیمادل  که  یزمان  بی تعق  نیح  در.  کند  بیتعق  است  شده  نامتعارف  و  بی عج  یرفتارها  و   یروح   یماریب  دچار  است  یمدت

  ی اسکات  به  خود  یهاکابوس   از  نیمادل.  شودیم  هم  با  دو  نیا  ییآشنا  باعث  نیا  و  دهدیم  نجات  را  او  جان  یاسکات  دارد  یخودکش

است و با هم به آن مکان    ۲۲ستایبات  خوانسان  یسایکل  ندیبی م  درکابوس   نیمادل  که  یمحل  که  شودیم  متوجه  یاسکات  و  دیگویم

 که  ندیبیم  ابانیخ  در  را  ی زن   یاسکات  یمدت  از  بعد.  کندیم  یخودکش  سا،یکل  بام  از  خود  پرتاب  با  نیمادل  آنجا  در  اما.  روند یم

. شناسدیم  ن یبه نام مادل  ی است که اسکات  یکه او همان زن  میشویم  توجهم بکفلش   کی  با نجایدر ااست    نیمادل  هیشب  شدتبه

 ن یمادل  که  یسکانس  در.  قتل همسرش، خودش را زن الستر جا زده بوده است  یالِستر برا  ۀدیچیپ  ۀنقش  در  او  که  شودیم  روشن

  مورب   خطوط   که  جهت  نی ا  از  و  شودیم انیناب ب  یبصر  ریاز راه تداب  او  نابسامان   یروان   حالت  کندیم  جیخل  در  یخودکش  به  اقدام

 .(۳ ری)تصو شوندیو مورب القا م یخطوط قطر  ۀلیوس به او یدرون یشانیپر ند،اشیتشو و یداریناپا انگریب

  شود یم منجر یشیپرروان ای یوانگید ،یسردرگم  ،یروان  یثباتیب ای توازن عدم ینوع خلق به وهیش نیا از حاصل یبندبیترک     

 (. ۲۳۳ .ص ،۱۳۹۷)مرکادو، 

 

 

 سرگیجه.  .(۱۹۵8) یچکاک.آلفرد ه :۳ریتصو

 /https://hisubmit.ir. ۱۴۰۲/ ۱۳/۱۲. بازیابی در نام ثبت سلام

 دچار  داستان  یها تیشخص  آن  در  که  دارند  اختصاص  ییها صحنه  ییبازنما  به  لم،یف  داستان  روند  در  که  ییهاسکانس  چنانچه

  ی راز آلود   یفضا  توانیم  ردیگ  قرار  یریتصو  زیآنال  و  مطالعه  مورد  گردندیم  یروح   فشار  و  یسردرگم  ،ییتنها  همچون  یاحساسات

به مخاطب   ریموجود در کادر تصو یبصر یروها ین ۀواسط به را خود  نظر مورد مفهوم یروشن  به کارگردان آن در که کرد کشف را

 زین  هات یشخص  که  ،صحنه  عناصر   نشیچ  از  تواندیم  کارگردان  خطوط  انواع  یهایژگیاساس با توجه به و  نیخود منتقل کند. بر ا

 (. ۹۰، 88 . ص ،۱۳۹۵ ،یی)ندا باشد داشته خود نظر مورد حس انتقال جهت در را کمک نیترشیب ،نداآن از یبخش

به دستور آمون گوت    یدر داستان وجود دارد که در آن سربازان آلمان  آشفته  و  التهاب  پر  یالحظه  ،ندلریش  فهرست  لمیدر ف     

 موجود عناصر و یبندبیترک نظر از که لمیف از سکانس نیا یبررس با. کنندیم یلهستان انیهودی دیگتو، محل تبع یاقدام به نابود

 [
 D

O
I:

 1
0.

22
03

4/
13

.5
3.

79
 ]

 
 [

 D
ow

nl
oa

de
d 

fr
om

 k
im

ia
ho

na
r.

ir
 o

n 
20

26
-0

5-
27

 ]
 

                             9 / 22

http://dx.doi.org/10.22034/13.53.79
https://kimiahonar.ir/article-1-2239-en.html


 ... یتجسم  یهنرها یمبان راتیبر تأث  ایمطالعه                                                                                                                                                                                                 88

 

ا  ۀواسط  به  که  یخطوط  به  توجه  با  و  است  آشفته  و  شلوغ  اریبس  صحنه  در گرفته  نیوجود  شکل  از    صحنه  اند،عناصر  مملو 

 داستان   یهات یشخص  یزندگ   به   هیشب  ط یشرا  نیا.  شوندیم  ده ید  پرازدحام  و  ختهیر  برهم  تیموقع  لحاظ  از  که  است  ییهاخطپاره

خطوط و عناصر   یختگیدرهم ر  نیهم  ۀواسط  به  گفت  توانیم  تینها  در  و  اندگشته  جنگ  یهای سخت  و  مشکلات  دچار  که  است

القا   نندهیبه ب  ، آن  یبندبی نوع ترک  ۀبه واسط  ،لمیف  ی هاتیشخص   تلاطم  و  اضطراب  از  پر  اتیدرون   حس  یخوباست که به  یبصر

 .(۴ ری)تصو شودیم

 
 و انتخاب پلان توسط نگارندگان(  لمیف میمستق ۀ)مشاهدشیندلر  فهرست  .(۱۹۹۳) استیلبرگ. استیون  :۴ریتصو

 

نازک و... باشند   م،یشکل، ضخ  sشکسته،    ،یتوانند منحن  یخط، نوع خط است. خطوط م  یمباحث مربوط به عنصر بصر  گرید  از

 .  ندمختص به خود یمعان یکه هر کدام دارا

،  ۱۳66  مقدم،  یریو آرامش )وز  متیملا  ۀ دهند  نشان  و  خطر  بدون  لغزنده،  نرم،  ندایخطوط  یمثال خطوط منحن  عنوان به       

ز  ای  و  (۵۷ص.     کننددالقدا    دریتصو  مخاطدب  بده   را  اسدترس   یموارد  در  یحتد   و  جانیتوانندد هیم  شکسته  و  گزاگیخطوط 

  ۀ دهندنشان  چیاست، خطوط مارپ  چیمارپ  ۲۳چکاکیآلفرد ه  ۀساخت  ،جهیسرگ  لمیغالب در ف  ی(. شکل هندس8۷ص.    ،۱۳8۳  ،ییندا)

  ، ۱۳8۱  ،یمیعظ  و   ل ی)بر  شودیم  بازتر  و  بازتر   چرخش  در  و  چرخدیم  چیاست. مارپ  یپرت شدن به کنار  یبرا  یاحساس   یلیشما

 حس  انتقال  یبرا  را  خود  تلاش  تمام  لمیف  ینماها  و  هاسکانس  شتریب  در  چکاکیه  گفت  توانیم  جهیسرگ  لمی(. در ف8۹ص.  

  ی ریتصو  عناصر   با   اثر   نیا   موضوع  و  نام   که  است  نیا  کندیم   ییارخودنمایبس  که   آنچه.  است  برده   کار  به   تماشاگر  به  یجگیسرگ

 مخاطب   در  را  یجگیسرگ  و  یسرگشتگ  حس  از  یاتجربه  که  واحدند  ییمعنا  انتقال  یراستا  در   دو  هر   آن،  در   رفته  کار  به

  او   چشم  داخل  از  یحلقو  ی خطوط  سپس  و  شودیم  متمرکز  لم یف  زن  گریباز  چشم  سمت  به  نی دورب  لمیف  تراژیت  در.  زاندیانگیبرم

پ  ند؛یآیم  رونیب پ  یحرکت  باز  یخطوط حلقو  یدر  ابتدا  گریدر چشم  القا   لمیف  یاز همان   نندهیب  در  یجگیسرگحس    یباعث 

  بالا    بامپشت  سمت  به   نیمادل  دنبال   به   سا یکل  پلکان  از  و  شود یم  سایکل  وارد  یاسکات  که  لمیف  از  یینما  در  نیهمچن.  شودیم

  از   کنند،ی م  جانیه  جادیا   و  نداشکسته  خطوط  نیتریپرانرژ  نکهیا  به  توجه  با  صحنه  نیا  در.  کند یم  غلبه  او   بر  جهیسرگ  رودیم

 را   لمیف  ینماها  ر،یچشمگ  یاگونه  به  گرید  یچیمارپ  اشکال.  است  شده  استفاده  یچیمارپ  یهافرم  و  شکسته   خطوط  با  ییهاپله

درآمده است.   چیقرار دارد که بدنش به شکل مارپ  یپس از سقوط، به نحو  ابانیکف خ  ،سیقرارگرفتن جسد پل  ۀنحو.  اندفراگرفته

  در   توانیم  را  یچیمارپ  شکل  نیهمچن.  دارد  را  یچیمارپ  شکل  همان  سایکل  بام   پشت  یرو  بر (  زن  اول   نقش  گر ی)باز  نیجسد مادل

 .(۷-۵ ری )تصاو دید یجود و نیمادل والدس، کارلوتا یمو ها،کوچک گل ۀدست
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   .جهیسرگ. (۱۹۵8)آلفرد هیچکاک.  :۵ریتصو

imdb.  http://imdb.com  ۱۳/۱۲/۱۴۰۲بازیابی در  

  

 

   جهیسرگ. (۱۹۵8)یچکاک. آلفرد ه :6ریصوت

   slideshare. https://www.slideshare.net/rebeccaasmedia/9-shot-analysis-vertigo.  ۱۳/۱۲/۱۴۰۲بازیابی در     

 

 

 . جهیسرگ. (۱۹۵8) یچکاک.آلفرد ه: ۷ریتصو

imdb.  http://imdb.com  ۱۳/۱۲/۱۴۰۲بازیابی در  

 

 اثر  کی  یاجزا  یبصر  عناصر  یانرژ  تعادل  توانیاست. توازن را م  یوزن بصر  کیوجود دارد حامل    ریکه در قاب تصو  ءیش  هر

  در   ثرؤم   عوامل.  نباشند  نهیقر  گریکدی  به  نسبت  آن  یاجزا  است   ممکن  که  یحال   در  کرد،  فیتعر  اثر  کل  به  نسبت  و  گریکدی  با
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  ینی)حسو نسبت به کادر باشند    گریکدیاشکال از    ۀو فاصل  یکوچک-  یبزرگ  ،ی روشن  -یرگیت  تواندیم  یبصر  توازن  کی  جادیا

طور    ءایاش  یبصر  وزن  که  یصورت  در  بیترت  نیبد  و(  ۷۱  .ص  ،۱۴۰۱  راد، به  قاب  به    کنواختیدر  باشد،  شده    ک یپراکنده 

  نامتوازن  ما  یبند بیترک  باشد،  شده  متمرکز  قاب  از  نقطه  کی   در  تنها  یبصر  وزن  اگر  و  افتی  م یخواه  دست  متوازن  یبند بیترک

  با  یینماها غالباً اما کند،ینم  مشخص یبند بیترک  ثیح از را  آن یذات ارزش  نما کی بودن نامتوازن ای متوازن چند هر. بود خواهد

 نظم،  چون  یمیمفاه  انتقال  یبرا  است،  شده  پراکنده  قاب  در  کنواختی  ای  متوازن  طور  به  آنها  یبصر  وزن  که  متوازن  یبند بیترک

  و  شیتشو  ،ینظمیب  چون  یمیمفاه  با   اغلب   نامتوازن  ینماها  ل،یدل  نیهم  به .  رندیگیم  قرار  استفاده   مورد  مقررات  و  ،یگانگی

از ترک  ۀواسط  به  که  یاحساس   ت،ینها  در.  ندامرتبط  تنش   حد   تا  ابد،ییم  انتقال  مخاطب  به  نامتوازن  ای  متوازن  یبندبی استفاده 

 و   ابهام  حاف  یبرا  توانی(. توازن را م۳۹  .ص  ،۱۳۹۷  )مرکادو،  رودیم  کار  به  آن  در  که  است  یی نما  ییروا  بستر  به  وابسته  یادیز

 او  به   که  یناکاف   اطلاعات  با  ننده یب  چون   ماندیم  یباق  مبهم   یبصر  یسازمانده  بدون  ر،یتصو  امیپ.  گرفت  کار  به  یبصر  یسردرگم

 زین  تماشاگر  یعمد  آزار  و  ت یاذ  یحت  و  کردن  سردرگم  و  جیگ  البته.  افتدیم  ریگ  کنندهجیگ  ییهاحدس  در  دهد،ینم  استنتاج  امکان

 (. ۱۲۹ .ص  ،۱۳۹۷)وارد،  ستین سابقهیب ونیزیتلو و نمایس در

  گاه یجا  به   عنصر   هر  یبصر  وزن.  ندایریتصو  یالگو  در  حرکت  جهت  و  یبصر  وزن  کنندیم  نییرا تع  یکه توازن بصر  ریدو متغ

 ی هالبه  در  عنصر  همان  به   نسبت  یمرکز  یافق  محور  کینزد   ا ی  گوشه  در  یبصر  عنصر  کی .  دارد  یبستگ  قاب  درون  در  آن

  وزن  تر،نییپا ارتفاع  در  جسم  همان  به   نسبت   دارد،  قرار  بالاتر ارتفاع   در  ر یتصو  قاب  در  که  یجسم.  دارد  یکمتر   وزن  ،یبند بیترک

  ی ( وزن کمتر اندافتهی  پرورش   یغرب  فرهنگ  در  که  ینندگانیب  اغلب)البته    دارد  قرار  قاب  راست  سمت   در  که  یجسم.  دارد  یشتریب

 از   توانیم  و  ستین  متعادل  حالت  در  سکون  و  ثبات  یمعنا  به  الزاماً  موازنه  ،یبندبیاما در ترک  ، دارد  چپ  سمت  دراز همان جسم  

 ما   حس  توانندیم  هم  نامتعادل  ینماها   یول(.  ۱۲۷و    ۱۲۹، ص.  ۱۳۹۷  وارد،)   داد  یجا  آن  در  زی ن  را  یبصر  تیجااب  حرکت  قیطر

 یبندبیترک  کی  در   هاسوژه  استقرار  ،ندلریش  فهرست  لمیف  از  سکانس   ن یا  در  حال .  دهند  قرار  ریتأث  تحت  قاب  درون  یفضا  از  را

ناعادلان  دنیکش  ریبه تصو  یبرا  ریچپ قاب تصو  ۀم ین  در  یبصر   ینیسنگ  و  نامتوازن باعث   ندلریاز کارگران ش  ی کی  ۀمجازات 

 (.8 ری)تصو کندیتنش در مخاطب م جادیا

 

   .ندلریش فهرست. (۱۹۹۳) استیلبرگ. استیون :8 ریتصو

imdb.  http://imdb.com  ۱۳/۱۲/۱۴۰۲بازیابی در  
 

  است   برخوردار  یکمتر  ییایپو  از  متقارن  دمانیچ  روش   به  ،یبندبیترک  کهنیا  به  توجه  با  است،  متعادل  یبند بی ترک  ار،یمع

]  ل یموارد تما شتریدر کادر خود نباشند، در ب نهیقر دمانیچ کی به  ازمندیاگر لاجرم ن ،لمیف ۀیمادرون و محتوا به توجه با سازانلمیف
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  متفاوت   یهارنگ  و  اندازه  اشکال،  کمک  با   و  کنند  دمانیچ  نامتقارن   صورت  به  را  خود  یهالمی ف  یبنددارند که تا حد ممکن قاب

  ی بصر  یهاوزن  به   توجه  با   تینها  در  و  یبندبیترک  امکانات  گرید  از   استفاده   با  و  کادر،  در  عناصر   از  ک ی  هر  تیموقع  و  آنها

  با .  نشوند  خود  مخاطب  یخستگ  و  کسالت  موجب تا  برسانند   موازنه  به  را  ر یتصو  در  موجود   یبصر  یروهاین  آنها،   از  ک ی  هر  متفاوت

  یهایفرنگ  توت  لمیاز ف  ییدر نما  رسندیو افراد گروه به نظر م  ءایاش  از  ترنیو فرد جدا افتاده از گروه سنگ  ءیش  کهنیا  به  توجه

ا  یوحش واسط  ،استکهلم(  یسلطنت   یاپرا  ۀصحن  ریمد  و  سوئد  تئاتر  کارگردان  نیترسرشناس   از  یکی)۲۴برگمان   نگماریاثر   ۀ به 

شدن   گروه  کیمنفک  کل  از  بورگ(  )پرفسور  تصو  ،شخص  نور  ر یدر  نوع  البته  است.  گشته  برقرار  نامتقارن    و  یپردازتعادل 

 .(۹ ری)تصو است نبوده  ریتأثیب توازن جاد یا در زین موجود کنتراست

 

 

 و انتخاب پلان توسط نگارندگان(  لمی ف میمسق ۀ)مشاهد   .یوحش یفرنگتوت.  (۱۹۵8) برگمان. اینگمار :۹ریتصو

 

 کنتراست

  ی معنا  به  کنتراست.  است  آن  از  استفاده  و  ۲۵کنتراست  نقش  به  توجه  یهنر  اثر  خلق  در  تیاهم  قابل   اریبس  و  یاهیپا  اصول  از  یکی

 اجزا انیم را یمتضاد حال نیع در و یمنطق  ارتباط کنتراست.  است یبصر ت یفیک و عناصر انیم متقابل کشمکش  و  نیتبا تضاد،

 م ی مفاه  و  یمعان  انتقال  در  که  یانقش برجسته  ۀواسط  به  کنتراست.  کندیم  ان یب  یهنر  اثر   کی   ای  و   بیترک  کی  مختلف   عناصر   و

  اتریگو  ،یمعن  شدن  تربرجسته  باعث   یهنر  آثار  در  کنتراست  از   گرفتن  بهره .  است  برخوردار  یا ژهیو  تیاهم  از  دارد،  یهنر  آثار  در

  عدم  که یحال در. شودیم ترقیعم و ثرترؤم یشکل به هاامیپ  و میمفاه انتقال جهینت در و احساس  دادن نشان تریقو  حالت، کردن

س۵۱  .ص  ،۱۳۹۹  گران،ید  و  یمیرعظی)م  شد  خواهد   یرگااریتأث  در  یداریناپا  و  ملال  ،یکنواخت ی  باعث  کنتراست در  با    نمای(. 

  جاد یا  را  مناسب  یهارنگ  د،ینما  تضاد   جادیا  که   یطوردر تمام کادر، بلکه به  کنواختیو    کسانی آن هم نه به صورت    ،ینورپرداز

 غم،  ترس،  ،یماریب  دادن   نشان   ی برا  مثلاً  نیمع  یهدف  یبرا   ،ینورپرداز  با   را   هارنگ  در  تضاد   ن یا  آگاهانه،  البته.  میکنیم

 دهد یم  امکان  سازلمیف  به  ریتصو  درون  یهاکنتراست  نی(. همچن۷۱  .ص  ،۱۳۷۰  نژاد،نی)حس  میآوریم  وجود  به   ره یغ  و  یگرسنگ

بخواهد    ی(. مثلاً اگر کارگردان۲۰۱  .ص  ،۱۳۹۳  تامپسون،  و  لو بورد)  کند  تیهدا  قاب  مهم  یهابخش   یسو  به   را  ننده یب  چشم  که

  و  میملا  یروشن  که  بود  خواهد   یاچهره  از  زتریت  دست  ینورپرداز  اش،بنگرد تا چهره  گریباز  ک یکه تماشاگر، نخست به دست  

عملاً   توانیم.  شودیم  حاصل  هارنگ  گر ید  انیم  در  ریچشمگ  یرنگ  داشتن  با  رهیچ  کنتراست  ،ی رنگ  یها لمیف  در.  دارد  یترفیخف

 ،ی)جانت  کرد  یبرداربهره   ره یو غ  یریتصو  بافتِ  یاگونه  از  خط،   ک ی  شکل،  کی  رهیچ  کنتراست  همچون  فرم  از  یعنصر  هر  از

  ا ی   و  هاتی شخص  به  را  نندهیب  نگاه  ریتصو  درون  در  رهیچ  کنتراست  جادیا  با  رگریتصو  هنرمند  سان نی(. بد۱8،  ۱۷  .صص  ،۱۳6۹
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ف  کند؛یم  تیهدا  خود  مدنظر   عناصر در  مثال  عناصر    ۀهم  باختن  رنگ  و  لمیف  نیآغاز  یها صحنه  ندلریش  فهرست  لمیبه طور 

 ورشعله  آغاز  بر  ینماد  که  کندیم  لیشمع آن را به مرکز توجه صحنه تبد  ۀشعل  جز  به   ها شدن آن  دیو سف  اهیو س  ریموجود در تصو

 .(۱۰ ری)تصو است  دوم یجهان جنگ آتش شدن

 

 

   .شیندلر فهرست . (۱۹۹۳) اسپیلبرگ. استیون  :۱۰ریتصو

  /access data 1401/09/22   https://tarjomaan.com/neveshtar/9577  .ترجمان 

در ژانر وحشت   یلمیکه ف  چکاک،یه  یروان  لمیدر ف  یو روشن   یرگیت  یحاصل از کنتراست بالا  یبصر  ۀقو  از  یریگبهره  نیهمچن

 (. ۱۱ری)تصو گرددیدر مخاطب م دیترس و ترد رینظ یاحساسات یاست، سبب القا

 

 ی. روان. (1960) یچکاک.آلفرد ه :۱۱ ریتصو

Pod Sematary. https://podsematary.com/episodes/tag/William+H.+Macy.  ۱۴۰۲/ ۱۱/۱۲تاریخ بازیابی  

 

 و تکرار  تمیر

ا         باعث  کنواختی  تکرار  و  تمیر.  شودیم  تکرار  یمتوال  صورت  به   و  کنواختی  طور  به   ریتصو  کی   آهنگ–نوع ضرب    نیدر 

( ۷۹  .ص  ،۱۴۰۱  راد،ینی)حس  داردیم  معطوف  خود  به  قاًیعم  را  مخاطب  توجه  و  شده  یخود  به  خود  العملعکس  و  حرکت  ینوع

 رنگ شکل، کی تکرار نی هم سازد؛یم مرتبط گریکدی با را ره یغ و همانند یها بافت ها،رنگ ها،شکل  ده،یچیطرح پ کیچشم در 
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  شکل  را  یبصر  تمیر  ای  وزن  یاگونه  به   هاوندیپ  نیعمل کند. ا  تیروا  کی  ای  تجربه  کی  تکرار  همچون  ذهن  در  تواندیم  بافت  ای

 ابدییوسعت م  ریجامع در کل تصو  ای  یتعادل کل  ۀمشاهد  یطرح به سو  کیآن نگاه مخاطب، از سطح    ۀواسط  به  که  دهدیم

ب۷  ،6  .صص  ،۱۳6۹  ،ی )جانت که  همانطور  راه  یکی  د،یگرد  انی(.   در   الِمان  کی  که  است  آن  ریتصو  کردن  کپارچهی  یهااز 

  اشاره   زی ن  موضوع نیا  به  د یبا  اما.  انجامدیب  یبندبیترک  عناصر  وندیپ  و  یکپارچگی  به  تا  گردد  تکرار  چنان  کادر  مختلف  یها قسمت

  و   ریتصو  به  میفر  و  ریتصو  هر  بودن  مرتبط  و  حرکت  عامل  از  یبرخوردار  لیدل  به  یینمایس  ی هالم یف  در  نیا  بر  علاوه  که  کرد

در کل اثر    یکپارچگیعنصر تکرار    ۀواسط  به   تا  شود   تکرار  لمیف  مختلف   ینماها  در  تواندیم  یبصر   عنصر  کی  بعد،  و   قبل  میفر

دچار   ،یروان  ۀعارض  ک یاست که به سبب ابتلاء به    یزن  ی(، مارن۱۹6۴)  یمارنبه نام    چکاکیآلفرد ه  گر ید  لمیحاصل گردد. در ف

  تکرار   با.  گرددیم  دیشد  یختگ یرنگ دچار تلاطم و برانگ  نیا  دنیدر مواجهه  با رنگ قرمز است. او با د  قیعم  یترس و وحشت 

او رخ داده که همچنان موجب آزار او   ۀگاشت  در  تلخ  یاحادثه  اد یز  احتمال  به  که  ابدییدرم  مخاطب  داستان  روند  در  حالت  نیا

نها   یتلخ  ۀخاطر  کردن  بازگو   به  لب  لمیف  یانتها  در  او.  گرددیم در  و  داده  رخ  گاشته  در  وقوع    تیکه  به  در    ک یمنجر  قتل 

 ی ان یشا  کمک  لمیف  از  نما  ک ی  فقط  نه  و  اثر  کل  ساختن  کپارچهی  به  لمیف  روند  در  رنگ  نیا  تکرار.  دیگشایم  است  شده  اش یکودک

 . ( ۱۳و۱۲ ری)تصاو است کرده

 
   نیمادل. (۱۹6۴) هیچکاک. آلفرد: ۱۳و ۱۲ریتصو

imdb.  http://imdb.com  ۱۳/۱۲/۱۴۰۲بازیابی در  

 

 بافت 

 در   تیجنس  احساس   به  هیشب  مقوله  نیا  رایز  ابد؛ییم  یمجاز  ۀجنب  الزاماً  وگوگفت   ،یینمایس  ریتصو  کیدر مراجعه به بافت       

 یگاه   و  است  اءیاش  سطح  از  یلمبرداریف  به  قادر  نیدورب  ی ول   است  لامسه  احساس   بر  یمبتن  یمفهوم  از  یحاک   و  سطح  کی

ف  .( ۴۹  .ص  ،۱۳6۹  ،ی)جانت  گرددیم  آن  در  بافتار  حس  انتقال  سبب  ،یینمایس  ریتصو  کی  در  رهیچ  کنتراست  فهرست   لمیدر 

که در صف    یسطوح بدن افراد  یاست، بر رو  ان یهودی  ۀکه مرتبط با اجساد سوزانده شد  یوهم آلود  یغبارها  شیبا نما  ندلریش

  ی زندگ  از  یحاک  که،  برف  یهادانه  بسان  است،  آن  یریفراگ  و  مرگ  از  یحاک   که  غبار  نیا  ند،ایسوز آتش  یها وارد شدن به کوره

 . (۱۴ری)تصو است داده شکل متناقض، یریتصو به است
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   .شیندلر فهرست . (۱۹۹۳) اسپیلبرگ. استیون  :۱۴ریتصو

imdb.  http://imdb.com  ۱۳/۱۲/۱۴۰۲بازیابی در  

 سوم کی قانون

 متمرکز ییطلا نقاط نیا از  یک ی یرو بر هامعمولًا چشم رد،ی سوم در قاب قرار گ کیکه قرار است سوژه مطابق قانون  یزمان     

نگاه به سمت چپ   ری بالا سمت چپ، و اگر مس  ییطلا  ۀنقط  درها  چشم  باشد  قاب  راست  سمت  به   سوژه   نگاه   ر یمس  اگر  شوند؛یم

 یکاف  نگاه  یفضا  او  که  شود یموجب م  وه یش  نی . استقرار سوژه به اشوندمتمرکز میبالا سمت راست    ییطلا  ۀقاب باشد در نقط

. گرددیم  یبندبیترک  در  تعادل   جادیا  باعث  مقابل  جهت  در  سوژه  نگاه  یبیترک  وزن  قراردادن  با  اصل  نیا  واقع  در  و  باشد  داشته

(. در  ۳6  .ص  ،۱۳۹۷)مرکادو،    بود  خواهد  یبصر  کشش  فاقد  و  شده  ییستایا  دچار  یبند بیترک  باشد  نداشته  وجود  نگاه  یفضا  اگر

 نیا از کدام هر دادنبا قرار .گرندیکدی با الوگید حال در اشترن زاکیا و ندلریش اسکار(، ۱۵ری)تصو ،ندلریش فهرست لمیاز ف یینما

  ریمس  یبرا   یکاف  یفضا  ها، تمرکز و کشش چشم مخاطب به سمت آن  ینوع  جادیا  بر  علاوه  کادر،  سوم  کی  نقاط  در  هاتی شخص

که   یدر صورت  نیو همچن  نموده   یریجلوگ  ریتصو  در  سکون  از  وضوح  به   امر،   ن یا  که  است،  دهیگرد  فراهم  زین  هاتیشخص  نگاه

نفر   یرو و شخص دوم خارج از کادر و روبه  باشند   گریکدیبا    الوگیدو شخص در حال گفت و گو و د  ،لمیسکانس از ف  ن یمانند ا

  ر یتصو  یسو  آن  یشخص   که  کندیم  القا  را  حس  ن یا  نندهیب  به   اول  شخص  نگاه   خط  امتداد  در  یخال  یفضا  جادیا  ، ردیگاول قرار  

 .دارد قرار

 

 شیندلر فهرست . (۱۹۹۳) اسپیلبرگ. : استیون ۱۵ریتصو

Reddit. https://www.reddit.com/r/MovieDetails/comments/eu4qbn/in_ schindlers_list_ 

1993_schindlers_accountant    ۱۴۰۲/ ۱۲/ ۱۱بازیابی در   [
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 ،(۱۱8  .ص  ،۱۳۹۰)پاکباز،  شودیم  دانسته   ریتصو  یبعُد  دو  یپهنا   بر  تی واقع  یبعد  سه  یفضا  ییبازنما  نظام  ییژرفانما  که  آنجا  از

به    ر،یفضا و ژرفا در قاب تصو  یتوهم تجسم  دنیکش  ریبه تصو  ۀمسأل  ۀمطالع  به  گاشته،  یهاسده  در  هنرمندان  گفت،  توانیم

 (. ۲۱۳ .ص  ،۱۳۹۱ ،تاک پنو  )لائور اندداشته ژهیو توجه یریتصو نظام در مهم یهااز چالش یکیعنوان 

  طول،   عامل  سه  با  یواقع   یفضا  در  که  است  ن یا  دارد،  وجود  نمایس  و  تی واقع  ساحت  دو  نیب  که  یاصل  افتراق   وجوه  از  یکی     

 به  یینماعمق  احساس   صرفاً  بلکه  ندارد،  وجود  عمق  یواقع   صورت   به  یینمایس  یفضا  آنکه  حال  میهست  رو  به  رو  عمق  و  عرض

ب  یانیب  یابزارها  ۀلیوس م  ننده یبه  عوامل  یکی  .گرددیمنتقل  ب  یاز  در  را  عمق  احساس   است   هیزاو  کندیم  جادی ا  ننده یکه 

-ییژرفانما  ز،یآماغراق  اس یمق  اندازه،  مانند  یمتفاوت   یها روش   یبندبیترک  در  عمق  افزودن  ی برا  .(۱۳  .ص  ،۱۳۷۰نژاد،نی)حس

  ی پوشانو هم  ینسب  ۀانداز  ی عنی   عمق،  یهانشانه  روش   دو  که(.  ۲۱۳  .ص  ،۱۳۹۱،تاک  پنو    )لائوروجود دارد    یپوشانهم  و  یجو

فرض    ن یبر ا  ینسب  ۀانداز  رییتغ  در  عمق  یهانشانه.  دارد  قرار  سازانلمیف  ۀ استفاد  مورد  یینماعمق  داتیتمه  ر یاز سا  شیب  ءایاش

امر،    نیدورتر است، که ا  ۀ فاصل  در  آن  شدن  واقع  یمعنا  به  ترکوچک  ءیش  دنیهم اندازه باشند، د  ءیاستوار است که اگر دو ش

  و   افتدیم گرید ءیش  یرو یتا حد ءی ش  کی یوقت که معناستنیبد زین ءایاش یپوشان هم. آوردیتصور عمق را در ذهن به وجود م

 دن یبخش  یبرا  سازلمیاز اوقات ف  یار یپس در بس  .ستشده از مخاطب دورتر ا  دهیپوش  ءیش  که  رسدیم  نظر  به  پوشاند،یم  را  آن

که    طور(. همان۴۳  .ص  ،۱۳۹۷)مرکادو،    دهندیم  قرار  نهیزمشیرا در پ  ءیش  کیصرفاً    ،یدیتمه  نیچن  بر  هیتک  با  قاب،  به  عمق

ف  یریدر تصو م  ۀساخت  خدا  شهر  لمیاز   و  گورهایف  به  نسبت  قراردارد،  اول  پلان  در  که  یاسوژه  شود، یم  دهید  ۲6رلس یفرناندو 

 نیهمچن(.  ۱6ری)تصو  گردد  جاد یا  ریتصو  در  عمق  تصور  ینوع  به   تا  است  شده   داده  نشان  تربزرگ  ریتصو  در   گرید  موجود  عناصر

عمق   یباعث القا   ،عقب  در پلان  سیپل  واضح  ریتصو  ،همزمان  ،محو  صورت  به  نهیزمشیپ  در  یآجر   یهاستون  گر،ید  ریتصو  در

 .(۱۷ری)تصو است داده قرار تمرکز مورد یبندبیترک یکانون ۀرا در نقط سیگشته است و پل ریدر تصو

 

 (نگارندگان توسطو انتخاب پلان  یلمف یممسق ۀ)مشاهد  شهر خدا  .(۲۰۰۲) میرلس. فرناندو :۱6ریتصو

 

 
    (نگارندگان توسطو انتخاب پلان  یلمف یممسق ۀ)مشاهد  شهر خدا  .(۲۰۰۲) میرلس. فرناندو :۱۷ریتصو
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 رنگ      

 ی القا  و  جادیا  لم،یف  در  آن   مهم  یهاکاربست  از  یکی  اما  است،  زیانگوسوسه  یبصر  منظر  از  هارنگ   یظاهر  ییبایگرچه ز     

 ی و زمان  یمکان  یهاتیخصوص  همچون  صیخصا  ریسا  نییتب   نظر  از  ریتصو  مکمل  نیهمچن  و  افراد  و  فضا  یدرون   و  یروان  یمعان

 است.  

  وجود  کنه  به   یبرانراه  گرِش ینما  گریکدی  با   بیترک  در  هم  و  یی تنها  به  هم  ند؛ایزبردست  پردازانداستان  و  سازانشکل  ها،رنگ     

  و .  باشد  یو  یذهن   و  یروان  اتیخصوص  یایگو  تواندیم  یگریباز  لباس   رنگ.  ند یهاتیموقع  و  هات یشخص  و  داستان  درون  اسرار  و

  باشد   اش یوجود  اتیو حاصل خصوص  یزندگ   یعموم  یفضا  ۀکنند  ریتفس  تواندیم  اش،استفاده  مورد  لیوسا  و  مسکن  وارید  رنگ

 سردتر  دارند،  خود  در  یشتریب  قرمز  ای  زرد  که  ییهانسبت به رنگ  ،یآب  یاد یمقدار ز  یحاو  یِ ها(. رنگ۱6  .ص  ،۱۳8۹  عا،ی)رف

  بدن   یدما  شیافزا  مختصر  باعث  گرم  یهارنگ  و  کنندیم  جادیا  نگرنده  بدن  یدما  در  کاهش  مختصر  سرد  یها رنگ.  ندینمایم

  نمودنبرجسته  در  ها(. رنگ۲6۵  .ص   ،۱۳۹۰)پاکباز،  ندینشیم  پس   سرد  رنگ  و  دیآیم  شیپ  گرم  رنگ  ،یبصر  لحاظ  به.  شوندیم

نشان    یمتفاوت و در دو حد از برجستگ  ۀموضوع واحد را در دو انداز  ک یمختلف،    ۀ نیزم  دو.  دارند  ییسزا  به   نقش   یاصل  موضوع 

 اهیس  ریتصو  در  که  یحال   در  کرد  میخواه  مشاهده  برجسته  کاملاً  و  نهیزم  از  جدا  را  موضوع  م،یکن  قرمز  را  نهیزم  اگر  مثلاً.  دهندیم

  و   کرده   بیترک  دیسف  و  اهیس  با  را  رنگ  یمتعدد  یهالمیدر ف  راًی(. اخ۷۱  .ص  ،۱۳۷۰  نژاد،نی)حس  شودینم  تیرؤ  یبرجستگ  نیا

برا  یخوب  ۀ ویش  نیا  اند،داده  قرار  هم  کنار اهم  نکهیا  یاست  )  دیتأک  یرنگ  ۀصحن  تیبر  (. ۱8۰  .ص  ،۱۳6۷  ور،یب  نیوجیشود 

استفاده شده   یرنگ  ریهولوکاست است فقط در چند سکانس آن از تصاو  انیکه در رابطه با جر  ندلریش  فهرست  لمیدر ف  نیهمچن

  طور   به   باً یتقر  که   لمیف  نی ا.  ندیآیم  حساب   به  ندلریش  فهرست  لمیدر ف  ژه یمهم و و  یگفت، نور و رنگ از نمادها  توانی»ماست.  

  شمع   کی  یرو  بر  ریتصو  آن  در  که  شودیم  گشوده  رنگ  کی  با  ییابتدا  یها صحنه  در  است،  شده  یلمبرداریف  دیسف  و  اهیس  کامل

  ی آرام  به  نور  و  رنگ  شمع  شدن  ذوب  با  شود،یم  خوانده  نهی زم  پس  در  یهودی  یی دعا  که  است  یحال   در  نیا  و  دارد  تمرکز  سوزان

 دوباره   رنگ  نشود  تمام  هولوکاست  که  یزمان  تا  و  شوندیم  دی ناپد  لمیف  از  هارنگ  و  خاموش   شمع  تاًینها  و  شوندیم  محو  صحنه  از

  در   کارگردان  لبرگیاسپ.  دانست  هولوکاست  طول  در  دیام  عدم  و  نور  فقدان  از  یااستعاره  را  امر  نیا  توانیم  که  گرددیبازنم

 ۀیتخل  نیح  در  ندلریش  که  است  یزمان  گردد، یبازم  صحنه  به  رنگ  که   یانمونه  لم،یف  یانتها  در  که  دهدیم  حیتوض  یامصاحبه

  را  نندهیب  توجه  که  قرمز  کت  با  یادختربچه  یاستثنا  به  است  دیسف  و  اهیس  کاملاً  صحنه  نیا.  است  ۲۷کراکوف  ن ینش  یهودی  ۀمحل

 داندیم  هولوکاست  خود  از  یااستعاره  را  صحنه  نیا  لبرگیاسپ.  رودیم  راه  یناز  یروهاین  به  توجه  بدون  ابانیخ  در  او.  کند یم  جلب

البته به    . (Hutchison Cross, 2014, pp. 84-85)  است«  شده  گرفته   دهیناد  اما   افتاد  اتفاق  یخارج  رهبران  توسط  وضوح  به   که

دوران    ۀزدجنگ   و  بارغم  یفضا  در  یآزاد  و  دیام  از  ینماد  را  او  توانیم  گرید  ریتعب نها۱8  ری)تصو  دانستآن  در  و  در    تی( 

 .شودی م یاهیس نیگزیجا که است رنگ بارنیا شودیم اعلام جنگ بس آتش که لمیف ینییپا یهاسکانس
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   شیندلر فهرست .(۱۹۹۳) اسپیلبرگ. : استیون۱8 ریتصو

Reddit. :https://www.reddit.com/r/Slashfilm/comments/17s5qyx/the_attack_on_titan_ 

finale_features_a_reference  ۱۲/۱۴۰۲/ ۱۱بازیابی در  

 

 ی ریگجهینت

  با  که ییهاتفاوت  وجود با نما یس. کرد درک ریتصاو لیتحل بدون توانینوظهور و تازه متولد شده، نم  یرا به عنوان هنر نمایس     

  ی جسته است و بر غنا  بهره  خود  از  شیپ  یتجسم  یهنرها  ریسا  نیقوان  از  خود  رشد  یبرا  ابداع،  زمان  همان  از  دارد  هاهنر  ریسا

 مختلف  یهاجنبه  و  سطوح  در   و  گوناگون  یهاوهیش  به  خیتار  طول   در  یریپار یتأث  نیخود افزوده است. ا  یبصر  ریمحتوا و تصاو

  منظر  از  یگاه  نما،یس  قاب  ساختار  و  شکل   بر  یرگااریتأث  ن یا  مثال   عنوان   به  است؛  مشاهده  قابل  یبصر  وجه  در  خصوصبه

  ی رو   بر  یگاه  و  یتجسم  یهنرها  گرید  مشابه   نیقوان  و  اصول  با  متناسب  و  حیصح  یبندبیترک   و  دمانی چ  نوع  و  یشناس ییبایز

 شد،  اشاره   که  گونههمان  ،یعناصر بصر  دمانیبراساس نوع چ  نمایس  ۀبرجست  کارگردانان.  است  یبررس  قابل  آثار  داستان   و  محتوا

  یریگکاربه  با   و  کنند  ینیبازآفر  یتجسم  اصول   و  قواعد   از  یر یگبهره   با  را  مفهوم   و  معنا  لمیف  ی هاصحنه  یبندقاب  در  کوشندیم

بپردازند.    نندهیحالات و احساسات خود به ب  انیمورد نظر و ب  یهوشمندانه به انتقال مفهوم و معنا  زانسنیدر م  یبصر  یها کیتکن

  ی جگیحس سرگ  یالقا  یبرا   جهیسرگ  لمیدر ف  چیهمانطور که از نظر گاشت؛ به عنوان مثال تکرار عناصر به صورت خطوط مارپ

همچن بود.  گرفته  صورت  مخاطب  در  ابهام  ف  نیو  ا  دمانی چ  ندلریش  فهرست  لمیدر  باعث  عناصر  ا  جادینامتعادل  در   نیتنش 

 و   نمودیکه در آن صحنه در حال رخ دادن بود، کاملاً هماهنگ و مناسب م  یداد یسکانس شده بود که با توجه به محتوا و رو

 .شد اد ی آنها از مقاله متن  در مثال شاهد  عنوان  به که یگرید متعدد موارد

 و   یبندبیترک  مانند   ینیقوان  کاربست  در  تواندیم  ،یتجسم  یهنرها   ن یقوان  و   اصول  از  ییهایر یرپایتأث  نیچن  داست،یپ  چه آن     

 انتقال  در  لمیف  شتریب  قیتوف   به  سرانجام  و  باشد  رسان  یاری  نمایس  در...  و  رنگ،  و،یپرسپکت  کادر،  درون  در  یبصر  عناصر  دمانیچ

از طرف  گردد   منجر   معنا آشنا  یو  ن  ییشناخت و  ا  زیمخاطب  به  م  نی اصول و قوان  ن ینسبت    و   بهتر   را  نمایس  بتواند  شودیباعث 

  بر   و  باشد  داشته  آن  در  مستتر  میمفاه  ادراک  و  لمیف  کی  یتماشا   از  ترق یعم  یاتجربه  تینها  در  و  کرده  درک  و  لیتحل  ترکامل

 : گفت توانیم یینمایس آثار لیتحل و مطالعه براساس  انیپا در. بپردازد اثر قضاوت و نقد به اساس  نیهم

 کند. یم تیتبع ،وجود دارد یعکاس  و ینقاش یِتجسم  یهنرها یمبانکه در   یمشابه نیاز قوان نمایدر س ریتصو یبند بی( ترک۱
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 بوده است.  نمایالهام بخش س ییمحتوا نظر از هم و  هاقاب یبند بیهم در ترک یتجسم یهنر ها ی( مبان۲

از مبان  یو عناصر بصر  یریتصو  دمانیچ  کمک  به  که  است  نیا  نمای( هدف س۳ برگرفته    ، ی تجسم  یهنرها  نیادیبن  یمناسب 

 . گرددآثار به مخاطب  یفهم محتوا وموجب انتقال 

 اهنوشت یپ

 

1. Angela Dalle Vacche 
2. David Campany 
3. Cubism 
4.  Masaccio 
5.  Impressionism 
6 . Futurism 
7.  Hyperrealism 
8.   André Bazin 
9. Perspective 
10. Stanley Kubrick 
11.  Jack Torrance 
12. Schindler's List 
13. Steven Spielberg 
14. Itzhak Stern 
15. Amon Goth 
16. Auschwitz  

17. Alfred Hitchcock 
18.  Interview with Alfred Hitchcock, Master of Cinema, 1972. 
19. Spellbound 
20. Salvador Domingo Felipe Jacinto Dalí 

 مورد تحلیل دقیق قرار گرفته است.  Gnjatović, 2013در  طلسم شده های دالی در فیلم های الهام گرفته شده از نقاشیصحنه .21
22. San Juan Bautista 
23. Alfred Hitchcock 
24. Ingmar Bergman 
25. Contrast 
26. Fernando Meirelles 
27. Krakow 
 

 نامهکتاب

 لگا. .نیب جان چشم(. ۱۳۹۹). م ،یاسلام

 .۱۹-۱۲ ،(۱۲)- ،نابیب، (شهبا .م ۀترجم) یعکاس ریتصو یشناسیهست(. ۱۳8۷) .آ بازن،

]  .88_ ۹۵(، ۳۳)- ،نمایس نقد .(چکاکیاثر ه جهی)سرگ کنمیم نگاه نییپا به کنمیم نگاه بالا به(. ۱۳8۱). ش ،یمیعظ ؛.ل ل،یبر
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 .مرکز (.۱۱. چ) هنرسینما(. ۱۳۹۳. )ک سون،پتام. د بوردول،

 (. فرهنگ معاصر. ۱۱چ)  هنر المعارف رۀیدا (.۱۳۹۰) .ر  پاکباز،

 .لمیف (.یمیکر .ا ۀترجم) نمایس شناخت(. ۱۳6۹) . ل ،یجانت

 یهنرهدا ینظدر یمبدان. (یفرهداد اصدغر یها  لمیف:  یمورد  ی)مطالعه  یینمایس  یها  زانسنیم  در  خط  یعنصر  نقش(.  ۱۳۹۵)  .م  ،یحداد

 .8۳-۱۱(، ۲)- ،یتجسم

 .لمیف دیتول یواحد آموزش دفتر هماهنگ .ریتصو یباشناسیز(. ۱۳۷۰) .ر. غ نژاد،نیحس

 .رانیا یدرس ی(. کتاب ها۷)چ یتجسم یهنرها یمبان(. ۱۴۰۱) . ح. ع راد، ینیحس

 ۱۲۰-۱۳۷(، ۲۳)- ،هنرمند ۀحرف.نقاش یکوروساوا(. ۱۳86) .ت ان،یدیحم

 .ریرکبی(.  ام ۳) چ نمایس تیماه(. ۱۳8۹). ب عا،یرف

 ن،یامیدبن والتر اتینظر براساس یینمایس یفضاها یاجتماع و یباشناختیز تیموقع. (۱۴۰۰) .آ ،یشاهچراغ . وم  ،یمختاباد امرئ  ؛.پ  ،یمیکر

 .۳۹۱ -۴۰۷(، ۴۳)- ،یاسلام هنر  مطالعات

) - ،نیپدرو ،نخوانددم لدات یرو از را یکتاب چیه یسالگ ۱۹ تا و نگرفتم ادی مدرسه در یزیچ هرگز من(. ۱۳8۱) . ک  ان،یکاو  ؛.ا  ک،یکوبر

۷ ،)۳. 

 .۵8-۵۹ (،۱)- ،تئاتر و نمایس. (لبرگیاسپ ونیساخته است ندلریفهرست ش لمیبه ف ی)نگاه یکیتار قلب. ( ۱۳۷۲) .آ ،ییکوچو

 .تایلاه (.یفرامرز .ت .م ۀترجم) یطراح یمبان(. ۱۳۹۱) .پن تاک، ا . ولائور، د 

 .روزنه کار (.یبرات .و ف یفرج الله  .م ۀترجم) ساز  لمیف چشمان(. ۱۳۹۷)  .گ مرکادو،

 .. مرز دانشیتجسم یهنرها یمبان .(۱۳۹۹) .ا ،یکهنگ . ول ،یشهرس یاکرم ؛.ا .ع ،یمیرعظیم ؛.ی ،یمیرعظیم ؛.ز ،یمیرعظیم

 .نیزم ایآر(. تئاتر و یقیموس نما،یس ،یعکاس ،یتجسم) یهنر یهارشته با ییآشنا(. ۱۳۹۴) .ک ،یرازیفردش زاده ینب

 .6۱-6۲(، ۵۵)-،  نمایس نقد. ندلریش فهرست (شاخص لمیف کی در پنهان یهاشهیاند یواکاو) کینزد ینما(. ۱۳8۷)  .ح ،ینجف

  ،یتجسم  یهنرهاینظریمبان .(یفرهاد اصغر یهالمیف یمورد)مطالعه  یینمایس یهازانسنیم در خط یبصر عنصر(. ۱۳۹۵) .ح. ا ،ییندا

 -(۲،) ۹۴-8۳. 

(. ۲چ؛  یلار  .ا  ۀترجمد)  (ضیقطدع عدر  ریتصدو  یو قاب بند  یباشناسیز  خی)تار  ونیزیتلو  و  نمایس  در  ریتصو  یبند  بیترک(.  ۱۳۹۷)  .پ  وارد،

 .کتاب آبان

  .سروش .(۴)چ یطراح وهیش(. ۱۳66) .م مقدم، یریوز

 .روزهیچتر ف ،(ارژنگ .م ۀترجم) نما دمانیچ(. ۱۳۹6) .ج رد،ینیو

 .ی. وزارت فرهنگ و ارشاد اسلام(یتوران .ب ۀترجم) نمایس سرگاشت(. ۱۳6۷) .ف ور،یب نیوجی

Gnjatović, M. (2013). Alfred Hitchcock and Salvador Dalí – Bond bitween two arts.  Second International 
Congress of Art History Students Proceedings. Faculty of Humanities and Social Sciences, University of, 
Croatia. 
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Hutchison Cross, K. (2014). Comparing film language amongst genres: A comparative analysis of Schindler's 
List, In Darkness and The Last Days. Mount Royal Undergraduate Humanities Review (vol. 2, p.  81-92).  
https://doi.org/10.29173/mruhr91  

Jacobs, S. (2011). Framing pictures: Film and the visual arts. Edinburgh University Press.  

Ocvirk, G. O. (2006). Art fundamentals: Theory and practics (10th ed.). Mc Graw Hill. 
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