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Abstract 

The interrelation between words and images in creating meaning is one of the important principles of 
contemporary art. In contemporary art (from 1970 onwards), artists often combine words and images to create 
complex and multi-layered works that challenge the traditional notions of media and communication. 
Considering the long history of the coexistence of word and image in the visual arts of Iran and the use of writing 
and calligraphy in modern Iranian painting, which is known today as one of the characteristics of Iranian painting, 
The aim of this paper is to explain the role of written signs on the reading of visual text in contemporary Iranian 
painting. We are concentrated on the question that, how does the presence of words in the frame of the painting 
affect the meaning and conception of an images? For this purpose, the works of three contemporary Iranian 
painters who applied different approaches in combining written signs and pictorial signs in their paintings were 
studied. These painters are: Khosrow Hasanzadeh (b: 1963), Fereydoun Ave (b: 1945), and Davood Zandian (b: 
1954). The method of collecting data is documentary and field study, and for semiotic-semantic analysis of 
selected samples the layered semiotics method was used. The studies show that the presence of written signs inside 
the frame of the painting in contemporary Iranian art has various functions; from one side, the written signs 
sometimes limit the implicit meanings of the image by relying on the expressiveness of the speech and facilitate 
the reading of the visual text; and one the other side, written signs may add to the perceptual dimensions of the 
work and rejecting the limitations of mere visual perception, they also add to the multiplicity of the semantic 
implications of the image. By the way, in some cases, the expressive function of writing has been abandoned in 
favor of the visual function, and verbal signs have turned into visual signs of identity. 
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و   ۱38۰  یها)دهه اانیمعاصما ا  ینقش ن شم ار در نقاشم   یمعناشمنات   لر: تحلایکلیه در قاب تصم (. »۱۴۰۲، )ماریا، عالیی؛ و سمیراا، رویان:مقاله  به  ارجاع
 .۵9-۴3(: ۴9)۱۲، کیمیای هنر«. (ید رت رش ۱39۰
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 چکیده

 ،مرلادی به بعد(، هنامندان ۱97۰هنا معاصما اسمم. در هنا معاصما )ام مهمکنش کلیات و تصماویا در سماتم معنا ام م عم عات چگ نگی باهم
. با  شم دکشمرده میگای هنا به چالش  های سمن ی برانشمر ه ؛ بدین نح  کنندای تلق میآثار هنای پرچرده و چندلایه ،ها و تصماویابا تاکرب واژه

ه به ت جه به سمابق  دیاینمممم  هینشمرنی کلیه و تصم یا در هناهای تیرمیی ایاان و اسم ناده ام ن شم ه و ت شمن یری در نقاشی ن گاای ایاان که اماوم 
های ن شم اری با ت انش م ن تصم یای در  شم د، هد  پووهش ااعما تیررن نقش نشمانههای نقاشمی ایاانی شمنات ه میعن ان یکی ام مشمصصمه

پووهش ااعما این اسمم که   شم د، مرم لرد مح  ا شمنات ه میشمنات ی ت لنقاشمی معاصما ایاان اسمم. ام آنیا که هنا به عن ان یظ ن اش نشمانه
بدین  .دهدثرا قاار میأمعنای تصمماویا را تحم ت - دشمم  م یایز می  که منیا به تاکرب دو ن اش رمزگانی    - ها درون قاب نقاشممیاضمم ر واژهچگ نه 

،  آثار اسممت رشمردی  ۱39۰و   ۱38۰  های هنامندان ایاانی در دو دهن شم ه-آماری که شمامل نقاشمی   بندی جامعمن  ر پس ام مطالعه و دسم ه
اند به عن ان نی نه ان صاب شمد. رو  هایشمان اسم ناده کادههای ن شم اری در نقاشمیسمه نقا  معاصما ایاانی که با رویکادهای م ناوت ام نشمانه

های ان صابی اسم ناده معناشمنات ی نی نه-ای باای تحلرل نشمانهشمناسمی لایهاسمنادی و مردانی اسمم و ام رو  نشمانه به صم رت گادآوری اطلاعات
داتل کادر نقاشممی در هنا معاصمما ایاان کارکادهای م ن عی دارد؛ بدین تاترب که   دهد که اضمم ر ن شمم  ها نشممان میشممده اسممم. ن ایر بارسممی

ند و  گاه با  کن های عمینی تصم یا را محدود و ت انش م ن تصم یای را ترمهرل میدلالم  ،گاه با تکره با صمااام برانی گن ار  ،های ن شم ارینشمانه
افزایند. الی ه در م اردی نرز کارکاد  های معنایی تصم یا میا  با کثات دلالمصم    های ادراک دیداری  عد ادراکی اثا و پس مدن محدودیمت سمع  ب  

  . ش ندمیبانه بدل آمه یم های دیداری  های کلامی به نشانهو نشانه رودمیبرانی ن ش ار به ننع کارکاد بصای کنار 

 ای، نقاشی معاصا ایاانشناسی لایهتص یای، م ن تص یای، نشانه  کلامی، نشان  نشان های کلیدی:واژه
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   مقدمه

رمزگانی    ۀهای ویومشصص و هیچنرن قابلرم  ها در یظ م ن  شنات ی در گاو چگ نگی هینشرنی نشانههای نشانهساتم معنا در ن اش 
های مص لف ام دیابام در عل ش انرانی و هنا  هینشرنی کلیات و تصاویا در رسانه   ؛ به هیرن دلرلروداسم که باای ان قال پراش به کار می

تا در ص رتی که کلیات و تصاویا ت انند معانی یکدیگا را کامل کنند؛ یا به عیارت دقرقم رد ت جه قاار گاف ه اسم. کلیات و تصاویا می
های دوران  باجر هگذارند. ام این روسم که ام نقشثرا می أیکدیگا تهای معنایی  ای و دلالمکارکاد نشانهبا    ،در کنار هم قاار گراند 

تا پراش  باای ان قال هاچه کاملهای چندوجهی معاصا )مانند تل یزی ن( هی اره های هصامنشی( تا رسانه باس ان )به عن ان مثال ک ریه
ن ش ار و تص یا اس ناده شده   با این اال، نه تنها چگ نگی کنار هم قاارام هینشرنی گن ار/  ها و تصاویا در ادوار  گاف ن واژه  اسم. 

ای در ادوار  این تغررا و تح ل نقش نشانه  ا یاش  نظمدر    ۱ف ک   شلرمها نرز تغررا کاده اسم.  ای آنمص لف م ح ل شده، بلکه نقش نشانه
ها به عن ان  شاح داده و با این باور اسم که تا پرش ام قان هندهم مرلادی، نشانه  ۲(ر یهراپمص لف را با اس ناد به معافم دوران )

شد وج د نداشم. به باور او، در عصا  شدند و گرر ی مران نشانه و آن چرزی که به آن ارجاع داده میامضای تدا با چرزها شنات ه می
 ,Foucault)ناپذیا مران کلیات و تصاویا پدیدار شدها و چرزها و با هیرن من ال شکا  جدایی کلاسرظ ب د که گررم مران نشانه

1994: 39; Tanke, 2009: 28-29) . 

شیار  مدرنرر ی اس  ار اسم( بهکلیه و تص یا، یکی ام مناهرم بنرادین هنا معاصا )که با معافم پراسات ارگاایانه/پرم     مر ل
این  می   ی ها ب ر تاک   ان اع   به   هر ند،   م ناوت   و   م عدد   ی اها ر تنر   ی اا ی پذ   ی هنا   آثار   و   ندارد   وج د   وااد   ی معنا   که   ی ر  ر مدرن پرم   باور رود. 

م ن عی ام هینشرنی کلیات و تصاویا    ۀهای تیریی معاصا بام در هناتص یای و کلامی در هنا معاصا منیا شد. درواقع    ی ها نشانه 
های تص یای در  های کلامی و نشانه هنامند گاف ه تا آثاری که ام کارباد نشانه   ش د؛ ام عن ان کلامی آثار تیریی و برانرمشاهده می

  اند. ام این مران، پووهش ااعا صافاً هایی که تیاماً با کلیات و ااو  شکل گاف ه)مانند ک اب هنامند( و نقاشیاند  کنار هم اییاد شده
با این  اند، م یاکز شده اسم.  های کلامی درون کادر تص یای اس ناده کادههای دو ده  اترا ایاان که ام نشانهبا آن دس ه ام نقاشی 

ماده، فایدون  های هش اد و ن د ت رشردی )تراو ارنآماری، سه اثا ام سه هنامند مطاح و فعال دهه   اساس، پس ام بارسی جامع
هایشان داشم ان صاب شدند؛ شایان ذکا اسم که ها کداش ام این هنامندان  نقش قابل ت جهی در نقاشی ، آو، داوود مندیان( که ن ش ار

  ، تیررن این مهم اسم که  ، هد  ام مطالع  این دس ه ام آثار   اند.به کار باده  های ن ش اری را درون آثار ت یشبا رویکادی م ناوت نشانه
های تص یای و درنهایم ت انش کل اثا  های معنایی نشانهثرای با دلالمأ های کلامی )ن ش ار( در یظ م ن تص یای چه تاض ر نشانه

  ای به این پاسش شناسی لایههای این پووهش با رو  نشانهت اهرم در تحلرل مصداق تا می به عیارت دقرقتیریی ت اهد داشم.  
 . د کنثا میأهای معنایی و ت انش م ن تص یای را م های کلامی و تص یای چگ نه دلالم پاسخ دهرم که هینشرنی نشانه

 

 روش تحقیق و چارچوب نظری

ای و اسناد تص یای که باتی به رو  مردانی گادآوری شدند،  تحلرلی با اس ناد به منابع ک ابصانه-ت صرنی   ۀپووهش ااعا به شر 
های  ممانی دهه ۀکرد با محدودأ شامل آثاری ام نقاشی معاصا ایاان )با ت  - آماری  های م رد مطالعه ام مران جامعش د. نی نه انیاش می

با ت جه به هد   ند.  شدحلرل کرنی  و تان صاب    -  ثراگذار در ت انش معنایی داشمأها ن ش ار نقشی تت رشردی( که در آن  1390و    1380
  کاد ی رو   با   ها نی نه   ل ر تحل   اسم،   اان ی ا   معاصا   ی نقاش   در   ی ا ی تص    م ن   ت انش   با   ی ن ش ار   ی ها نشانه   نقش   ن رر تی   که   پووهش 

] شناسی ارتیاط مر قرم باقاار  ش د. مران معناشناسی و نشانهای انیاش میشناسی لایهگرای ام رو  نشانهو بهاه  ی معناشناس - نشانه 
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ج انب     عی می ان اع نشانه ام هی   شناسی مطالعنشانه  .های اصطلااات مبانیمعانی و دلالم   اسم؛ معناشناسی عیارت اسم ام مطالع
معنا را تابع مذاکاه و کشیکش و   ،ی شناسدر مطالعات مبان  یا رشع  ] (Follesdal,1997: 449).گراد معنا را نرز در بامی   که[  اسم

معنا در اثا    در ت ل  یشناتم ساموکارها  یراهگشا  شناسیمعنا-نشانه . در واقع،  ( 33:   ۱388  ،یا ر)شع   داندیم   یسط ح مبان  نرتنش ب
های تص یای درون م ن تص یای در ساتم  های کلامی و نشانهکنش نشانهو در این پووهش به من  ر تیررن چگ نگی باهم   اسم

 ش د. کار گاف ه میه  معنای کلی م ن تص یای ب

دال و مدل ل    انرروابط م   3 رسنیا .  دارد  وج د   ی کلام  یهانشانه   و  یا یتص    ی هانشانه  انرم  یتناوت اساس   ی، شناس نشانه  من ا  ام
  گراد ص رت می  دلص اه  ، بهمعنا   نی ا  به  یشنات مبان  یهانشانه  که  اسم  باور  نیا  با  و  داندیم م ناوت    ین ش ار   یهانشانهام  را    ایدر تصاو

  ی ا هرش  به  آن  ام  یا یتص   و  »سگ«   . کلیندارد  وج د  قاعده  و  قاارداد   ت افق،  جز  به  آن  یمعنا  و  کلیه  ظی   یصدا  انرم  یارابطه  چر ه  که
  ام   ینی د  ،شیاهم   لردل  به  ،ا یتصاو  که  یت  ر   نیا  ،ی طاف  ام(.  158:    1398؛ نقل در رم،  85:  1986   رسن،ی)ا   دهندینی  معنا  وااد

  ح ر را ت ع  ر ندرن  یزرچ  انگای نیا  ای  زرچ   چر ه  هرکه شی  یا یوج د تصاو  ت اندی نی  س   ظی   ام:  کندینی   صدق  یم ارد  در  هر ند،  زهارچ
ا س   دگا  ام  کاف  ظیفقط    نیدهد؛  نه  و  لامش  نیا  یا یتصاو  یباا  یشاط  هم  که  شی  انگایاسم  هم  هر ند    یزرچ   هرو 

(Mitchell,1996:4 .)ها را بیرنرم  ت انرم واژهش د. ما میتناوت مران کلیات و تصاویا صافاً ام تناوت مران دیدن و شنردن ناشی نیی
   تناوت مران واژه و تص یا ام تناوت مران تیاب  .ها را بنگایمت انرم تصاویا را بص انرم و ظاها دیداری م ن و تص یاها را بشن یم؛ می

و این تناوت چرزی برش ام یظ    ؛گ ینددر االی که کلیات می  ، دهند تصاویا نشان می»(.  Ibid)رود  شنرداری فااتا می   دیداری و تیاب
کنرم، ولی بصشی ام دریاف یان هیرشه  تیامی صامم نرر ند؛ ما تصاویا را به ص رت آنی درک می تیایز ساده اسم. تصاویا هاگز به

 تام     را  بصش  آن   م ر کنی م  نگاه  ای تصاو   به  یوق    مر ت ان ی نی  ما  و  گاف ه   شکل   کلیات   با   یاد ی م   زان رم   به  ما وابر ه به کلیات اسم. اذهان  
  . (Lewis, 2001: 95) « م ر کن

-های تشکرل آورد تا لایه راهکاری مناسب باای بارسی م  ن هنای اسم، چاا که این امکان را فااهم میای  شناسی لایهنشانه
دهندۀ م ن شناسایی ش ند و با در ن ا گاف ن تغرراات سات اری جامعه، کثات اندیشه و اسل ب هنامندان و تغرراات باف اری م  ن  

ای ام آن م ن  لایه  ،آورد. ها آنچه در براون و درون کادر اثا هنای وج د دارد هنای، امکان ت انش چندوجهی آن را فااهم می  ۀت لردشد
ای با در  شناسی لایهن نرر ند. بنابااین نشانهاها قادر به ساده کادن ت انش باای مصاطینشدۀ رمزگاآید و الگ های تثیرمبه شیار می

)ها    یا یتص  یارسانه عن ان به ینقاش  یطاف  ام ای دارد. باای بارسی آثار هنای در ها دورهرا ن ا گاف ن چنرن تغررااتی، انعطا  لامش 
  ی انشانه  نقش  ۀکنند  نررتعاسم که    داربات ر   یاوهیو  ساموکار   و  رمزگان  اموج د ندارد(،    یا یتص   مطلقاً   ادراک   چر شد که ه  مشصص چند  
  هاسم رمزگان   عیلکاد   به   وابر ه (  ی )نقاش   م ن   ن ی ا   وج د   ن ر . هیچن دهند ی م   ل ر را تشک   ی ( اسم که نقاش ی ن ش ار   ا ی   ی ل ی شیا   ت اه )   یی ها نشانه 

  ت انندی م  ییتنهابه  یارتیاط   ندیافا   در  اف نی  ان یجا   و  م ن   درونبا قاار گاف ن    هانشانه  که   دارد  در تأک  نک ه  ن یا  با  یاهیلا   یشناس نشانه  و
  شناس نشانه   ، شنات ی این ن ع م  ندر تحلرل نشانهکه  سی دی مع قد اسم    .ندی ارب   اراب  م ن به  ظی   ام  یاهیلا   به ا  انرب  به  ای  م ن  ظی

تحقق عرنی  یل شده و تید   م ن   ظ ی   ام   ی ا ه ی لا   به   که   نشانه   ن ر هیچن   و   کند،   ی بارس   آن   ۀ نند ی آفا   رمزگان    دس گاه   ام   مننظ   را   ی ا نشانه   ت اند ی نی 
شنات ی ام هیان گاش اول ام ن ع  های نشانه(. به تعیرای دیگا تحلرل۲۰9:  ۱388یاف ه به شکل مننظ قابل بارسی نررم )سی دی،  

(.  ۱9۵:  ۱387رود )سی دی، به عن ان ابزاری صافاً مطالعاتی در جایان تحلرل م ن به کار می  هاتحلرل م ن هر ند که نشانه در آن 
مند  مکان ها ت جه داش ه باشد: الف(ای اسم و تحلرلگا در م اجهه با آن باید به این ویوگیدر این رو  دارای سات ار ت میعی و لایهم ن  

های گن یانی و ت جه به شاایط وق ع و ت انش ها م ن و در ن ا گاف ن قاب مند ب دن و رهایی م ن ام سات اری ثابم؛ ب( ب دن، ممان
برن فاهنگی، برن م نی و چالش  تص صش؛ ج(های م ن در مقطع بساممان لایه ] ها در م ن  های برن گن یانت جه و بارسی روابط 

 D
O

I:
 1

0.
22

03
4/

12
.4

9.
43

 ]
 

 [
 D

ow
nl

oa
de

d 
fr

om
 k

im
ia

ho
na

r.
ir

 o
n 

20
26

-0
2-

10
 ]

 

                             4 / 17

http://dx.doi.org/10.22034/12.49.43
https://kimiahonar.ir/article-1-2214-fa.html


   فصلنامهٔ علمی                                                                             47                                                                                                                        1402 زمستان،  4۹ ۀسال دوازدهم، شمار 

 
 

مهم دانر ه شده و اساس دریافم و تنررا م  ن تلقی  ای امای  شناسی لایهروابط هینشرنی در نشانه (.101-100: 1388)سی دی، 
های  های تص یای و ن ش اری هر ند؛ قاار گاف ن نشانههای تص یای ااصل هینشرنی  نشانههای این پووهش نرز م ن ش د. نی نهمی

  ، ای دهد. ام طافی، ن ش ار به عن ان یظ ن اش نشانهن ش اری درون قاب تص یا، سات اری نه چندان ساده در رسردن به معنا را شکل می
ام س ی دیگا این ویوگی دوگانه به هنگاش قاار   .های دیداری اسم و هم ذاتاً ریشه در گن ار دارد رسانه  هم در ارط ؛ماهر ی دوگانه دارد

شناسی  مینای رو  نشانهش د. در این پووهش با  های کلامی میهای تص یای م جب ت انشی م ناوت ام نشانهگاف ن در کنار نشانه
 ش د: مااال میا در تحلرل م  ن تص یای در ن ا گاف ه می  ،ایلایه

ند ام: ممرن  اثا، شر ه و اسل ب اجاا، عناصا بصای  درون قاب و  اهای م ن )تص یای و ن ش اری( که عیارتتیررن لایه -۱
بررار م عددی را شناسایی  ت ان لایه بندی. شایان ذکا اسم که در یظ م ن وااد میتاکرب  این   کاد؛های  لرکن در 

هایی که در پاسخ به پاسش این پووهش برش این  شناسی لایهپووهش به محدودۀ درون  چهارچ ب و کادر اثا و نشانه
 ؛ کارایی را دارند اک نا شده اسم

ها میکن اسم پووهشگاان نراممند  های صایح و عینی نشانهها: باای تعررن دلالمنشانه   دن دلالم اولرکا مشصص   -۲
به لایهتقررم لایه اولره  باشند های  فاعی  اینکه لایه  .های  با جزئرات دقرقام جیله  تای چ ن ت انایی،  های کلامی 

 ؛ نات انایی و... بارسی ش ند

 ؛های تص یای: که منیا به یاف ن کنش ارتیاطی مران اثا و مصاطب اسمیاف ن ارتیاط مران لایه -3

ت اند باای آفایننده که این ت انش میغراب رمزگان ن ش اری در ت انش نهایی م ن؛ با علم به اینبارسی تأثرا اض ر و  -۴
 و ها مصاطیی م غرا باشد. 

 

 پیشینه

م رد ت جه پووهشگاان ب ده اسم. به    ،های ارتیاط تص یای و مطالعات رسانهویوه در ا مه، بهمعنا  ساتم   در   ایتص   و  کلیه  کنشباهم
های برانی کلامی و تص یای و هیچنرن نقش مبان  مرلادی به این س ، با مطاح شدن برش ام پرش تیایز ن اش  ۱98۰علاوه ام ادود  

نشانه ادراک  با  در ا مهکلامی  کنار هم،  در  و  به ص رت میزا  تصاویا  و  کلیات  بالعکس، چگ نگی معنادهی  و  تص یای  های  های 
گاف ه شد و م ع ع    کاره  . بدین تاترب، ان اع هینشرنی کلیه و تص یا در هناهای معاصا نرز بشدشناسی نرز پووهش  شناسی و روانمبان

ای نی د،  این هینشرنی م ع ع تامه ،بحث و تحلرل واقع گادید. الی ه در هناهای تیریی ایاان که هی اره وابر ه به ادبرات ب ده اسم 
های معنایی ن ین ب د که ت جه هنامندان ایاانی و پووهشگاان این ا مه  های بدیع هینشرنی کلیات و تصاویا و اییاد تاکرب بلکه رو  

 را به ت د جلب کاد. 

-یوگیو  یبارس   به  «ی نچ یداو  ل  ناردو  پاراگ ن   در  کلیه  و ایتص   قابل»ت   ( در مقال۱39۵فامانه محیدی تانقشلاقی و امرا مامیار )
  ی نقاش  ها، ادداشم یسلرله    ن یدر ا  ینچ ی. داوپادامندیم  پاراگون   رسال  در   ینقاش   و  شعا  اس رق   رهگذر  ام   کلیات  و  ایتصاو  زیم یا   یاه

  ا یارجاع تص    عم،رو طی   ینقاش   انرروابط تنگاتنگ م  ن ررعلم، تی    به مثاب  ینقاش   فیو با تعا   بادی)کلیات( م  ( را به مصا  شعاا ی)تص 
  ایشعا و تص   یباا  ییهنا را الگ   نیا   ،یدر نقاش   یاشاره به وج د هارم ن   میو درنها  ینقاش  یا یپذفهم  عر وس  ۀسصن ام گر ا   ،یی نا ربه ب

اما    ش د، یمااجع شناتم لحاظ م   ن یتا یادرو بن   ن یتا یام اساس  ی کیل  ناردو در مقاش     شیاند   اد ربن  در  ا یتص .  داندیرا مقدش با کلیه م
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کنش  پووهش نامیاده مینای ن ای لامش باای مطالعاتی که به باهم  اسم.  یا یشناتم تص    ن رام هی  یادبصش ت    ۀکلیه تنها بامتابند
   نام( در پایان۱39۱مهاا کراشیشکی ) پادامد.ولی به کاربرم آن در تحلرل آثار هنای نیی ؛آوردفااهم می ،پادامند کلیات و تصاویا می 

-نقش  شیدارپ  یچگ نگ   به مطالع  «(.    ۱3۴3-۱337) اانیا یدر نقاش  هیبه نقشیا یر ین ش ار و ت شن   اس حال یچگ نگ  یبارس»
آثار     مطالع  با  یو .  اسم  پادات ه  سقاخانهمک ب    با  د رک أ ت   با  اانیا  ی ن گاا  ی نقاش  در   ی ا یتص   عنصا  ظی   عن ان  به  ین ش ار   ی هاهیام

  آثارشان   دادن  نشان  یاانی ا  یباا  ی اانیا  ی ن گاا  هنامندان( نشان داده اسم که  چهارش)اول تا    اانی ا  ینقاش   یهانال ر ب  نربه اول  اف هیراه
  ی هنامندان  آثار  در  یا یتص   ی مانقش  ظی  عن ان  به  ن ش ه  و  ااو   ام  اس ناده  به  مینها   در  که  آوردند یرو   یسن   یهاالیان  ام  اس ناده  به

به واسط  نیا  آثار  در  ن ش ه  اض ر  آنکه  یهرن  .  شد  لیتید  لاراشرپ  و  یرودمنده  نرار  چ ن نه  به    ییوجه معنا   هنامندان    دلرل بلکه 
( در  ۱393و مهاا ملااایدی )   «تص یا در نقاشی معاصا ایاان   ن ش ار به مثاب »( در  ۱39۲سلریه قزل )ااو  اسم.    یا یامکانات تص 

 ین گاا  یکلیات و ااو  در نقاش   اض ر  « (۱3۲۰- ۱39۰)  اانیمعاصا ا  یتیری  یدر هناها  یفارس یعناصا ن ش ار   لر و تحل  یبارس»
  با  یامطالعه»   ( در مقال۱۴۰۰اع م اکرم، مهاا پاکزاد و مرع د ک ثای )  .انددهکا مطالعه    ن ش ار  یبصا   یهامر ام من ا قابل  را  اانیا

به    ،اانیا معاصا  هنا  جیله ام ا،در هنا معاص ا یتعامل کلیات و تصاو یبا واکاو  «اانیا معاصا هنا  در  ایتص /ن ش ار  یچندوجه   گن یان
و مصاطب ام    آوردیم   وج د به معناها ام   س هرپ  یاشیکه  کهاسم    یم ک یچندوجه یهنا معاصا با گن یان  که اند  اف هیدسم    یهرن    نیا
معاصا نن ذ    یتیری   یبه دو شکل به هناها  یمبان کلام   ،پووهش  نیا  لنان  ؤ . ام من ا مش دیم  بدل ت اننده  - نندهر صا  به ب  ۀنندرب

  عن ان   جیله  ام  یوسرع  یهاقالب  در  و   اثا  ام   مننصل   ص رت  به  یگا یو د   یهنا   اثا  تلق  بنرادین  و  یاصل   ابزار  شکلبه     یک ی  اسم:  کاده
  ، (وج د  ص رت  در )  کر ری  ر   ناش   باگزارکننده،  ۀم م   یا  ی گالا   ناش  ها، آن  تکنرظ   و  آثار   قریم   هنامند،  ناش   نیایشگاه،  عن ان  اس ر ینم،   اثا،

  ص رت   به  ت انندیم  بلکه  نررم،  شکل  دو  این  مران یمشصص  مام   .یابدیم   نی د  آثار  ینقدها  یا   و ینیایشگاه   یپ س اها  و  هاکاتال گ 
 . باشند داش ه اض ر نیایشگاه یا اثا یظ در ممان هم

در م  ن    ایو تص   یم ن کلام    رابط  یمعناشنات  -نشانه  لرو تحل  یارس»بدک ای با عن ان     ( در رسال۱388رویکاد محید هاتنی ) 
  در   را  ایتص   و  کلیه  تعامل  ی هاتن  که  تناوت  نیا  با  اسم؛  ااعا  پووهش  به  نیتا ظ ینزد  «( تطینقاش  مص ر،  ک اب  ،ی دار ید)شعا    یادب

- نشانه   کاد ی رو ام    رساله   ن ی ا   در  رنده ی ن  .  پادامد ی م   ی ا ی تص    م ن   در   ا ی تصاو   و   کلیات   ی ن ر هینش   به   ااعا   پووهش   و   کاده   مطالعه   ی ادب   م ن
بهاه    ،دهد یت د قاار م   یهایمعنا را در ماکز بارس    مق ل  ،گن یانم ن و  با  با تیاکز    ،س   نیبه امرلادی    ۱97۰   که ام ده  ی عناشناس م 

ا  ر یام ن ا  یک ی  .اسم  باده   مر تلاق  ین اش بصا    که به تناسب غلی  اسم  ن یا  ا یتصاو  و  کلیات   تعامل    نرمم   در پووهش    نیقابل ت جه 
را ام    یانشانه  یو فضا  آوردیرا فااهم م  گاید  یبه ن اش گن یان  ین اش گن یان   ظی تح ل ام  امکان    اما  نر و هی  ش دیتا م افزون  یگن یان

دو شعا دیداری     ( هیرن رویکاد را در مطالع۱388هاتنی، شعرای و قیادی )   .کشاندی تلاق ماییاد فضای    منیید به سیم  مروعع
اند.  کار بر هه  ب  «صنارماده  طاهاه  ام  یدار ی د  شعا  دو   یمعناشنات  نشانه    مطالع  ا؛یتص   و  م ن  تعامل  در   معنا »    ام طاهاه صنارماده در مقال

  ی واکاو به   «یدار ید یشعا   یبا بارس  ؛یبصا  /ی کلام   در رابط  ی گن یان  یدار ی پد یر یدگاد»ای دیگا با عن ان ( در مقاله۱۴۰۰هاتنی ) 
  در  که  اسم  داده  نشان  او.  پادامدی م  یشاهاود  ن رافش  ام  کرد  حرکت  قطار باز    یدار ی د  شعا  ی دار یپد- یگن یان   ی فضا  در   ای تص   و  م ن 

  به  یاهینیا  سطح  ام  گذارشاهد    ی انشانه  سطح  در  و  اسم  یند یافا   بلکه  ، رمرن   ثابم  یا یتص   و  ی کلام   م ن   رابط  یدار ید  شعا  نیا
ن ای    با وج ددرنهایم    .مرهر   نینیاد  سطح   به  اس حاله  سپس  و  یلیشیا چارچ ب  تدوین  در  برزایی  نقش  پرشرن  آنکه مطالعات 

های  نقاشی معاصا ایاان )دهه ۀکنش کلیات و تصاویا در ا م شده به باهمپووهش ااعا دارند، ام آنیا که هرچ یظ ام مطالعات انیاش
 ش د.  اند، عاورت این پووهش مشصص میت رشردی( نپادات ه  ۱39۰و  ۱38۰
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 معاصر هنر در ریتصو و  کلمه

تصاویا بدون    گ نهان هی  ؛ارتیاط با اطلاعات بصای مهم باشندتیاش و بیت انند میهم، نامع قد اسم که واژگان بدون تصاویا می  ۴ن دلین
تاین  ان زاعیا ی  که افزاید  . وی میکاهندمی  ماتیط  های معنایی با واژگان  تیاکز و روابط ممانی و پراش  ام و    هر ند  ناتیاش   و  واژگان میهم

نگایم چه  گ ید در آنچه میش ند، چاا که عن ان به ما می تیدیل به تص یاسامی می  ،دهدها می وق ی هنامند عن انی به آن  ،ها نقاشی
عرن یظ رسانه به دیگای نرر ند، بلکه با بهای تاجی  عرنرسانه(. ن ش ه و تص یا در م  ن چند83:  1389چرزی بیرنرم )ن دلین،  

انران   میاا  ت اند سرال باشد، کنند. در عرن اال این کلرم میهای ها رسانه و نح ۀ تعاملشان کلرم جدیدی اییاد می اساس ویوگی 
دهد  تیاکز  را ام ن ش ه به تص یا و ام تص یا به ن ش ه س ق می  ت اند در آن وااد هم برننده و هم ت انندۀ م ن باشد و مصاطب دائیاً نیی

 د.  ش و در ها رفم و باگشم کلر ی جدید ااصل می

چگ نگی تعامل کلیه و تص یا در هنا و سرا تح ل این رابطه ام آغام تا اماوم م ع ع مطالعات برراری ام پووهشگاان معاصا ب ده 
  ی م  ن  یکی:  اسم  داده  صر تشص  را  یکل   شکل  دو  ر مرپانزدهم تا ب  یهاسده  هنا  در  ین ش ار   م  ن  و  ا یتصاو  انرم    در رابط  ف ک اسم.  

که    ی م  ن  یگا ید(؛ و  شده  ییبامنیا   یشصص  ناش  ا ی  نامه  ن ش ه،  ک اب،  هاآن  در  که  ییهای نقاش)مانند    اسم  مرلط  کلیه  با  ایتص   که
ط ر  به  بعد،  به   ن مدهم  قان  ام  ی، غاب  هنامندان  و  رندگانین (.  38:  1375مص ر( )ف ک ،    هایب اااکم اسم )هیانند ک   ا یکلیه با تص 

  تناوت ام هیه م رد ت جه قاارگافم    شرکه ب  ییهاام ا مه  یکی   ند؛کاد  م یاکز  ای تصاو  و  کلیات  انر م  شکا ت جه ت د را با    یاندهیفزا
شد.    یو اما گن ن   یدن ی اما د  انرم  سات ن  باقاار   ارتیاط  یباا  دی جد  ی راهکارها   منیا به ارائ  که  ب د  یکلام   و  یا یتص    یهایی بامنیا  انرم

  رم رئالر س ر   و  رمرک ب  رم،ر ن رپاس امدر پرم  ن رهیچن اف ند؛ی  ارر تغ   ییبه فضا  ی نرام ت ص   عار اش  ،یفاانر    رم ربه عن ان مثال در سییل
  شدت به  ممان  آنکه ام رنرانس تا    افمیورود    ییفضاها  به  ییبامنیا  یهرو درن    شدند  ظاها  ینقاش  قاب  درون  یکلام   ی هانشانه  ریتدر به
  ی پ شانهم  و  کنشباهم  ام  ااصل  ی  اچندرش ه  یکادهایرو  ان اع  ر مربهنا قان    در.  (Scott, 2003: 32)  ب دند  شده  ظرتنک  هم  ام

  .مرهر  ا یکلیات و تصاو   س  رپ  و گرر ه  ین رهینش   ان اع شاهد فضا ن یا در  .شدند دار یپد  ،یاملاا ه  قابل ص رت  به  ا،یتص   و کلیه
  ن ش ار   یبصا   وجه  ۀ القا کنند  این ش ار    ی آن را ااو   ی ار ر( اشاره کاد که بر۱ا ی)تص  ۵یمیلت   یسا  یها ینقاش  به  ت ان یم  مثال   عن ان  به
   .(Peppin, 2015: 11) دانندیم

در    اس ناده کلیات    رود یم  شیاربه  تقابل  و  تعامل   نیا  عطف   نقط  ی منه م  هنا  یول   دارد،  یط لان  یاسابقه  یتیری   آثار ام 
.(Calfoglou & Polymeris, 2019:286)  به    یص یتار   انیجا   ظیبه عن ان    یمنه م   هنا     ده  لیاواو  ۱96۰   ده  اواتادر هنا 

  در  (Kalyva,2017:1). اسمشده  یمعاف ام مبان  ا  اس ناده  واسط به معاصا هنا ماجعو به عن ان  ش دیم  ماب ط  یلادرم  ۱97۰
ب   گاف ند؛  قاار  ایتصاو  با  تعامل  در  گ ناگ ن  یها ه رش  به  کلیات  یمنه م   هنا اثا،  ک اب    ،یکاتال گ هنا   ف،ر نقد، ت ص  ه،ران رعن ان 

  که   اسم  یا هرش  کارباد داردپووهش    نیو در ا  یام هیه در هنا منه م   شرآنچه ب   کنرل   ؛هر ند  ی نر هینش  نیا  ام  ییهانی نههنامند  
  کند یم   تلق  ید ی جد یمنه م  یو فضا  کشدیم   چالش  به  را  هاآن  م داول  یانشانه  کارکاد  وااد  م ن ظی  در  ایتصاو  و  کلیات  ین رهینش 

  یک ی   ، ( ۱96۵)   6کر ت   ج م    ام (  ۲  ا ی )تص    ی صندل   سه   و   ک ی   اثا .  ابد ی ی م   ا رر تغ   م ر واقع   ف ی بامتعا   به   یی بامنیا   ام   ی هنا   اثا  کارکاد برتات نیبد و
    صنح  ۀشدییبزرگنیا  ایو تص   یصندل  ظی   ۀشدقاب  ایتص   ،ی واقع  یصندل  ظی   ام  که  اسم  کادیرو   نیا  یهانی نه   ن ی تا شده شنات ه   م ا 

  درمیی ع   که  ن ش ه  ظ ی  و  ای تص   ظی   ء،یش   ظی   :دارد  ص رتشص  قابل   یلا   سه  اثا   نی ا.  اسم  شده  لر تشک   یصندل   فیتعا   در  الیعار ةا یدا
بات ردار    یانگا رت دب  یهایوگیو  ام  اسم  میکن  یانشانه  شکل  نی تا فهم  قابل  و  نیتا م داول   در  یا    ایتص   که  اسم  آن  ۀدهندنشان

  و   هاواژه  دادن  قاار  هم  کنار  در. هنامندان با  (Calfoglou & Polymeris, 2019:284-285)باشد    یکلام   فیتعا   اممند ر نی ده و ن
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 اسم؛  هیلا چند و  الرس  هاآن  در  معناکادند که     یادی ا  ید یجد  یمنه م   یفضاها  ها،رسانه  نیا  ام  ظی ها   ۀویو  عیلکاد  به  ت جه با  ا،یتصاو
  آوا هم  گاهبدل کند که    یا ی و تص   یکلام  یهانشانه  یدائی   ال گید   صحن  به  را  یهنا   اثا  ت اندی م  ایتص    و  کلیات  ین رهینش   من ا  نیا  ام

 . هر ند   هم مقابلو گاه در 

  

 (URL2)  ، 1965  ، ی صندل   سه   و   ک ی   کر ت،   ج م    - 2  ا ی تص   ( (URL1 ،1952سای ت میلی، بدون عن ان،  -1تص یا 

 بحث

پر ند نقاشی و ادبرات )مبان تص یای و مبان کلامی( در هنا ایاان دوس یه و دارای سابق  ط لانی اسم. درواقع جدایی نقاشی و ن ش ه  
دهد که ا ی  تاریخ نقاشی ایاان نشان می   . مطالع(Scott, 2003)ش د  غابی ماب ط می   به نن ذ مدرنر   ]جیله در ایاان  ام[در شاق  

شدند. با این اال ممانی  ن ش اری، نقاشی ایاانی هی اره تص یاگا روایاتی ب ده که در مبان کلامی ارج گذاش ه و ثیم میدر غراب م ن  
دهد و فضای معنایی جدیدی اییاد  ای م ن تص یای را ت سعه میکارکاد رسانه  ،ش د درون نقاشی ظاها می  در  که کلاش به ص رت ن ش ه

هایی که  ت ان اداقل دو هد  را باشیاد: یکی، نگارهرسد که باای اض ر ن ش ار در نقاشی پرشامدرنرر ی ایاانی میکند. به ن ا میمی 
مای  بصای ها به عن ان فاش و نقشهایی که ن ش ه یا ت شن یری در آنکند و دیگای نگارهها بصشی ام داس ان را روایم می ن ش ه در آن

ثا ام فامالررم غالب با مدرنررم غابی  أ(. در نقاشی ن گاای ایاان که م ۲7:  ۱396  اله تانی،  گراد )کنشچران مقدش،م رد ت جه قاار می
ش د. من قدان ادبی آن دوره )ام جیله جلال آل ااید(  های فامی ااو  محدود مینقاشی با ادبرات به اس ناده ام ویوگی   اسم، رابط

دانر ند و ادعای اس قلال مبان نقاشی مدرن ام ادبرات را ادعایی واهی  جامعه میتعهد به  هنامندان نقا  را دارای مبانی گنگ و بی
در هیرن دوره ب د که اس ناده ام ااو  و ن ش ه در نقاشی ن گاای ایاان به اوج ت د    (. اتناقاً ۱33:  ۱397کادند )مایدی،  قلیداد می

و با    دهدمی قاار هرن ش ار را در ااش  یمبان   کارکاد ش د،یم  داده  نریم 8سقاخانه  مک ب  هنامندان  به که    7تطینقاش   گرایرسرد. شکل
کایم امامی که اولرن بار اصطلاح     (.۱39۴  ،ی اشیشکر)ک   کندی م   درک أ ت   یفام  کارکاد  یدارا  ین ش ار   ی مانقشبه عن ان    یر یت شن 

در نقاشی اوایل ده     ]فارسی[  گذاری را ظه ر تطسقاتانه را باای آثار گاوهی ام نقاشان ن گاای ایاان به کار باد، علم اصلی این ناش 
(. با اینکه ساآغام کاربرم ت شن یری  836:  ۱39۵اندامد )پاکیام،  های محلی میداند، که مصاطب را به یاد سقاتانهایاان می  ۱3۴۰

های بعد تداوش نگاری و ت شن یری در هنا دههشکال هنای ملهم ام تطگادد، ا  در نقاشی به آثار پرشگامان نهضم سقاتانه باممی
اض ر    تداوشرسد که  به ن ا می  (. ۱67:  ۱396تیدیل شد )کشیراشکن،    ]هنا تاورمرانه  و[  های هنا ایاانیافم و به یکی ام مشصصه

  ی منه م  کادیبه رو  ین رو تزئ  یفام  اً صاف  کادیرو  ام  نگا    اررتغ  با  ارات  یهادهه  در  اانیا  یتیری  هناه ام ن ش ار در  داس نا   و ت سع
 هیااه ب ده اسم.    
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و   .    ۱38۰هایش اس ناده ام مبان کلامی در هناهای تیریی اسم، ام آغام ده   تاین مشصصههنا منه می که یکی ام مهم
(. برراری ام نقاشان معاصا  ۲3۰:  ۱397)مایدی،    نی د یافمدر ایاان    سقاخانهو مک ب   .    ۱3۴۰هیزمان با بامگشم به هنا ده   

شنات ی  های مییاییم ناوتی در تلق آثار تیریی و ارائ  دیدگاه هایشکل  ( ام مبان ن ش اری به . ۱39۰و    ۱38۰های  ایاان )در دهه
سنم و مدرنر ه     با تلا  جایان سابقش، به جای تلنرق شاعاان   .  ۱38۰در ده     سقاخانهاند. بامگشم به مک ب  ت د اس ناده کاده

های این دو جایان اشاره ها و تنشهای مندگی سن ی و مدرن، مبانی تند و نقادانه یافم که به ناسامه باای نشان دادن سام  مران نشانه 
  مذک ر ده   این  داشم )هیان(. بدین تاترب، علاوه با رویکادهایی که سابقاً نریم به کارباد ن ش ار در نقاشی ایاان وج د داشم، ام  

های  های دههارسی نقاشیها و تصاویا درون م ن تص یای به وج د آمد. در این پووهش، پس ام بهای ن ینی در تاکرب ن ش هشر ه
که ام ها دس ه یظ نی نه   ش دمیکار رف ه اسم، سه رویکاد کلی مشصص ه  درون قاب نقاشی ب   ت رشردی که در ن ش   ۱39۰و    ۱38۰

 .  ش دنده میبه عن ان الگ  بارسی و ت ا

 

 زادهحسن خسرو اثر  مدد ی عل ای :فرم  ۀ به مثاب کلمه

  جیله  ام  مادهارن.  آیدبه چشم می  اج یاع  و  ی مادم   یهاسنم  قهامانان،  جنگ،   منان،  چ ن  یم ع عات   مادهارن  آثار با نگاهی به  
  ی ن ش ار   یهانشانه   اامل  ا  یکار   ی هامیی عه  یتیام   یاً یتقا   و  دارد  آثار   در  یپارنگ   اض ر  یمبان  رمزگان  که  اسم  یهنامندان 

  س یپار   آرنم  یگالا  در  ،ی داتل  شینیا  با  علاوه  که اسم .  ۱387  سال  به  ماب ط مدد  یاعلی   اممیی ع  8  ۀشیار   اثا  ،3  ایتص .  هر ند
نشر ه   ف یکه در دو رد  مرنر بیهنم ماد را م   ایداده شد. در نگاه نصرم تص   شیش. نیا ۲۰۰8در سال   یدب  b21 یدر گالا  ن رهیچن و

  که  هنامند  ییاجاا ظرتکن. دهندیم  لرتشک را م ن نیا یاصل  یلا  دو و اندگاف ه قاار کلیات و ااو  ام یانهر ممپس یبا رو  ر ادهیو ا
 .      دی آیم   شیار   به   هیلا   نرواپر  ی افق  قاب  در   عناصا  نی ا  یبند برتاک   می درنها  و  اثا  یبعد     یلا   اسم   ب ش  ی رو   ظر اکال  و   نیاسکا لظرس  چاپ 

 
 . (هنامند یشصص  میی ع) ( نگارندگان) ۱387. مادهارن تراو . مدد یعل ای  میی ع ام 8/۱7 -3 ایتص  

 

ای تشکرل داده اسم. پ شش مادها و  های شیایلی تص یا را بامنیایی پنر ماد  با پ ششی م علق به پهل انان مورتانهبصش اصلی نشانه 
مند.  ای پر ند میپهل انان مورتانههایی ام  شان در کنار هم تص یا آشنایی اسم که ذهن مصاطب ایاانی را با انی ه عکسقاارگرای  ۀنح 

] ک تاهی م  و سیرل و هیچنرن مدل لیاس و کااوات  ،  مادان  ۀاند، آرایش چها دو ماد دیگا با پ شش رسیی در طافرن پهل انان قاار گاف ه
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چهاه این  تعلق  با  دههدلالم  به  دهه ها  ایاانی  جامع   پرشرن  تاکرب   .  ۱3۴۰الی    ۱3۲۰های  های  پرکاهدارد.  نح بندی    ۀها، 
ت اند  اند در دلالم اولره یادآور ثیم یظ عکس جیعی اسم و در دلال ی عینی میشده  رو تراههایر ادنشان و نگاهشان که هیگی به روب

پهل انان و شصصرم   ،اشاره به پر ند این دو گاوه پ شش در این گاوه مادان    ۀباشد. هرچ تضادی جز نح   ،اداری-های رسیی یعنی 
ش د. آثار تااش که به وع ح در تص یا قابل مشاهده اسم، دلالم با کارباد تکنرظ چاپ در تلق این اثا اسم که ام لحاظ  مشاهده نیی

اییاد    باایرنگ  روشنی ااصل ام چاپ تظ-های گاش در کنار تراگیبصای در هیاهنگی کامل با مح  ای م ن ب ده و کارباد رنگ 
  کن ااسم  رنگی در سات ار تص یا ب ده و شاید ن  ان دلال ی مینی با ارتیاط با مصاطب در آن یافم؛ مگا آنکه کارباد این تکنرظ به من  ر 

 ممانی تاص اسم.   ۀتداعی یظ دور   دلرلهای سراه و سنرد ب ده اسم، که این هم به  تا سات ن نقاشی به عکسهاچه شیره

اند و هیچ ن قابی  ها در اال ااکم پرکاه  مراناند که در تیامی فضای  های کلامی با تکاارشان باف ی تص یای اییاد کادهنشانه
به   اند. در لایرا اااطه کاده(  ها پرکاه)اصلی     شکل لایمر طرل واژه در ن ش اری، اسم تاص علی  این  وع ح قابل ت انش اسم؛ 

که مادان ااعا در این م ن در آن مندگی    داردهینشرنی با واژگان دیگای چ ن الله، محید، امراالیؤمنرن، دلالم با فاهنگ شرعی  
های تص یای اسم؛ هینشرنی کلیات و  های صایح و عینی نشانهکنندۀ دلالمکننده و تثیرمکنند. در این اثا لای  کلامی تق یممی 

ایاانی دارد که با انگارۀ پهل انی در فاهنگ عامه در ارتیاط اسم. مصاطب با نگایر ن     های جامعفاهنگتصاویا دلالم با یکی ام تاده
  که   رسدبرند. به ن ا میشن د و با ت اندن کلیات مح  ای ذهن پهل انان را میبه این مادان صدایشان را که در فضا پرچرده اسم می

های  های چاپ شدۀ قدییی در ابعاد بزرگ، با ورود نشانهماده با عرنرم بصشردن به فاهنگ پهل انی، علاوه با نیایش عکسرد ارنتأک 
شان با تکاار، چاتش و ااک شان در  رمزگانی که علاوه با بار برانی؛  تا شده اسمکلامی به عن ان یظ لایه ام م ن تص یای پارنگ

ممانی و مکانی مشصص اسم و    ۀکنندۀ بام تص یای تداعی    که لایفضای قاب تص یا، یادآور ااکات پهل انان مورتانه هر ند. در االی 
ن ش اری علاوه با کارکاد بصای به مکن نات     بندی در این راه مدد جر ه اسم، لایهای شیایلی، شر ۀ اجاا و تاکربهنامند ام نشانه 

 شد.  بصغرا قابل رؤیم پهل انان عرنرم می ذهنی  

ه یم شاقی و ایاانی در آثار     دهندۀ سراق  ن ش ار به مثابت اند ادامهماده مین ش ارهای ارن-های مبانی در نقاشی اض ر نشانه
شیارشان با روی ب ش، دال با  ها و اض ر بیواژه  ۀب د. بافم گر اد  سقاخانههای بارم مک ب نقاشی  هنامندان ایاانی باشد که ام ویوگی

به مصاطب باون اثا هنامند  و اهیرم بالای شیایل ااو  در معافی  باای مصاطب درونجایگاه  الی ه  و  این  مامی اسم  مامی هم 
های  های تص یای در نقاشیثرا ن ش ار با نشانه أای آشنا در فاهنگ تص یای اسم. ام من ا چگ نگی تهینشرنی کلیه و تص یا نشانه

کرد مضاعنی اسم با مح  ای تنررای  أ ورمد و کلیات ت کرد میأ در اینیا م ن تص یای با وجه دیدنی ن ش ار تکه  ت ان گنم  ماده می ارن
ات لال    ،دهد ای را نیایش میتص یا؛ هاچند که اذ  کلیات چندان در ت انش مصاطب ام تص یای که فاهنگ پهل انی و مورتانه

 کند.  اییاد نیی

 

 آو   دونیاثر فر  زمستان ۀچل  در رستم: لنگر ۀ مثاب به کلمه

تدریر ام فرگ رنیایی به سیم نقاشی ان زاعی هندسی س ق پردا کاد  »فایدون آو آثار ت د را ام تیایل به تصاویا فرگ راتر  شاوع کاد. به
مطالعات آو (. 79:  ۱398  و بعدها در ک لاژهای ت د به عناصا فرگ راتر  چ ن گل، قهامانان کش ی و ورم  باس انی بامگشم« )آفاین،

  یانتها  در   رستم  ؛2  سهراب  و   رستم  ؛1  سهراب   و  رستم های:  های ایاانی م جب تلق میی عهو گاایش به اسط ره   شاهنامه  ۀدربار 
  ، شکل گافم  رستم و سهراب   که میی ع .    ۱37۰های ن ش اری ام ده   شد. لایه  زمستان   ۀچل  در   رستمو    وی اکت  ویرستم راد  ؛تابستان
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  تن ی هنر متروپول  م مۀدر گالای آران به نیایش درآمد و   .    ۱388(  سال  ۴)تص یا  زمستان  ۀچل  در  رستمدر آثار این هنامند اض ر دارند.  
ا  را به درون تص یا  (. آو ام جیله هنامندانی اسم که عن ان، تاریخ و امضای شصصیURL3)  کادتایداری    آن را    .   ۱393در سال  

  ۱9۵*۲۱۵اثای اسم که با تکنرظ و اسل ب تاکرب م اد، چاپ و کلاژ در ابعاد    زمستان  ۀچل  در  رستم (.  8۲:  ۱398  )آفاین،آورد  می
های شیایلی  ند ام نشانهاعیارت  ،آیند   ای در ت انش م ن به شیارت انند لایهاجاا شده اسم. عناصا بصای درون قاب که ها کداش می

)کاکس  در اال  تص یای  ورمشکار کش ی های  ن ش پاوام،  کن ارها(؛  تاکرب   گرا،  انگلرری؛  و  فارسی  مبان  دو  با  کادر  و بالای  بندی 
 درنهایم تکنرظ و اسل ب اجاا.  

 

 )URL4(، ۱388آو،  دونی ، فا زمستان   ۀرستم در چل  میی ع  ام -۴ ایتص 
 

کاکس    ۀمعادل واژ  فرهنگ معینهای تص یای اسم. در  نشانه ها و  اولرن گاش در ت انش این م ن تص یای تیررن دلالم اولر  لایه 
ن اای ک هر انی مندگی می پانده در  این  یا ماغ مادارت ار،  تغذیه می آمده اسم: لاشص ر  ام لاشه  و برش ا  )معرن، جلدکند  :  3کند 

ت ار و در دلال ی عینی اشاره به  های درون  تص یا دلالم با پاندگانی مادار . با اساس دانش پرشرن مصاطب، کاکس(۲9۴9-۲9۴8
گرا در اال پاوام هر ند. کن ارها نرز جان رانی درنده و صحاایی  اج و من  ا بالای سا کش ی طلیی دارند که در اال ی م   ویوگی  فاصم

یه در سطح ممرن  هر ند که غذایشان منحصااً ام نعش یا مادۀ ار انات اسم. اگا این جان ران ن  انند بقایای جرد ار انی را جهم تغذ
های  (. هینشرنی این نشانه 3۰۰۲- 3۰۰۱کنند )هیان:  پادامند یا به دیگا ار انات ایله میپردا کنند، به براون آوردن اجراد ام تاک می

باهنه  نریهش د. قاارگرای پرکا ماد  کند که بالنعل در تص یا دیده نییال ق ع و اا یال وج د نعشی دلالم میای قایبتص یای به اادثه
   گرا در مرانپذیا ماد اسم. ام طافی قاار گاف ن شیایل کش ی در مران  جیع ار انات درنده دلال ی عینی با م قعرم تطرا و آسرب

اصلی و اصطلاااً     ت اند لایدارد که میه و تنها ب دن او در مقابل تعدد ار انات، مصاطب را به تیاکز با نقش کلردی او وامیکادر، یک  
قهامان کش ی    ،مند به کش ی؛ عیاس جدیدی هن جهانی  علاقا به شیار آید. این شیایل آشنا باای مصاطب ایاانی و ا ی مصاطی  9لنگا

هایی مردرنگ در مران   ایاان و جهان اسم. رنگ در این اثا بررار اندک و محدود به لکه   .  ۱38۰    و اوایل ده  ۱37۰   آماد در اواتا ده
ت اند دلالم با دو قطب م ضاد باتم یا  ای رنگی  محدود در پایرن کادر اسم. سراهی و سنردی تص یا به ن عی میه تص یا و کیی لایه

میاا سیظ کاری نقا  در    ، دکا صااام چنرن دلالم عینی را باداشم  ت ان بهباد باشد، گاچه در م اجهه با دیگا آثار این میی عه نیی 
] های سراه و سنرد ب ده اسم. مصاطب در مقابل تص یای قاار دارد که لح ات پایانی  ها و تاکربانیاش این میی عه کارباد محدود رنگ
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ای که پایان آن هن م مشصص نررم.  میارمه ؛دهد )با ت جه به تط قامز پایرن کادر که دلالم با تط پایان دارد(یظ میارمه را نیایش می
ها و کن ارها، نیایش هیزمان دو م قعرم  باد یا باتم  گرا در مقابل تییع و تعدد کاکسبندی عی دی اثا و االم ایر ادۀ کش ی تاکرب 

ها و کن ارها نرز معنایی  مصاطب نرز جزئی ام این تاکرب و بصشی ام این شاایط اییادشده اسم. اض ر کاکس  که  رسداسم و به ن ا می
 اایف او؟    ها من  ا شکار قهامان هر ند یا من  ا ارتزاق ام لاشدوگانه دارد؛ آن

ت اند باای  ای ایاان »رس م« قابل تشصرص اسم. این ن ش ه مین ش اری اشاره به فصل »ممر ان« و ناش پهل ان اسط ره   در لای
تاریخ    شاهنامهبرراری ام مصاطیان تداعی تص یای ذهنی ام شصصرم اول   در فصل ساد ممر ان باشد. ناش »رس م« در فاهنگ و 

با پهل ان و شصصرم اسط ره پایانی  دارد که ساگذشم غم  شاهنامهای داس ان  ادبرات ایاان دلالم  انگرز  در تااژدی فامندکشی، 
ای باای منش و  ت اند فااتا ام ناش، نشانهبار باای یظ اسط ره اسم. کارکاد این ناش صافاً در نامردن پهل ان داس ان نررم و می تأسف
شصصرم ماکزی تص یا   ،های ن ش اری و تص یایکنش نشانهشده در فاهنگ ایاانی باشد. باهمهای اتلاقی باگزیده و س ایشکنش

کند. در کنار هم قاار گاف ن تص یا عیاس جدیدی )قهامان معافی می  ،سص ی قاار دارد   ۀامان ملی که در آس ان  میارم ه را به عن ان ق
ای ایاان(، با پر ند مدن ممان اال به گذش ه گ یی دو م قعرم تطرا را به هم ربط رس م )قهامان ملی اسط ره   کش ی آماد ایاان( و کلی

تص یای    بامنیایی    های عینی  دلالم   ،که تیای ام بامنی د با  و ساما نررم   در االی  ،ممر ان به قاب تص یا  ۀدهد. با ورود واژمی
ساما، پایان سال و ان های      »ممر ان« نشان   کلیت اند بامنی د بصای  ممر ان محر ب ش د.  تنها سنردی ب ش میش د.  محدودتا می

   رس م در چل»ن ش اری     رسد که با ورود لای آیا ممر ان در اینیا دلالم با پایان اسط رۀ قهامانی اسم؟ به ن ا می  .یظ دوره اسم
 ولی هن م ایر اده اسم.  ،ش د: قهامان در شاایط بررار سص ی قاار داردتا میتکلرف مح  ای تنررای تص یا کیی مشصص  « ممر ان

سنرد و سراه، گاش و ساد، ااعا و غایب. اض ر کلیات در این نقاشی ام    :هاسمای ام تضادها و تقابلاین نقاشی فایدون آو میی عه 
کم معنایی  ابهاش  و  نشانهمی   سرالرم  به  و  میکند  مشصص  اسامی  تص یای  باهمهای  در  دیگا  ت جه  قابل  نک    کنش                   دهد. 

های کلامی به                  های تص یای به ممان اال دلالم دارند، نشانه اسم؛ در االی که نشانه تص یای و کلامی در این تص یا بامنیایی ممان  
اسط ره   گذش  و  میتاریصی  ارجاع  ایاان  کاده                 ای  اس ناده  ن ش اری  بصش  باای  نر علرق  قالب ت شن یری  ام  اثا  این  در  آو  دهند. 
ش یم. درواقع آو ام ویوگی برانی  مبان ن ش اری اس ناده کاده تا  رو می هکاات با دس صط نقا  روبدر االی که در آثار دیگا وی به  ؛اسم

گرای ام کارکادهای مبانی، معانی عینی تص یا را محدود  های تص یای ارائه دهد و با بهاهتثیرم و تکیرل نشانه  باایای کلامی  پش  انه
 د. کن

 

 ان یاثر داوود زند افتیض: ریتصو موازات به کلمه

و چند    1967  تهران،  بیاد  یآقا  ۀعکاسخان،  گلشن  کافههای کاری  آثاری ام میی عه .    ۱398نقا  ساکن ناوژ، در سال    ،مندیان
اسم که در   خیتار  بدون یها سال کاری   ام میی ع افتیضبا عن ان  ۵ ۀبه نیایش گذاشم. تص یا شیار  رانشهریاکار دیگا را در گالای 

م شکل ام مادان و   ۀند ام یامده پرکا ا های تص یای م ن عیارتتاکریی ام رنگ روغن و کلاژ کار شده اسم. نشانه  ۀبه شر ۱398سال  
برنرم که گ یی ام سقف آویزان  شدۀ ار انی را می. در ماکز اثا لاش  مثلهاسماند و نگاه هیگی رو به مصاطب  منانی که دور مرزی نشر ه

و   و ااشایششده  اشرا  امعا  ل س ا، بطایچ ن صندلی   ییروی مرز قاار دارد.  لر انها، بشقابها، دوربرن عکاسی،  ها و فضای  ها، 
ای  اند و االم فرگ رها به گ نهقاب عی دی جا گاف ه  درون    ،دهد. تیامی این عناصاای ام یظ مهیانی را نشان میماوی  بر ه  ،ممرنهپس

تص یای نیایشی ام یظ مهیانی اسم. اض ر دوربرن با روی     اند. لایای م  قف ماندهجیعی لح هاسم که باای ثیم عکس دس ه

 [
 D

O
I:

 1
0.

22
03

4/
12

.4
9.

43
 ]

 
 [

 D
ow

nl
oa

de
d 

fr
om

 k
im

ia
ho

na
r.

ir
 o

n 
20

26
-0

2-
10

 ]
 

                            12 / 17

http://dx.doi.org/10.22034/12.49.43
https://kimiahonar.ir/article-1-2214-fa.html


   فصلنامهٔ علمی                                                                             55                                                                                                                        1402 زمستان،  4۹ ۀسال دوازدهم، شمار 

 
 

یظ صندلی تالی دلالم با ثیم این تاطاات ت سط عکاس دارد که اکن ن درون قاب نررم؛ آنچه که این مهیانی را ام االم عادی  
بار روی مرز پذیاایی اسم. اض ر این لاشه م جب  ای س ررئال بصشرده، اض ر لاش  ار انی با وععرم رقمتارج کاده و به آن جنیه

شان درون قاب دوربرن یا در ذهن  شان ثیم تص یای مناسب ام چهاهدغدغهکه  رسد  ن نشده و به ن ا میاکداش ام ااعا تعیب هرچ 
با این اما تأکرد دارد.    (عکاسی و شکاری)مهیی در این تص یا اسم و نقا  با گنیاندن ابزار دوربرن     مصاطب اسم. نگاه کادن مر ل

کرد مضاعنی اسم با دیدن و  أ ت ؛کنندنگاه می ،چندان نزدیظنه ایبه نقطه  اا یالاً  ،ایممرنه که ها دو به نقطهاض ر دو ماد در پس
این ااراس اسم که افااد    ۀکنندنگاه در این تص یا تداعی  کند ) ماویدیده شدنی که گ یی مصاطب را در م اجهه با تص یا غافلگرا می

(. تیامی عناصا این م ن  اسم  گ نه که مصاطب به تص یا تراه شدهاند، هیانبه جایی براون ام تص یا و اا یالًا به مصاطب تراه شده
  رنگ ی ا قه ه   ی ( و الی ه بطا 6 ا ی )تص    دارد   قاار   ز ر م  ی رو   که   آب  ا ر ش   مثل   ی عناصا  جز   هر ند   ماتیط  هم   به  ی هیگ   و  دارند  قاار  بافم   ظ ی   در 

 ا  باشد که روی مرز جا مانده اسم!ابزار کارگاه نقاشی رسد ام( و به ن ا می7)تص یا  که ناش نقا  روی آن آمده

 

 

 ام اثا  یبصش  -  6ایتص 

  )عکاسی  (نگارندگان) ۱398 ،انی داوود مند ،افتیض  -۵ ایتص 
 ( رانشهریا یهنامند در گالا  شگاهیام نیا

 ام اثا  یبصش  -  7ایتص 

 
 

ک کاک لا روی     مانند ن ش   ؛آیندتص یا به شیار می   اند، که باتی جزئی ام لایهای کلامی در نری  پایرن کادر قاار گاف هنشانه 
هایی  دوربرن که در کنار تص یا دوربرن ن ش ه شده اسم. هیچنرن یادداشم   اثا و کلی  بطای ن شابه، اسم ک چظ نقا ، سال تلق

کش اومده ب د  پااکنده در کنار لر ان با این مضی ن: »اس کان ن شردنی الان تالره«، »شرا آبه این، چرز مهیی نررم، دیاوم که ل له
(. بصشی  6شرا رو ع ض کنه یاد  رف ه این  ام روی مرز باداره« که در کنار تص یا شرا آب قدییی با ت دکار ن ش ه شده اسم )تص یا  

ط ر عن ان اثا و میی عه که در قریم پایرن و چپ کادر ن ش ه شده اسم.  شده کلاژ شده و هیرنشقه   ام یظ دف اچه که کنار لاش
ای قدییی  ای ام دف ا اراب کارتانهآید، باگهن ش اری اثا به شیار می   ماکز قاار دارد و بصشی ام لایدر    ای که تقاییاً کاغذ کلاژشده

هنامند در قاب تص یا    ۀبا اض ر مندگی رومما   (. این م رد تاص صافاً ۱399اسم که کارگاه نقا  در آن قاار دارد )مکاتیه با هنامند،  
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کرد نررم. اض ر شرا آب و بطای نقا ، عناصای اسم که بامنیایی تص یای را ام یظ  أ دارد و معنای کلیات چندان محل تدلالم  
شان با ت عرحات ن ش اری اسم  افزاید هیااهیهای تص یای در م ن میلرکن آنچه با ابهاش این نشانه  ؛بادمهیانی م داول فااتا می

که ارتیاطی با م ع ع بامنیایی ندارد. ن ش ار کنار شرا آب  هیچ ن یادداش ی ک تاه ام طا  نقا  باای روشن شدن دلرل اض ر این  
ای که ان صاب کاده و  س ژه  -نقا  ارائ  دو فضای هیزمان ام ذهنرم او     وسرله با سا مرز اسم. اض ر شرا آب و یادداشم رومان

تص یا فضای منه می جدیدی تلق کاده امند با وارد کادن ن ش ار به قاب  اسم.  بدین تاترب هن  -   ا محرط مندگی  ۀاتناقات رومما 
 دهد. هنامند تارج ام کادر تص یا س ق می ۀاسم که ت جه مصاطب را به وقایع مندگی رومما 

کلیات درون  ،های آثار مندیان اسم. در کار مندیانهای سایع با ت دکار ام مشصصهگذاریاض ر ن ش ار غالیاً به ص رت یادداشم
بران اتناقاتی که امکان اض ر تص یای  هیزمان با    باایهای پااکنده  معافی اثا، نقا  و یادداشم   :کندقاب چندین نقش را اینا می

ت جهی  ن کنیکاوی باشد که ام کنار جزئرات م ن با بیاگ  با مصاطیو م ع ع م ن را ندارند و شاید دال با ااراس نرام  هنامند به گنم
یظ طاح ااعا و آماده در بااباش نررم. در روند کار کادن    گن ه اسم: »معی لاً   رانشهریاگ  با گالای  و کنند. مندیان در گنمعی ر نیی

اش، بصشی ام رمانی که  هایی که شب قیل دیدهمانند فرلم یا عکس ؛فرگ رها و اشرا تأثراگذار باشند ت انند با جزئرات ع امل م عددی می
اش. کارهایم ام قیل طاح مشصصی ندارند و ا ی ربط جزئرات کارها را گاهی بعد ام اتیاش  ب دهها م اجه  اش و مرائلی که رومانه با آنت انده

بلکه هیزمان چند روایم ک تاه و بلند به درون    ،اندنه تنها اشرا ام موایای مص لف تاسرم شده  ۵.  در تص یا  ( (URL5کنم«آن پردا می 
ط ر  با دو جهان م یایز ارتیاط دیداری و ارتیاط کلامی تاکرد دارند؛ هیان  افتیضقاب نقاشی آورده شده اسم. کلیات و تصاویا در تابل ی  

کادر    ام  ها نرز وقایعی را براوندهد، ن ش ه سم که نگاه مصاطب را با کنشی م قابل پاسخ میا  ایتص یا به گ نه   که فضای بامنیایان
روایم می نیی نقاشی  را محدود  تص یا  معانی عینی  تنها  نه  او  آثار  در  ن ش ار  ندارد.  را  آن  دیدن  امکان  بلکه کنند که مصاطب  کند، 

منه می معاصا  ای که ام مشصصات هنا  کشاند؛ تصرصهگراد و اثا را به فااس ی قابش میهای ممان و مکان را به بامی میمحدوده
 اسم. 

 

 گیری نتیجه

هایظ تابع    ،ط لانی در هیکاری مران این دو ن اش   سابق  با وج دم یایز تعلق دارند که    ای کاملاً کلیات و تصاویا به دو ن اش نشانه
  ی ر  ر مدرن پرم   باور   ن ی ا   در   شه ی ر   معاصا   هنا   در   ا ی تصاو   و   کلیات   ب ر تاک   ن ی ن    ی ها  ه ر ش .  ند هر  ت د در ساتم و ان قال معنا    ۀ و ی و   ی ساموکارها 

ت انند پذیاای تناسرا م عدد باشند. بدین تاترب هنامندان با اس ناده ام ن ش ه در  دارد که معنا امای قطعی و ثابم نررم و آثار هنای می
ای را به  های نشانهباورهای سن ی نریم به کارکاد سن ی رسانه و ن اشبه این گ نه  ای تلق کادند که  هناهای تیریی آثار چندلایه

ن ین و اهیرم تلاقرم چالش کشردند. این رویکاد در هنا معاصا، هیچنرن م عاقب ت سع  رسانه ای در  رش ههای هنای برنهای 
انیاش به مطالعات  ت جه  با  مناهرم جدید ااصل شد.  نشانهساتم  ام  اس ناده  در  رویکاد کلی  ایاان، سه  نقاشی معاصا  در  های  شده 

دارند    ها اول یم دارد و مح  ای کلامی مشصصی را در با آثاری که ت انایی ن ش ار در آن  -۱ن ش اری درون قاب تص یا شناسایی شد:  
تا مام نات انایی ن ش ه و اس حال     یها اول یم دارد و گاه آثاری که وجه بصای ن ش ار در آن  -۲کننده یا مکیل پراش تص یا اسم؛  که تثیرم

شدۀ تص یا و ت سع  ابعاد دلال ی آن، ها به من  ر در هم شکر ن مامهای تثیرمآثاری که ن ش ه در آن  -3روند؛  آن به تص یا پرش می
های غایب به واسط   ها و مکانافزودن با ابهاش معنا و به اض ر آوردن ممانبا هد   بلکه    ،تا نه با هد  رسردن به معنای مشصص  عیدتاً 
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های این  ن ش ارهای دوران معاصا و نی نه/نقاشی  ش د. این دس ه ام آثار جزو هناهای منه می هر ند و برش ا  ن ش ار به کار گاف ه می
 پووهش نرز به این گاوه تعلق دارند. 

نقاشی معاصا ایاان که به تاترب در آثاری ام  شناسانه سه نی نه ام ان اع هینشرنی ن ش ه و تص یا در  نشانه   بدین تاترب، مطالع
های ن ش اری با ت انش م ن تص یای را مشصص  ثراات نشانهأ باتی ام ت  ،ماده، فایدون آو و داوود مندیان انیاش پذیافم تراو ارن

 دند: کا 

های تص یای را های عینی نشانهبات ردارند، دلالم های ن ش اری که ام ت انایی و معانی صایح ماتیط با لای  تص یای اثا  نشانه  -
 ؛ کنندتا میمحدود و مصاطب را به معنای م رد ن ا هنامند نزدیظ

تای ام مصاطیان  های تص یای باای بامۀ وسرعامکان ادراک نشانه  ،تای باای ع اش بات ردارند های ن ش اری که ام ت انایی سهلنشانه   -
 ؛آورندرا فااهم می

های  تای به نشانهمآبانه م عع مشصص ای ه یم مایهشناسانه با وجه بصای کلیات هیچ ن نقشهای ن ش اری با تأکرد مییایی نشانه  -
 ؛ دهندتص یای می

ش ند و گاهی  کار گاف ه میه  افزودن معانی عینی و فاا رف ن ام قاب تص یا ب  باای های ن ش اری با رویکاد منه می و ان قادی  نشانه-
  یا   مغایا  های کلامی با بامنیایی تص یایهای معنایی نشانهدلالمکه  روند. ام این من ا میکن اسم  تا مام مکالیه با مصاطب پرش می

کند، بلکه با ناپایداری و سرالرم بامیگ شان   ص رت نه تنها معانی عینی م ن تص یای را محدود نییارتیاط باشد، که در اینبی  با آن
 افزاید. معنا می

 

 ها نوشت یپ
1 Michel Faucoult (French Philosopher, 1926-1984) 
2 Episteme 
3 Margaret Iversen 
4 Perry Nodelman 
5 Cy Twombly (1928-2011) 
6 Joseph Kosuth 

  فاش   . معی لاً ش دیم  اس ناده  یسن    یریت شن    ی شگادها  ام  آن  در  غالیاً   که   یزر آمرنگ  با ش  أنگار  ت    ین ع   فر ت ص  ی اسم باا   یاصطلاا   7
 (.۱۵۰8: ۱39۵)پاکیام،  دارد مر اهی هاآن یمعنا  ام شر ب  کلیات

  ، ی سن    ی معیار  و یریت شن   عناصا آنان  ی هامیریه و  هاینقاش در جر ند؛یرا نه در اال، بلکه در گذش ه م ی اانی ا م یه   سقاتانه  هنامندان  8
: هیان)  رفمیم  کار  به  مدرن  ی ها ی بند ب ر تاک   و   ها اسل ب   با   اه ر غ   و   ی مذهی   ی نیادها   انه، ر عام   و   یی روس ا   ی ها ه ی ما نقش   ، ی قال   و   ی کاش   ی ها رنگ   و   نق   
836). 

 اگذارر ثأنقش ت  ایتص    ظی  ارجح  ت انش  در  ت انندیم  م ن  ظی  در  یشنات  نشانه  عناصا  یباتمعنا که    نیا  به  ؛کاد  ابداع  بارت  رولان  را  اصطلاح  نیا   9
 .(3۲۰، ۱387داش ه باشند )چندلا، 
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 نامهکتاب
، هنر یقی مطالعات تطب .دایدر   ی آو با اساس آرا دونیو فا  ی ت میل یسا  ییاشنات  ین ش ار در کنش م  گاه یجا یقر تطی  ل ر (. تحل۱398) دهیفا  ن،یآفا 

 .88-7۱، (۱8)و ممر ان ،  زیر پا

 . معاصا فاهنگ: تهاان .هنر المعارف ةر یدا(. ۱39۵) نیر رو پاکیام،

 .مها س ره: تهاان .پارسا  یمهد   تاجی .یشناسنشانه  یمبان (.۱387) لر دان چندلا،

،  (6۰) .نگره  فصلنامه .اان یا معاصا هنا در ای تص  /ن ش ار یچندوجه گن یان  با یامطالعه(. ۱۴۰۰مرع د )  ،یک ثا   ؛ اع م؛ پاکزاد، مهاا  م،ر اک
۱۵6-۱۴۱. 

تهاان: پووهشگاه فاهنگ و هنا  .( چاپ س ش) یاکیاماده جهام نیجیال الد در س   تاجی .ریتصو  ل ی تحل یروش و روش شناس (. ۱398) انر لیرم، ژ 
 . یار و ارتیاطات ماکز پووهش و سنیش افکار صدا و س

 .تهاان: نشا علم .و عمل هی: نظر ینشانه شناس  .(1388فامان ) ،یسی د

 تهاان: نشا علم.   .یکاربرد ینشانه شناس  .(1387)فامان  ،یسی د

  .۵۱-33(، 8)۲ .ی نقد ادب ی.گن یان یمعناشناس-سات گاا تا نشانه یشناس(. ام نشانه۱388) درعار ای ،یا ر شع

ام طاهاه   یدار یدو شعا د یمعناشنات  -مطالعه نشانه ا؛ی(. معنا در تعامل م ن و تص  ۱388محید ) ،یهاتن ؛ینعلر ار ،یقیاد درعا؛ر ای ،یا ر شع
 .7۰-39، (۲۵) .یادب  یپژوهشها .صنارماده

 . ماکز: تهاان ی.قر اق ی مان  تاجی  .تیماگر  رنه از ییهاینقاش با : ستی ن  چپق کی نیا(. ۱37۵) شلر م ف ک ،

  ی اسلام  آماد  دانشگاه  ،یمعیار   و  هنا  ۀدانشکد  ارشد،  ی کارشناس   نام انیپا  .ران یمعاصر ا  یدر نقاش  رینوشتار به مثابه تصو   (.۱39۲)  یهر سل  قزل،
 . ماکز  تهاان وااد

 . ن ا: تهاان .رانیا معاصر هنر در ی کنکاش(. ۱396) در ای اشکن،ر کشی

- بایز   یهنرها  .اانی ا  یشناسانه آثار نقاشیییایتعامل فاش و م ن در سات ار م   یها مؤلنه  ی(. بارس1396)    می کا   ،یاله تان  ؛مقدش، اصغا  انر کنشچ
 .32-23، 72، شیاره 1396ممر ان  . یتجسم ینرهاه

  ی کارشناس    نامانی پا  .ه.ش.(1343-1337)  رانیا  ینقاش  در  هینقشما  به  یسیخوشنو   و  نوشتار  استحاله  یچگونگ  ی بررس(.  ۱39۱مهاا )  ،یاشیشکر ک
 . فاهنگ و علم دانشگاه هنا، ۀدانشکد ،ینقاش ارشد

نقاش  ین ش ار   یهاهینقشیا  ی ا ر گشکل  یچگ نگ  یشنات  نشانه  ل ر تحل(.  ۱39۴)مهاا    ،یاشیشکر ک ا  ی در    ی الیلل  نر ب  کنناانس   اان،یمعاصا 
 .اسنند ۱7: تهاان .نگاه به گذش ه نده،یآ یافق ها رم؛یم  طر عیاان، هنا و مح ،یشهاسام  ،یمعیار 

  و  بهار   .ی کاربرد  و  یتجسم  یهنرها   نامه  .ینچی و کلیه در پاراگ ن ل  ناردو داو  ایتقابل تص    .(۱39۵)  ار ام   ار،یمام   ؛ فامانه  ،یتانقشلاق  یمحید 
 . ۱8 -۵، (۱7)، تابر ان

  دانشگاه : تهاان. معاصر رانیا ینقاش یشناسجامعه در یکندوکاو : ران یا  یهنر  یهاانیجر  و یفرهنگ یها گفتمان(. ۱397محیدرعا ) ،ید یما 
 .آبان ک اب و هنا

  ارشد   یکارشناس   نامانی پا  (.1390-1320)    رانیمعاصر ا  یتجسم  یدر هنرها  یفارس  یعناصر نوشتار   لی و تحل  یبررس(.  ۱393مهاا )  ،یملامحید 
 . هنا دانشگاه ،یتیری ی هناها ۀدانشکد ،ینقاش
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، (۱۵7)،  آبان  .نوجوان   و  کودک  ماه  کتاب  . انر بننشه عافان   تاجی  .ممان و فضا  م،ر ن رو ع  مر در ک ب مص ر: ذهن  هی(. کنا۱389)  یپا   ن دلین،
9۰-8۲. 

  (. خط  ی نقاش  مصور،  کتاب  ،ی دار ید)شعر    یدر متون ادب  ریو تصو   یرابطه متن کلام   یمعناشناخت - نشانه  لی و تحل  یبررس  (.۱388محید )  ،یهاتن
 مدرس.   مر دانشگاه تاب ،یعل ش انران ۀدانشکد ،یفارس اتر مبان و ادب ی دک ا   رسال

، ممر ان  و  زیر پا  .یشناسزبان  یهاپژوهش  ی.دار ید  یشعا   یبا بارس  ؛ی بصا /یکلام   در رابط  یگن یان  یدار یپد  یری(. دگاد۱۴۰۰)محید    ،یهاتن
(۲۵) ،۲۵-۵ . 
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