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Abstract 
     The seventeenth century witnessed significant social and cultural events. During this remarkable era, the 
performing arts, tragedy, and comedy experienced a renaissance. Seventeenth-century intellectuals' 
anthropocentric tendency to study and research Greek literature and culture led to a fresh interest in Aristotle's 
Poetics. Aristotle's concepts and theories in Poetics, such as his definition of tragedy, became benchmarks for 
writers, artists, and thinkers. Traces of this influence can be observed in the paintings of the time. 
     This article aims to examine Aristotle's Poetics’ impact on the Baroque era and elucidate his influence on the 
period's paintings. It seeks to answer: What elements of Aristotle's Poetics are evident in Baroque paintings, and 
how can they be explained? 
     The research method was descriptive-analytical. Data were collected from library sources, and paintings 
from prominent Baroque artists—Reni, de Ribera, Rubens, Rembrandt, and Poussin—were examined based on 
records. To avoid prolixity, five works, one from each artist, were randomly selected from the abundant 
Baroque corpus. The authors analyzed these works according to the stated approach. 
The research findings highlighted that all examined paintings depicted mythological, religious, ritualistic, or 
historical themes, consistent with Aristotle's notion of tragedy in Poetics as a meaningful, significant, and 
serious portrayal of human fate. Suffering and drama were vividly conveyed through facial expressions and 
life-sized figures. Figures were often represented against predominantly dark backdrops with theatrical 
lighting, imprinting Aristotle's tragic form upon the audience's memory and eliciting catharsis and engagement, 
central aims of Aristotle’s Poetics. 
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 چکیده

. دنو ش یاز نو زاده م یو کمد  یتراژد ،یاصحنه یهنرها ،عصر بزرگ نی. در اه استبود  یاجتماع  یدادهایمملو از حوادث و رو  ،قرن هفدهم     
د ت ا و ارسطو ش یقای بوطبر ای توجه تازه شد یان، باعثونانادبیات و فرهنگ ی  مطالعۀو    پژوهشبه    صاحبنظران قرن هفدهم  محور  تمایلات انسان

گرف ت. ردپ ای ای ن  رهنرمندان و متفکران قرا سندگان،ینو  اری ملاک و معهمچون تعریف تراژدی  قای بوطها و نظرات وی در جایی که برخی مؤلفه
باروک، اثرپذیری  ۀدر آثار نقاشی این دوره نیز مشاهده کرد. این مقاله در پی آن است که با واکاوی تأثیر فن شعر ارسطو در دور توان میاثرپذیری را 

 ۀی ارس طو در آث ار نقاش ی دور قاای بوطثیرگ ذار أهای تال پاسخ دهد که مؤلفهؤ ارسطو بیان کند و به این س  ۀتاریخی را از اندیش  ۀآثار نقاشی این دور 
من اب   اطلاع ات ب ا اس تناد ب ه  یآور جم    و  تحلیلی بوده-روش تحقیق توصیفی  در این مقاله،  توان آنها را تبیین کرد؟باروک کدامند و چگونه می

ب رای ای ن منظ ور، در . ب وده اس ت ،در کتب و مناب  موجود ،نقاشان این دوره  ۀباروک بر مبنای آثار ثبت شد  ۀای و بررسی آثار نقاشی دور کتابخانه
ریبرا، روبنس، رامبراند گویی در مقاله، پنج اثر از پنج هنرمند نقاش )رنی، د  باروک و پرهیز از زیاده  ۀمیان تعداد بسیاری از آثار نقاشی هنرمندان دور 

اند. با انتخاب تصادفی بر اساس رویکرد پژوهش، توسط نویسندگان مورد تجزیه، تحلیل و بررسی قرار گرفته  ،های مختلفو پوسن( از میان ملیت
ای، مذهبی، بررسی شده، مضامین به فراخور موضوع اسطوره هایدر تمامی آثار نقاشینتایج حاصل از این پژوهش بر این مقوله تأکید داشت که  

از  یج د پرمعن ا، پراهمی ت و  یر یتص و ی وی ک ه عب ارت از قای بوطتراژدی ارسطویی در  ۀآیینی و یا تاریخی بودند و عنصر مهم کنش یا همان اید
فیگورها بیش تر در  ۀها و انداز حالات چهرهۀ آثار به واسط، در این آثار مشهود و قابل توجه است. رنج و درام موجود در است  آدمی  ریتقدسرنوشت و  

تئاتر،  ۀهایی از جنس صحن ای غالباً تیره به همراه نورپردازیبازنمایی و نمایش فیگورها در زمینه  ۀتابلوهای بزرگ به تصویر درآمده بودند و نیز نحو 
ای ن ام ر، موج ب ایج اد  ،س ازند. در نهای تماند و ف رم تراژی ا ارس طویی را در  ه ن مخاط ب متب ادر م یمخاطب باقی می  ۀراحتی در حافظبه

 ی ارسطو است.قای بوطگردند که همانا از اهداف بنیادین کاتارسیس و مشارکت مخاطب می
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 مقدمه 

رویدادهای اجتماعی منبعث از شرایط حاکم بر جامعه بر تمام شئون آن جامعه اثرگذار است. در این شرایط هنرمندان و صاحبان       
هنرمند همواره در پی یافتن حقانیت دارای سرشتی کنجکاو و جستجوگر است و   وق نیز از این قاعده مستثنی نیستند؛ چه آنکه روح  

گاهی می  ۀاش از شرایط حاکم بر جامعبه جهت حساسیت هنری  جوید. یابد و گاه از آنها برای خلق اثر خود استعانت میخویش آ

  ، باروک است، حوادث و رویدادهای اجتماعی بسیاری را تجربه کرده است. این دوره  ۀگیری دور قرن هفدهم که بستر تاریخی شکل     
  ۀ گون، پردامنه، پویا، درخشان، رنگارنگ، نمایشی، احساسی، پرشکوه و هنردوست بوده است. در این عصر، شاهد شکوفایی دوبار گونه

 ای، تراژدی و کمدی هستیم. هنرهای صحنه

اول قرن    ۀهای نیمسزا گذاشت، نسله  کشف مجدد معارف باستان در عصر رنسانس بر محتوای آثار متفکران قرن هفدهم تأثیر ب     
بودند که شکوه حماسی رم را یا آن  آرزوی  و در  باستان شدند  این  هفدهم شیفته و مجذوب عظمت و فضایل رم  جا زنده کنند. در 

می مطرح  تراژدی  از  ارسطو  که  تعریفی  میعصر،  قرار  متفکران  و  هنرمندان  نویسندگان،  معیار  و  ملاک  گرایشات  کند  گیرد. 
در    های ارسطواندیشه  رواج  ربود که ب  یدیگر   فاکتورنیز    ونانادبیات و فرهنگ ی   وجو درجستبه    قرن   نیا  نظرانصاحب  ۀمدارانانسان

 . این دوره کما کرد

تا به این درجه تلون و تنوع داشته است، قرنی که در    اند دهی نامکمتر عصری همچون قرن هفدهم که اغلب آن را »قرن بزرگ«       
عبارت    آنها  نیتر مهمی متناقضی است که  هاانیجر و غنای فکری و معنوی آن مدیون برخورد    بردیم وحدت و انسجام تصنعی به سر  

ی  هاشهیاندی کلیسای کاتولیا و پیشرفت هایر یگسختی ارسطو و گرایش عاشقانه به علوم، فشار و هاشهیاند ۀسلط ۀاست از: ادام
، تقدیس تمدن و فرهنگ یونان و روم باستان، پیروزی هنر تئاتر و تقبیح و محکومیت بازیگران این هنر، گسترش یا  خواهانیآزاد

بر هنر، گرایش به معیار »عقل سلیم« و عشق به عجایب و بدای  نوین    وچراچونیبقواعد    ۀ)رمان( در عصر سلط  انعطافقابلنوع هنر  
در عرصهاسنتدر عصر سلطه،   تکلّف  و  تصنّ   و  انعطاف  غیرقابل  و  و    ۀی خشا  نظم  پیروزی ظاهری  نهایت  در  و  و اخلاق  ادب 

 انضباط. 

باروک، به واکاوی آثار نقاشی هنرمندان این دوره بپردازد و به   ۀدر دور  ،ارسطو  ۀاین مقاله سعی دارد با بررسی سیر تاریخی بروز اندیش     
پاسخ دهد که مؤلفهؤاین س تأثیرگذار  الات  نقاشی دور   1ی قایبوط های  تبیین کرد؟  باروک کدامند و چگونه می  ۀارسطو در  را  آنها  توان 

 چیست؟ ،شعر  فنخاصه  ،باروک از آراء ارسطو ۀعلل اثرپذیری نقاشان دور 

 

 پژوهش          ۀپیشین

اهمیت نور در آثار این دوره و یا تطبیق   ۀاغلب با محوریت مطالع  گرفتهانجامباروک    ۀیی که در خصوص آثار نقاشی دور هاپژوهش     
دوره   ن یهنرمندان ا  ینقاش  ارسطو در   فن شعر  ترویج  ریتأث   ،طور مستقیمبه  ،پژوهشی و  اند  باروک بوده  ۀآثار دو یا چند هنرمند نقاش دور 

 گذرانیم. های مرتبط با مباحث و رویکرد این مقاله را از نظر میرا مورد توجه قرار نداده است. لذا پژوهش

با عنوان  ۱۳۸9)  هالیول      بررسزاده،    نصرالهمهدی    ۀترجم  فن شعر ارسطو  ۀدربار   یپژوهش(، در کتابی  ارسطو   فن شعرکتاب    یبه 
برخورد ارسطو با شعر و   ۀوی ابتدا به ش  ی. و دهدیقرار م   لی تحل  و  هیموجود را مورد تجز   فینظرها و تعار اختلاف  ها،یو دشوار   پردازدیم

به  پردازدیم  یو اصول  میو مفاه   گرید  یهنرها اساس   که در رساله  از شعر عرضه  یبرداشت   یعنوان چهارچوب    سپس   ،اندشده   خاص 
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قد دوران  در  محاکات  واکاو   میاصطلاح  بحثرا،  آن    یو  ارسطو  یهادر  و  م  ،افلاطون  فصلدهد یشرح  ن  ییها.  تراژد  زیرا    ،یبه 
 . و ابعاد مختلف آنها اختصاص داده است یحماسه و کمد 

درام    یها و عناصر اصل مؤلفه  ،ی محمد گذرآباد  ۀترجم  سانینونامهلمیف  یارسطو برا  یقایبوط  ی با عنواندر کتاب  ،( ۱۳97)   رنوییت     
  ل ی تحل   و  هیدرخشان ارسطو تجز   میاز مفاه   ی ار یکتاب بس  نیدر ا  .کند یم   یمعرف   ، طرح شدهارسطو    یقایبوطکه در کتاب    ، باستان را

 مدرن کاربرد دارد.   ی نمایهنوز در س   ،ساختار درام ۀنی زم در ،شده که فنون ارسطوشده است و نشان داده

« به بحث در  هلند و فلاندر  : باروک   ۀنور در آثار نقاشان دور   یبررس خود با عنوان »کارشناسی ارشد    ۀنام(، در پایان۱۳9۰)  زادهیتق     
طور    نقاش باروک از عنصر نور بهکه    دهدیم های آن در آثار نقاشان این دو ملیت پرداخته و نتایج آن نشان  خصوص کاربرد نور و شیوه

کنده از معنای رمزگونه و عرفان  حال  نیع و در یعیطب  .  گرفته استبهره  یآ

مقاله۱۴۰۰)  شفیعی.و  مصطفوی  ،  وایقان  نوری      در  بررسی  (،  به  ارسطو«  اندیشه  در  جایگاه خدایان  و  یونانی  »تراژدی  عنوان  با  ای 
دهد که علیرغم نقش حائز اهمیت خدایان  ی این تحقیق نشان میهاافته. یاندپرداختهجایگاه خدایان در وقای  تراژدی از دیدگاه ارسطو  

ی جهان و همچنین پذیرش حفظ اصول دینی و  هادهی پدی وی به  گراواق ارسطو، نگاه    محورانسان  ۀاندیش  توانیم در وقای  تراژدی،  
 ارسطو در نظر گرفت.  موردنظرجهت تکوین الگوی تراژدی   شعر فن  ۀگرفتن خدایان در رسالدلایل نادیده جمله  ازاخلاقی نزد او را 

هنرها  ،( ۱۳97)   یفاتح  شیوا  ارشد  یکارشناس  ۀرسال      )س(   ینقاش   شیگرا  یتجسم  یرشته  الزهرا  عنوان    ،دانشگاه    یبررس »با 
آثار کاراوادجو و جورج دلاتوری)تئاتر   یش ینما  ینور و فضا  یق یتطب   ۀدور   یآثار نقاش   ۀنی شده در زم  انجام  یهاجمله پژوهش  از  «( در 

به شنا در تلاش  نقاش   یاجمال   ختباروک است. محقق  در  بررس  تی حیمس  ۀدور   یاروپا  ینور  باروک،  تحل  یتا  آثار    ینورپرداز   لیو  در 
  ی بر هنرمندان بعد از و   رش ی آثار کاراوادجو و تأث  ای درامات  یبه فضا  یبررس   نیا   قیآن با دلاتور است تا بتواند از طر   ۀسیکاراوادجو و مقا

برا  آثار آن است که در    قی تحق  ۀیفرض  نیتر ی. اصل ابدیدست   نور  رفته    کار  به  قیعم  ی و احساس  ای درامات  ی فضا  جادیا   یکاراوادجو 
که    دهدینشان م   جینتا  قی تحق  نیده است. در امخاص و تئاترگونه به وجود آ  یفضا  نینشو دل  بایهمراه با نور ز   یاست و داستان اصل

  ی هاپراحساس و گاه خشن درصحنه  ج،یمه   یهاحرکت  ا، ینزد   یکرده و نماها  جاد یا   ای و درامات  یحس   ی جو فضاد نور در آثار کاراوا
ها به وجود آورده  رنگ  د یو ضربات شد  زهای وختوأم با افت  یقو   یان یتئاترگونه حس و ب   ی هاصحنه  یهاروشنایگوناگون همراه با تار 

 است. 

« به بررسی تطبیقی میان  کاراوادجو  یارسطو و آثار نقاش  یتراژد  یق یتطب  یبررسای با عنوان »(، در مقاله۱۴۰۰ر و سرکاراتی )پویعل     
داشت    دی مقوله تأک  نیپژوهش بر ا  نیحاصل از ا  جی نتاو    اندپرداختهیی  پالا روان  ۀبر اساس نظری  کاراوادجو  نقاشی  آثار  تراژدی ارسطو و

این مقاله اگرچه به تطبیق آثار    .شودیدر مخاطب م   ییپالا و موجب روان  است  از تضادها  انهیگراتئاتر کاملًا واق   ایکه آثار کاراوادجو  
های نظری آن  گیری و بنیانهای شکلاما زمینه ، پردازدهای تراژدی از نظر ارسطو و نیز کارتاسیس حاصل از آن میلفهؤ کاراوادجو با م

تری را مطرح  هتاز  ۀکنونی مسأله و دغدغ  ۀدارند و مقالرو در تداوم یکدیگر گام بر میمدنظر نبوده است. لذا این مقاله با نوشتار پیش
آثار کلیأهای اجتماعی بروز چنین ت کند. زمینهمی بوده و جامعیت آن نقاشان ملل مختلف    ۀنقاشان دور   ۀثیرگذاری در  باروک مشهود 

 یابد.  به نتایج جدیدی دست می ،که با تطبیق آثار در مراحل بعدی ،است
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ارسطو«،    اتی بر اساس نظر   یو تراژد  هیتعز   یهاشینما  یقیتطب  یخود با عنوان »بررس  ۀ( در مقال۱۳۸9)   نفسای ونا و ن  یراو یپ     
بررس تراژ   یبه  عناصر  تعز   ای وجود  تراژ   هیدر  امر  وقوع  درپرداخته  ایو  و  نم   افتندیدست    جهینت   نی بد  تی نها  اند  تعز   توانیکه    ه یاز 

 .گرددیقلمداد م  یاز نوع حماس یهنر سنت نی و ا کرد ادی  یتراژد ایعنوان به

 

 مبانی نظری 

خود قواعدی را برای تراژدی بنا نهاد که مبنای قواعد تراژدی کلاسیا برای    شعر  فنسترگ    ۀلرسادر    حکیم بزرگ یونانی  2ارسطو      
قوی و    ری تأث  توانیم،  رندیگ یمی کلاسیا را به کار  پرداز داستانی  هاوهیشی که امروزه در تمام هنرهایی که  طور   بهشد،    هازمانتمام  

اخص و جدی، به    طور  به، ضمن بررسی اهمیت شعر و کارکرد آن  شعر  فن  ۀانکارناپذیر قواعد تراژدی ارسطویی را یافت. ارسطو در رسال
و    گذاردیمعبارتی باید گفت: ارسطو، تراژدی را بر مبنای اثری که بر مخاطب  ه  امر تراژدی و کاتارسیس حاصل از آن پرداخته است. ب

تعریف   آن  از  تراژدی    ۀبه دو مقول  ارتباط  نیا  در. وی  کند یمکاتارسیس حاصل  بررسی اجزای  تراژدی و سپس  از    پردازدیمتعریف  و 
ی خود تراژدی را به آثار شاعران مرتبط  قایبوط . او در  کندیم معرفی    ،ند ا که واجد شرایط تراژدی  را  آثاری   ،مجرای عبور از این دو مقوله

  ۀبه تجرب  ی را تنهاتأثیر تراژد. چراکه ارسطو  گذارد یم اما جای بحث را برای دیگر آثار هنری همچون هنرهای تجسمی باز    ، داندیم
خواندن داستان تراژیا و یا  کند که  ا عان میبلکه    کند یدر تئاتر، محدود نم   یصحنه یا حضور فیزیک  ی دیدن داستان تراژیا بر رو 

در نظر ارسطو    یعبارت  به  را دارد.  ینیز همان تأثیرگذار   کندیبلند داستان تراژیا را روایت م  یصدا  باکه    یشنیدن و گوش دادن به نقّال
به داستان  م  یی تنهایا  محسوب  کنش  یا  میمسیس  نیز  اجراشدن  بدون  دهد،  شود یو  انجام  خوب  را  کارش  شاعر  یا  اگر   .

 کنند.  و کاتارسیس را تجربه می شوندیشفقت و ترس منامه نیز دچار نمایش ی فقط با شنیدن رویدادها نمخاطبا

گوید »تراژدی« منظورش »درام جدی« است نه الزاماً »درام تراژیا«  و وقتی می  پرداختیم از نظر ارسطو تراژدی به مسائل جدی       
و یا    پرداختیم کنند. از نظر ارسطو تراژدی به مسائل جدی  به آن معنایی که بینندگان امروزی به صورت قراردادی بین خود تعریف می

  در کلیت آناست    آدمی )اشخاص مهم و پرسوناژهای عالی مقام(  ریتقدسرنوشت و  از    یجد پرمعنا، پراهمیت و    یر یتصوعبارتی  ه  ب
 . (۶  ، ص.۱۳97،  رنوییت)

طول معین؛ به    و به  یجد کامل،  است    یمحاکات کنش   ی»تراژدکند:  تراژدی را اینگونه تعریف می  ،قایبوط ارسطو در فصل ششم       
شفقت و    تولید صورت نمایش نه روایت؛ که از طریق    مختلف بیاید؛ به  یهاقسمآرایش آن در    بخش، که هر  دلنشین و آراسته   ی زبان

ی در نظر  تراژد  ای برایششگانه  یاجزا، و مطابق با تعریف فوق  (٣٦  ، ص.1٣٥2و،نجامد )ارسطاترس به کاتارسیس این عواطف بی
کهمی م   گیرد  مشخص  را  ژانر  این  که  کنیماهیت  پیرنگ ند  از:  منش٣عبارتند  قهرمان   ،  اندیشه٥گفتار   ،4یا  منظر ٦،  یا    ۀ،  نمایش 

و در نهایت  و موسیق  7ی آرایصحنه به مسألقا یبوط  نهم  در فصل  ی؛  و  مهم هامارتیا می  ۀ،  و    ناکترس اتفاقات    رونددر    :گویدی مپردازد 
  درک و بدون اینکه قابل  ی نباید به صورت تصادفحوادث  وجود داشته باشد و    یمنطق  ی دلیلداستان تراژیك باید    داخلانگیز  برشفقت
  از نظر   بایدکند که سقوط قهرمان تراژیك    بیانهامارتیا این شرط را    مفهومبا استفاده از  خواهد  ی ارسطو م  در اصل،  شکل گیرند.باشند  

باشد    یعلّ  نبا   وقابل فهم  او  اتفاق   یدلبخواهتصادفی،  صرفاً    ی امر   یستسقوط  به    یو  رنج و مصیبت    ، درد  ۀریش  ، دیگر   سخنباشد. 
دهد  روی می  وی  ی برا  که  یا و فاجعه  ی بدبخت  بلکه  وی نیست   ی گناهکار   و یا  در سرشت  ی  ات  یوجود عیب و نقص  جهت  به   ،قهرمان

 . تشده اس مرتکبهایش قضاوت و نیز  هایگیر است که در تصمیم یاشتباهات  جهت به
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 روش تحقیق 

  نقاشی  آثار  بررسی  و  ایکتابخانه  مناب   به  استناد  با  اطلاعات  یآور جم   و  بوده  تحلیلی  -توصیفی  روش   به  مقاله  این  در  تحقیق  روش      
با ملیت  تصادفی   صورت ه  ب  اثر  پنج  تعداد   منظور،  این  برای.  است   پذیرفته  انجام  موجود  مناب   در پنج هنرمند مطرح  های مختلف  از 

د  8)رنی  روبنس9ریبرا ،  رامبراند 10،  پوسن  11،  انتخاب12و  بر  و  (  ابتنای  نقاشیارسطو    یقا یبوط   با  آثار  بر  آن  تأثیر  مورد باروک  ۀدور   و   ،  
 . اندگرفته  مطالعه و تحلیل قرار

ملیت موجود یعنی ایتالیا، اسپانیا، فلاندر، هلند و فرانسه که    ۵باروک از    ۀاول و دوم دور   ۀالبته در بررسی آثار نقاشی هنرمندان رد     
اند که به جهت  اند، مشخص شد که همگی یا یا دو اثر و یا حتی بیشتر آثاری منطبق بر رویکرد این مقاله داشتهنفر بوده  ۳۰بیش از  

 پوشی و تنها یا نماینده از هر ملیت انتخاب شده است. مخاطب چشم ۀاطناب مطلب و با در نظرگیری حوصل

 

 باروک  ۀارسطو در دور  ۀی رواج اندیشخیتار  ریس

یکی از شاگردان معاصر وی    1٣نگذشته بود که تیموکلس   در قرن پنجم پیش از میلادارسطو  ی  قایبوط   ۀنگارش رسالزیادی از  زمان       
برداشتی    ۀارائ  یهانشانه  نخستین   به  وی  آثارکاتارسیس تأکید کرد و در    واژه و مفهومارسطو در باب تراژدی بر اهمیت    آرایدر متن  

 . (۳۶۵، ص.  ۱۳۸۸ )هالیول،  خوریمبر میاولیه از کاتارسیس تراژیا ارسطویی 

و        علاقه  اروپا  در  وسطی  قرون  پایان  تا  خصوص،  این  در  تیموکلس  مطالعات  از  خصوص    ۀبار در   زیادیتوجه  پس  در  مطالعه 
که مؤمنان مسیحی با    باشد  مخالفتی بودهتواند  می  ی توجهییکی از دلایل این ب  ایجاد نشد کهنویسندگان  بین متفکران و    کارتارسیس 

پاگانیستی   تراژدیکه  چرا تراژدی داشتند   نظام    گرفتمایه میدست  ایدنیایی اسطورهاز  و  داشت  منشاء    یانیونان  14در فرهنگ  با  که 
معطوف به مسائل ماورای    به قدری وسطا  مؤمنان مسیحی قرون  خاطر در حقیقت تعلق.  سازگار نبودوسطا  مابعدالطبیعی حاکم بر قرون

چون تأثیرگذاری عاطفی شعر بر  هم زمینی و دنیوی    ب مواردبا  درمطالعه و پژوهش  برای  علتی  بود که دیگر    « عظیم و اصیل»زمینی  
 . یافتندیمخاطب نم

علاققرونمسیحیان        مورد  شعری  موضوعات  به  نه  م   توجهیونانیان    ۀوسطا  از  کردندیزیادی  نه  یونانیان    ۀاندیش،    ۀدور تراژیا 
 ایجاد کنند. تراژیا پیوند نزدیکی  هایروایت یهاتیمیان خود و شخص   توانستندیچندانی داشتند و نه م ۀکلاسیا بهر 

جدّ   شروع      توجه  نظر   ی آغاز  ارسطو    ۀی به  رسالمصادف  کاتارسیس  به  علاقه  احیای  ن   شعرشناسی  ۀبا  اواسط  قرن   ۀمیدر  نخست 
( و  ۱۵7۰) 1٦(، کاستلوترو ۱۵۶۰)  1٥وتوری  یهاو سپس انتشار ترجمه ایتالیایی انمترجم  هایشانزدهم میلادی در اروپا است. برگردان

ادبی    ی هایپرداز هیدر نظر   یطورکلاهمیت یافتن روزافزون این متن شد. به  باعث در ایتالیا،    ارسطو  ( از شعرشناسی۱۵79)  17ریچوبونی 
،  زد یم دامن    قایبوط که به رواج توجه به  بود  فاکتور دیگری  این  داشت.  با اهمیت  بسیار    جایگاه و مقامی ارسطو    فن شعررنسانس    ۀدور 

  ، در اصل.  شدمی  ادبیات و فرهنگ یونانیان  در   غور مطالعه و    بود که منتج به  این دوره   نظرانمحور و اومانیستی صاحبتمایلات انسان
بسیاری   ۀریشبنیان و  شده است.    پرداختهدیگری به شعرشناسی  عصر  دانست که در آن بیش از هر    عصری  باید  شانزدهم ایتالیا را  قرن

  ، ص. ۱۳۸۸  ،کرد )هالیولجستجو    دورهکاتارسیس را باید در همین    ۀآن دربار   ازبعد  وکلاسیسم و  ئ ن  ۀدور   بعدی در  یهایپرداز هیازنظر 
7۶۳) . 
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، هنرمندان و متفکران این دوره سندگانینو  ی برایار یملاک و مع  کندیم مطرح    یکه ارسطو از تراژد  یفیتعر ی  روشنگر   عصردر       
بر فن    ری تفس  ه بود؛ »چراکه« نخستیندیمطلق گرد  ینفو  ارسطو بر مباحث ادب   نیز  شانزدهم  ۀسد  در. البته پیش از  آن و  ردیگ یم قرار  

اندیشمندان و  ارسطو به دست    ۀرسال  یی ای تالی ا  ۀترجم  ۱۵۴9نوشته و منتشر شد و در    18روبرتللو   با اهتمام  ۱۵۴۸شعر ارسطو در سال  
کو  یهاآموزش   ،ترنت  یکه شورا  آن  از  پس  .دی نظران رسصاحب نفو     رفت،یپذ  سایکل   یعنوان موض  رسم  را به  سیقد  ناس یتوماس آ

  های هرسال  انی. از م رفتندیپذ   یمرج  مسائل ادب   گانهیعنوان    نظران ارسطو را بهصاحب  بیشتر   ،پس  آن  . ازافتی  ش یهم افزا  ارسطو باز 
و   20جر یچزاره اسکال  ویجول  ،19نتورنو ی م  وی را داشته است: آنتون  راتیتأث  نیفذتر نوشته شدند، نظرات سه تن نا  ۱۵۵۰که پس از    یفراوان
و    دندی رسینقطه به هم م   ای اختلاف داشتند اما در کل در    جزئیات  در   گر ید  سندگانیسه تن و نو  نی . هرچند ا21کاستل ورتو   کویلودو

 . (۲9۱  ، ص.۱۳۸۰)اسکارگ، گرفت  ادیاز آن بن ای بود که مکتب نئوکلاس یاآن نقطه 

  با تکیه بر  بایست مینو[    یی گراای ]کلاس  22سم یسینئوکلاس هجدهم در مکتب    ۀهفدهم و اوایل سد  ۀدر اواخر سد  نیهنرمند راست      
  عقل و فکرقول افلاطون، در  -آن را که به    یمثال  ی هاییبایبلکه ز   عت، یطب   ییبای ز   نیوالاتر   تنها  نه  ،یان ونانی  ای شناخت آثار کلاس 

اثر    -حاضرند  وینکلمان.  بیاورد خود  هنری  در  آنکه  ویژه  باستان    ای در هنر کلاس   پنهان  یاخلاق  یهاتیفیبر ک   ،ارتباط  نیا  در  2٣به 
و  به    سمیس ینئوکلاسدر قرن هفدهم  .  کردیم   دیتأک  گاهانه  آ الگوها  دهی سنجبرداشت  پ  و  پرداخت  یباستان   یاز  و معنو   یراستگیبر    ی 

)پاکباز،  سازگار بود    یمدن   ی رم در زندگ  یجمهور   یهالتیفض  د یتجد  اشتیاقو    یاجتماع اه  نگ  رییبا تغ  کرد کهکید میأ ی تصور   یسادگ 
 . (۶۰۸، ص.  ۱۳9۰

یی در  نما  نیعاو پس از تعریف مفهوم  استوار بود.    قتیظهور حق  ای  یینما  نیبر ع  اینئوکلاس   د یعقا  اصول،  24اسکارگ  ۀبه عقید     
اندیش رواج  بیان  و  نئوکلاسیسم  بررسی    ۀسبا  به  جهان  تئاتر  تاریخ  کتاب  در  هفدهم  قرن  ایتالیای  در  و    پردازدیم   هادرامارسطو 

 : دی گویم

زمان        این  اصلدرام  ۀهم»در  نوع  دو  به  کمد افتندی  لیتقل  یها  شکل  یتراژد  ی، :  از  یگر ید   یشینما  یهاو  ناخالص    آنجا  که  که 
 « شد. دی تأک ، یبا عناصر کمد  ی عدم التقاط عناصر جد  ی عنی ایبر خلوص شکل درامات  جهی نت در و خوردند  یارزشیمهر ب  ،بودند 

بر تار   یهاتا بتواند داستان  دی گز یطبقات حاکم برم   انی خود را از م  یهاتی شخص  د یبا   یتراژدوی    ۀبه عقید بنا    ر یو اساط  خیخود را 
بخش  لذت  هایبخشرا بر    ات ی ادب  ی سازنده و ارشاد  هایو بخش  برد  ممتاز و شاعرانه به کار   یخوش نداشته باشد و سبک  انی نهد، پا

هجدهم بر افکار    ۀسد  انی کارکرد درام تا پا  ۀدربار   دیعقا  نی ا  ،دهدناروا را نشان    کارهایاشتباهات و  آور  ترس   جی نتاو    یدر آن برتر   هاننپ
 . منتقدان سلطه داشت 

  ۱۵7۰  یهااما در سال  ،رسندیبه نظر م  منطقیامروز محدودکننده و ب  ایاز اصول نئوکلاس   یار ی آنکه بس  با: »دی افزایم اسکارگ        
نئوکلاس  یمنطق   اریبس   ۱7۵۰تا   اصول  افتادن  جا  با  بودند.  احترام  مورد  ا   ای و  به  ،ایتال یدر  روزافزوندرام  گرچه  افتیرواج    یطور   .
دست دوم و    یدر آن دوران معمولًا آثار   ییها شنامهینما  نیاما چن   ،اند نکرده  یرو یپ   نیقوان  نیکه از ا  میسراغ دار   یار یبس  یهاشنامهینما

 (. ۲9۴، ص.  ۱۳۸۰« )اسکارگ، شدندیمحسوب م ارزش یب

ی  قایبوطخویش و رواج    ۀرو با توجه به شرایط حاکم بر جامعدر این قرن هنرمندان هنرهای تجسمی نیز همگام با رویکردهای پیش     
هنرمندان  کنند که  آورند و در آثار خود همان نتایجی را دنبال میهای وی، به مضامین باستانی یونان و روم روی میارسطو و اندیشه

آثار  اش را می که در این میان، مصداق بارز توجه به ارسطو و اندیشه  ،کنندنمایش و ادبیات دنبال می  ۀدیگر در حوز  از  توان در یکی 
]  رامبراند ملاحظه کرد. 
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  و ی آنتون  ی لیس یدار سمجموعه  یبرامیلادی    ۱۶۵۳توسط رامبراند در سال    که(  ۱  ر یهومر )تصو  ۀتنمیارسطو در حال تأمل در مورد ن     
نقاش تأمل   یروفو  است،  توجه   یشده  اهم   ۀدربار   قابل  کلاس   تیفرهنگ،  باستان  نگاه   ا یدوران  و  دست  است.  برجسته  مردان  و 

ین اثر تعلق خاطر رامبراند به ارسطو را نشان  ا  (.Zuffi, 1999, p. 180)  کندیهومر را زنده م   ۀتنمین  رسدیگر ارسطو به نظر م نوازش 
 باروک است.  ۀید اهمیت ارسطو در دور ؤو م دهدیم

 

 
 هنری متروپولیتن، نیویورک. متر، موزهسانتی ۱۴۳.۵در  ۱۳۶.۵، ۱۶۵۳هومر،  تنهمی ارسطو در حال تأمل در مورد ن ن،ی رامبراند وان را: ۱تصویر 

 ( Zuffi, 1999, p. 18منب  تصویر: )

 

 رویکردهای هنرمندان تجسمی در عصر باروک 

رجعت    شرفتهیرنسانس پ  یعن ی  باروک   ۀدور از    شیپ  بایست بهرویکردهای هنرمندان تجسمی در عصر باروک می  ۀدر ارتباط با مطالع     
زندگی مسیح و قدیسان را  های  نگاری قرون وسطی رهیده بود. نقاشان، صحنه های شمایل هنر از قوانین و سنت   کرد؛ قرنی که در آن

کردند. اما ضرورت »ابداع« اشخاص و نمایش افعال در یا فضای کاملًا متعین )که در  همچون رویدادهای زندگی روزمره بازنمایی می
جهان واقعی و    ،توان همچون سنت قرون وسطی، تاریخ را به رویدادهای ضمنی و مجزا بخش کرد(، سبب شد که نقاشآن دیگر نمی

کند، مد نظر قرار دهد. از سوی دیگر، بازنمایی اشخاص مربوط به عصر کلاسیا باستان و همچنین  اجتماعی را که در آن زندگی می
 . (۴۳-۳۸  ، صص.۱۴۰۰شود )پاکباز، های برگرفته از مناب  کهن موجب تنوع بسیار موضوع میمضمون

جام     ی فینتوان تعر   دی شا  ،نخست   ۀآنچنان است که در وهل  هاش یگرا  تنوعباروک،    ۀگیری دور پس از آن و در قرن هفدهم و شکل     
با    در.  مطرح نمودآن    یبرا پیشرفت    به فراخورگیرد و  یشکل م  ی، عصر روشنگر ی دین  یرویکردها   فروکش کردناین قرن همزمان 

و همان    کنندیتوجه م های مذهبی  و آیینیونان    ی اساطیر   مضامینسازان، به  از هنرمندان از جمله نقاشان و مجمسه  ی علوم، برخ 
  دید عموم کرده و به    مصور  ی، نقاش  ۀدر یك پرد  ،عصرآن    یاجتماع  وقای گذشته و یا    یهایجستن از تراژد  بهرهکاتارسیس را با    اصول

]  سازند. و قواعد و مبانی فن شعر ارسطو را به  هن متبادر می دارنداثرات کاتارسیس اشاره به البته گاهی این آثار  گذارند.ی م
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ناآشکار و در    ییدر جا  نکهیباروک حضور دارد، گو ا  ینقاش  آثار  از همان ابتدا در تمام  ،ای به اصول کلاس  لیتماشاید بتوان گفت       
آن    ییو آثار پوسن اوج شکوفا  شود یم  چیره  چهاردهم کاملاً   ییدر فرانسه عصر لو   ای به اصول کلاس  شیاست. گرا  انیع  گر ید  یجا

در کار    ژهیوبه–  عصر باروک   ۀاستادان برجست   ۀدر متن هنر هم  یول   دنماییرخ م   جوداراوابا آثار ک  دش ی در شکل جد  ییگراعتیاست. طب
تاباند و از  آن قرن را باز می   ۀباروک با تمامی تنوعش، علم و فلسف  ۀ هفدهم و دور   ۀهنر سد  .دارد  حضور   –یو هلند   ییاینقاشان اسپان 

صحنه و  تئاتر  عصر  به  دوره  این  که  بیآنجا  است؛  مشهور  نیز  نمایش  جنبهای  که  نیست  هنرهای    ۀسبب  در  )دراماتیا(  نمایشی 
 . ( ۴9  ، ص.۱۴۰۰پاکباز، های بارز سنت نقاشی اروپایی خواهد بود )تجسمی قوت گیرد. پس از این، بیان نمایشی همواره از خصلت 

 

 ی ارسطو قایبوطباروک براساس تأثیرپذیری از  ۀواکاوی آثار هنرمندان دور 

 ۀاز هر دور   شیب   هنر این دوره،  گر،ید  ی هنرمندان به کشورها  ی علم و سفرها  شرفتیپ  ل یبه دلفراگستر بوده و    یاباروک دوره  ۀدور      
از این هنر    فلاندر، هلند و فرانسه  ا،یاسپان  ا،یتال یاهای مختلفی چون  ای که ملیتاست؛ به گونه  کرات مورد تبادل قرارگرفتهبه  ،یگر ید

گیرند و آثار آنها نقاط مشترک بسیاری با یکدیگر دارند. از آنجا که این دوره همراه با اوج اهمیت فن شعر ارسطو بوده است میتأسی  
 باشد. اثرگذاری وی بر این آثار قابل تأمل می

و   یجهان واقع ی به نمودها دقتو ی مذهب  هایکردن مضمون یو یبه دن را تمایل باروک  ۀدور از هنر قسمت پراهمیتی  ،ی طور کل به     
( و رامبراند در هلند،  ۱۶۶۶-۱۵۸۵از او هالس )   پسشود.  یجو آغاز م د حرکت با آثار کاراوا  نیا  دهد وی م  شکل  یانسان عاد  شینما

) ۱۶۵۲-۱۵9۱)   برایر  ولاسک۱۶۶۴-۱۵9۸(، سورباران  و  اسپان  وئز(  )   ییلو  ، ایدر  فرانسه  ۱۶۴۸-۱۵9۳لونن  در   )  ...   ی دستاوردهاو 
 . دهند یارائه م  نهیزم  نی در ا ین ینو

ثیر  أت  ۀکاتارسیس تراژیا ارسطو و مطالع  ۀهنرمندان عصر باروك براساس نظری  ینقاش   یهای ویژگ   یدر این مقاله به منظور بررس      
  خوسه د  ی(، اسپانیا )رن  دوی گوایتالیا )   یکشورها  ازنفر از این هنرمندان    ۵آثار نقاشی    یو بررس  یرواج فن شعر او بر این آثار به بیوگراف

( پرداخته و در انتها در قالب جداول به بررسی کلی  پوسن   سکولا ین ( و فرانسه )نی رامبراند وان را(، هلند )پتر پل روبنس(، فلاندر )برایر 
 پردازیم: آنها می

ایتالیایی        )نقاش  رنی  به شمار  ۱۶۴۲-۱۵7۵گوییدو  بلونیایی  مکتب  ملهم  نقاشان  از  در  دی آیم (  رنی  و  پرداز رنگی،  بند بیترک.  ی 
 (. ۲۶9  ، ص.۱۳9۰یی التقاطی را در دوران باروک رواج داد )پاکباز،  گراای کلاسی و نوع طراحی به استادی رسید 

 
]  ( zuffi, 1999, p. 85منب  تصویر: )متر، موزه لوور، پاریس، سانتی ۲۲۰در ۱۴۵ ،۱۶۰۵جالوت، د با سر و: گویدو رنی، داو ۲ ریتصو 
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رن  لیاوا هفدهم،  جالوت اثر    یقرن  سر  با  فیگور    (۲  ریتصو)  داوود  تابلو  این  در  کشید؛  تصویر  به  ش  داوود  را  با    یپوش ای ژست  است 
نور   .قرمز  یپرهاکلاه با  و بهروشن  یمهتاب  یبدنش که  پررنگ  یسخت شده  تزئ   ی با شنل  با خز  به    نیکه  نور  شده، پوشانده شده است. 

جالوت    کریپغول  ۀدیدر حال فکر کردن به سر بر  . جوانشودیمنتشر م   نهی زماز پس  هیسا  کهی، درحالکندیبدن او را مشخص م  یآرام
های اصلی  لفهؤ که یکی از م  مهم،. این اثر روایت یا داستان مذهبی است و به امری جدی، بامعنا و  (Zuffi, 1999, p. 85)  ستا

آمده است. در جریان    ،پردازد. داستان نبرد حضرت داوود با جالوت در عهد عتیق، کتب مقدس یهودیانتراژدی ارسطویی است، می
ها  که کسی جرأت مبارزه با او را نداشت، اسرائیلی  ،نبردی میان سپاه اسرائیل با سپاه فلسطین، یا فلسطینی غول پیکر به نام جالوت 

ها، به مبارزه با جالوت شتافت و با  اسرائیلی  ۀد جوان، با دریافت اجازه از فرماندورا به باد تمسخر گرفته بود. در این شرایط بود که داو 
سر او را از تن جدا کرد.   ، با شمشیر خود  جالوت  ،د سپسوپرتاب چند سنگ با فلاخن خود بر سر جالوت، او را نقش زمین کرد. داو 

.  آنچه در این داستان  ( ۵۸-۱7،  ۱، سموئیل  ۱۴۰۳،  مقدس   کتابجنگ گریختند )   ۀها با دیدن مرگ قهرمان خود از صحنفلسطینی
به دلیل    ۀادامباشد وجود دو قهرمان از دو قبیله است که هرکدام برترین فرد در قوم خودند که در  مشهود می روند داستان، جالوت 

توان اثرات کاتارسیس تراژیا را در  خورد. مید شکست می وشود و در نهایت از داو غرور و اتکا به هیکل و جسم بزرگ، بر خود غره می
که شخصیت دوم )جالوت پهلوان فلسطینیان( خارج از انتظارات بیننده ناگهان دچار واژگونی شده و این    این تابلو مشاهده کرد چرا

شود )غرور موجب شکست است(  د پهلوان اسرائیلیان( موجب بازشناسی در مخاطب میوشکست به دلیل پیروزی شخصیت اول )داو 
و    یبدبخت  دلیلست، بلکه  ا او    ینه گناهکار و    در سرشت  ی ات  ینه وجود عیب و نقص  قهرماندرد و رنج و مصیبت    ۀعبارتی ریشه  و ب

 است. شده مرتکب هایش ها و در قضاوت یگیر است که در تصمیم یاشتباهات دهد،روی می وی یبرا که یافاجعه

د        اسپانیایی، حدود    خسه  و چاپگر  )نقاش  از  ۱۶۵۲-۱۵9۰ریبرا  که  به شمار    نیتر مهم(،  اسپانیایی  باروک  )پاکباز،    دی آیمنقاشان 
  ر یاز اساط   یاصحنه  ،است  دهی رسوی    یبه امضا  ۱۶۳۲که در سال    ،(۳  ریتصو)  «2٥ون یکسیا»نیز در نقاشی خود  (  ۲7۸  ، ص.۰۱۳9

چهار    ۀاز مجموع  یکاثر ی  نی . اشودیکه توسط زئوس انجام م  یعنوان مجازات ابد   به  ونیکسی، از شکنجه ادهد یرا نشان م  ای کلاس
 است.   «2٦اسیلاس فور » معروف به  ونانی  ریاز اساط «حکومم»  ا ی «خشم»از چهار   برایر  ینقاش

 

 
 ( Zuffi, 1999, p. 42تصویر:  منب ) متر، موزه پرادو، مادرید،سانتی  ۳۰۱در  ۲۲۰، تقریباً ۱۶۳۲ریبرا، ایکسیون،  : خوسه د  ۳ ریتصو 
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  اشدهی کش  یهاچهیانقباض و ماه   تیشده است، عذاب او با موقع   دهی کش  ریبه تصو  ن ییمرد محکوم به صورت رو به پا  ،ی نقاش  ن یا  در
چشمگ تنش  م  ریبا  برجسته  نور  توسط  ب شودیکه  اشودیم   انی،  بزرگ  بدن  نظر    دیآیم   رونیب  اهیس   ۀنیزم پس  ایاز    ونیکسی.  به  و 

 .(Zuffi, 1999, p. 42) کندیجلب م نییجلاد به سمت چپ پا  دیشد ۀبا اشار   زیکه توجه او را ن زدیر یفروم  نندهی ب بر که  رسدیم

  ی بدو افتخار حضور در بزم آسمان   انیخدا   یکه خدا  سیپادشاه لائ  ون«یکسای»  بارادر ارتباط با مضمون این اثر آمده است که ی     
م سر  در  بود،  داده  را  نگاه  زیاولمپ  هرا  یغذا  زئوس(  به  گلو  )همسر  چنان  و  که همه  ر ک  ریگ   انیخدا  یزن خدا  شیپ  شیافکند  د 

  ی سو   را به صورت هرا درآورد و به  یسر او گذاشته باشد ابر سربه  کهنیا   ی. زئوس برادندی او درخشان د  دگانیبرق هوس را در د   انیخدا
فضا پرتابش    انیبست و به م  نیشد، او را به چرخ آتش   نی؛ اما زئوس خشمگدی ابر را در آغوش گرفت و بوس  واروانهید  زین  یاو فرستاد و و 

،  ۱۳۸۳شفا،  در حال چرخش است در تارتاروس بسته شود )  شهیکه هم   یرا محکوم کرد که به چرخ آتش  اوعنوان مجازات،    بهو    کرد
و باهمیت میپر . همانطور که از روند داستان برآمد این تابلو نیز به موضوعی جدی، بامعنا و  (۳۲  ص. عبارتی بیانگر یکی از  ه  پردازد 
داستانمهم میترین  آن  در  و  است  جهان  کلاسیا  تهای  چراأتوان  کرد  ملاحظه  را  ارسطو  شعرشناسی    ی عنیقهرمان  که    ثیرات 

خ  ونیکسیا واژگون  انتی به سبب  نها  یدچار  در  و  م  ی بازشناس  جادیا  ت یدر بخت  واسط  اثر   رنگیپ .  شود یدر مخاطب  و   ۀ به  واژگونی 
به راحتی در  چهره    و حالات  ینورپرداز   ۀکه به واسط  چرا  است  نیکامل و با طول مع  ،یاثر جد   ۀدیا   ایاست. کنش و    دهی چی پ  بازشناسی

 .شودیم  ای تراژ  سیاست و موجب کاتارس ایفرم تراژ  یاثر به لحاظ درام موجود دارا نیاماند. مخاطب باقی می ۀحافظ

در تکامل و انتشار سبا باروک با برنینی سهیم بود.  (  ۱۶۴۰-۱۵77روبنس، پتر پل )نقاش، رسام، چاپگر و رجل سیاسی فلاندری،       
داشت و از صمیم قلب در اشتیاق هنرمندان باروک به نمایش شکوه و عظمت، مخصوصاً شکوه و   یالملل نیب  ی انفو  روبنس جنبه

خاندان م-سلطنتی    یهاعظمت  در  نیز  او  خود  داشت  شانانیکه  ایشان  به  قلبی  اعتقادی  و  بود  گشوده  جهان  به  شرکت    -چشم 
 . (۵۲۰-۵۲۱ ، صص.۱۳۸۶داشت )گاردنر، 

 
 (. ۶۴ ، ص.۱۳9۲ ،یکاناد منب  تصویر:)متر. سانتی ۲۴۳.۸، ارتفاع ۱۶۱۲-۱۶۱۸: پیتر پل روبنس، اسارت پرومته؛ ۴تصویر 
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در        تماشاگر  آرزوی سهیم شدن  پرومته«  »اسارت  تابلوی  در  روبنس  پل  نشان  اتجربهپیتر  بهترین شکل  به  را  است    دادهی مصور 
با    طور  به  ،در حد امکان  ،موضوعی اساطیری به تصویر در آمده است(. در این تابلو که  ۴  ریتصو) به خود    و  ی از دردامنظرهمستقیم 

. پرومته که آتش را از المپوس دزدید و به انسان میشویمروبرو    ،بلعدیمعقاب جگر او را    کهیهنگام  ،پیچیدن پرومته )خدای آتش( 
تنبیه او پایانی    بیترت  نیا  به،  گشت یبازم ، به هنگام شب به حالت اول  شدیمداد، خدایان او را تنبیه کردند. جگر او در طول روز دریده  

  م یشویم فیزیکی مصور آنها سهیم    ۀتجربکه ما هم در    ندیآفر یمی  امتقاعدکننده  چنانآن  آوررتی حنداشت. روبنس در اینجا تصاویر  
پردازد  در واق  روبنس با درگیر کردن مخاطب، به موضوعی جدی، بامعنا و پراهمیت از نظر اساطیری می  (. ۴9  ، ص.۱۳9۲  ،ی)کاناد

بین بردن اعتماد است و در    ۀو اثرپذیری مخاطب به واسط ایجاد شفقت و ترس و پندآموزی از اشتباه قهرمان که همانا خیانت و از 
ارسطو بدان توجه    یشعرشناس  ۀکند و این همان چیزی است که رسالآموزی او از این داستان را جستجو می نهایت کاتارسیس و درس 

راحتی در  متر طول دارد، ویژگی طول معین )به۲اثر که بیش از    ۀگیری از فیگورهای بزرگ و همچنین انداز دارد. تصویر به جهت بهره
 ماند( را داراست و نیز سایر اجزای تراژدی را در بردارد.تماشاگر باقی می ۀحافظ

ساخت      خصوصی  انسان  متوجه  را  خویش  ژرف  نگاه  که  نقاشی  وسو    نخستین  به  را  روانی    جستجوبرای    یالهینقاشی  حالت  در 
رامبراند    تبدیل کرد،انفرادی    ینگار چه در چهرهو    العاده شخصی و معتبر متون مقدس به دست خودانسان، چه در مصورسازی فوق

 . (۵۲۵ ، ص.۱۳۸۶و معاصر هالس بود )گاردنر،  هلندی ( هنرمند جوان۱۶۶9-۱۶۰۶وان راین )

 
 ,Zuffi منب  تصویر:)  اشتادل، فرانکفورت. ۀمتر، موز سانتی  ۲۳۶در  ۳۰۲، ۱۶۳۶، حدود کور کردن سامسون  ن،یرامبراند وان را: ۵تصویر 

1999, p. 173 ) 

سال   در  نقاشی    ۱۶۳۶او  سامسونمیلادی  را۵  ریتصو)  کورکردن  درامات   نیتر خشنکه    ،(  آثار اش  ای اثر  کل  است در  نشان  ،ش    ۀبه 
  رامبراند   .به تصویر کشید  27گنس یهو   نیستانت نکرده بود، به دانشمند مشهور ک  افتیکه در دادگاه لاهه در   یتی از حما  یاحترام و قدردان 

  ان ینی که توسط فلسط  کشدیم   ریسامسون را به تصو  ی،مذهب  ی نقاش   نیجو الهام گرفته است. ادو نور مورب کاراوا  ییایاز پو  در این اثر
 ,Zuffi, 1999) را در دست گرفته است  مانقهر   ۀ کوتاه شد  یکه موها   شود یم دهی خائن د ۀلیدل   نه،ی زمشده است. در پس  نا یو ناب   ریاس

p. 173). 

خداوند شده   رهیآمدن، نذ  ایاز به دن   قبل  . اواست  قیعهد عت  یهاتیشخص اسرائیل و از  داوران بنیاز    یکی،  28شمشون  ای  سامسون     
 یبه و   اهل تمنه  اما  پیوند زناشویی بست.از اهل تمنه    دختریپدرش با  مشورت، نظر و رضایت  بدون  ولیکن  بود    رومندین  اریبس  و  بود

و    انتیخ به    همسر کردند  را  منظورشمشون    . دادند  یگر ید  فرداو  و  باغانتقام    به  زیتون  فلسط های  کش  ها ین یغلات  آتش  به  .  دی را 
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اسور شدند  حمله  هیهودیبه    هاینی فلسط را  ول  ریتا شمشون  از  یسازند  نفر  الاغش هزار  با چانه  به    او  و  به هلاکت رساند  را   ۀدر آنان 
ا   و به او قول دادند که    دریابدخواستند که راز قدرت شمشون را    لهیاز دل   نیفلسط   فرماندهان  آشنا شد.  لهیبه نام دل  یبا زن رفت و  سوق 

شمشون از رحم مادرش    متوجه شد که  ،حیله و فریب بسیار   اب  لهیدل   بدهند.به عنوان پاداش  هزار و صد مثقال نقره    یبه و   قبال آندر  
انذر خدا موها وند  اگر  و  ن   دهیتراش  شیست  ب  اشیرومند یشود  دل رودیم   ن یاز  آنجا    هاینی فلسط  لهی.  به  کردرا  فلسط  دعوت    ان ینی و 

بر   یموها را  بینبا    .دندیشمشون  و  از  به اسارت فلسط   ره،ینذ  مانی شدن پشکستهرفتن  را کور   .درآمد  انین یشمشون  او  در غزه   ،آنان 
 . (۱9۱۲ ، ص. ۱۳۸۰ی کرده و به بند کشیدند )یاردون، زندان 

جای تردیدی    ،(  کر کردیم۱)  ۀهمانطور که در تفسیر تصویر شمار   ،قایبوطثیرپذیری او از آرای ارسطو در  أتوجه رامبراند به ارسطو و ت     
  ، فاصله  تغییربا  پردازد و  پرمعنا می   مهم وگذارد. وی در بسیاری از آثار خود به موضوعاتی جدی،برای اثرپذیری وی از ارسطو باقی نمی

شخصیت یا شخص یا  حالات روانی و  را در    تغییرات  ترینترین و ظریفحساس تواند  شدت نور و سایه می  ، جهت،بافت سطح زیر کار
آمد و در نتیجه مخاطب را تحت  در میبه نمایش    های عاطفی موجود بین افراد تفاوت نماید. در این آثار    سازیهای بزرگ شبیهصحنه

ماند(. پیرنگ بیشتر آثار وی  مخاطب باقی می  ۀ)به راحتی در حافظ  اندداد و به این وسیله آثارش اغلب دارای طول معینتأثیر قرار می
 ند.  ابه لحاظ ایجاد واژگونی و بازشناسی در تماشاگر پیچیده ۵از جمله تصویر 

)نقاش فرانسو نیکلا        فره  ۀ(. در زمر ۱۶۶۵  -۱۵9۴  ،یپوسن  به    یفرانسو   ییگراای کلاس  ۀندی نما  نیتر و برجسته  ختهیهنرمندان 
 . (۱۳۵  ، ص.۱۳9۰)پاکباز،   دی آیشمار م 

  گاهچی، ه حال  نیا  بود. با  وی  شیستا  مورد  اری بس  نو یکیدُمن   آنکه  خصوص  و باروک جلب شد به  سمینخست به منر   ۀ در وهل  پوسن     
فقط در ساختار منظره از   آورد. او نه  یرو   ییگراایو در عوض به سنت کلاس   رفتیرا نپذ  ییایتال یو شکوهمند ا  ینی ئتز  یوارنگار ید  ۀویش

ن  یموضوع اخلاق   ایبلکه    کردیم  یرو یپ  یکیاصول کلاس را به تفکر و    مخاطبتا    دی گنجانیدر آن م   زیمربوط به دوران باستان را 
 . کند  وادار یر یگ جهینت

در        می  بهکه    ییها ادداشتیپوسن  رساله  رسدنظر  تکمیل  گذاشته  ۀربار د  یابرای  جای  بر  خود  از  بزرگ«  است  نقاشی  »شیوه   ،
  اولین را برگزیند: »...    پراهمیت و بزرگباید موضوعات    اول  ۀهنرمند، در درجگوید:  او میتوضیح داده است.    اً کلاسیسیسم را مختصر 
یات  ئاز پرداختن به جز   .نبردها و موضوعات مذهبی«کارهای قهرمانان،  موضوع، بزرگ باشند مانند  داستان و  شرط لازم، آن است که  

، به علت  نند یگز یزندگی باید خودداری کند: »آنان که موضوعات کوچا را برم   ۀو موضوعات کوچا، مانند حوادث روزمر   تیاهمیب
  د ی گویو م  دیستایم  شانیقیموس  29«. پوسن یونانیان باستان را به علت »مدهای برندیها پناه م ضعف استعدادهایشان به این موضوع

نواهای شگفت مدها،  این  به کما  آنان  واژهدندی آفر یم  یزیانگکه  این  که  بود  معتقد  او  و چکید  ، «.  هنر کلاسیا    ۀجوهر  نظرات 
 . (۵۳۴ ، ص.۱۳۸۶)گاردنر،   کندیفرانسه را بیان م

 

 

 

متر،  یسانت  ۱7۵در  ۱۱۸، تقریباً ۱۶۴۸: نیکولا پوسن، تدفین فوسیون، ۶تصویر 
 .(۵۳۵ ، ص.۱۳۸۶گاردنر، منب  تصویر: )لوور، پاریس  ۀموز 
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اثر  پوسن )تصو  در  فوسیون  دربار   (۶  ری تدفین  پلوتارک  شرح  از  را  تابلو  دست    ۀموضوع  به  ظالمانه  که  آتنی  قهرمان  فوسیون  زندگی 
در  اثر  همگانی و بزرگداشت رسمی از سوی دولت برایش ترتیب داده شد، برگزیده است.    ۀهموطنانش اعدام شد ولی یا تشیی  جناز 

کش  چون دفن آن در خاک آتن ممنوع شده بود. دو جنازه  شودیکه به خارج از آتن برده م  دهدی، جسد قهرمان را نشان منه یزم شیپ
مرگش گویاتر    ۀتر و تا افتادگی قهرمان را در لحظپهناوری که تنهایی ایشان را برجسته  ۀدر منظر -،  کنندیتناور و تابوتی که حمل م 

کند، این منظره  منطقی پیروی می  یافوسیون، طبیعتی است که از نقشه  ۀ. منظر شوند یجدا از دیگر اجزای تابلو دیده م    -گرداند یم
 . (۳7۵ ، ص.۱۳۸۶)گاردنر،  « تعلق دارد٣0آشکارا به »عصر خرد 

  لپوسیکه با ف   کردیم  حتی را نص   انیآتن   ه یو در جنگ مقدون  (ق.م   ۳۱7  -ق.م    ۴۰۰) بزرگ آتن بود    ی از سرداران و خطبا  ونی فوس     
چند  کنند؛  اسکندر   ی صلح  مرگ  از  ر   ونیفوس   ،پس  ن  استیبه  پد  یمعتدل   مهی حکومت  آتن  در  شد.    د یکه  منصوب  بود    اما آمده 

»آنت   کانر«ی»ن   که هنگامی بند  غان«یاپ  وکوس یسردار  تصرف کرد  رس یپ  رناگهان  نوش  ، را  به  را  او  و  بدگمان شدند  او  به  آتن    دنی مردم 
،  ۱۳97،  ساختند )دوکولانژ  یامجسمه  شیبردند و برا  یاو پ  یگناه یبه ب  انیآتن  وی،پس از مرگ    ی چند   یشوکران محکوم ساختند ول

 . ( ۴۲۶ ص.

قهرمان داستان    ای  ت یاست. در واق  شخص  ی قهرمان آتنبرای    دولت   ی از سو   ی و بزرگداشت رسم  ی جنازه همگان    ییتش  ای اثر    نیا     
است و به   دهیچ یپ  رنگیپ یاثر دارا اند. شده ونیبه مرگ فوس نجرم  ،اشتباه ی و قضاوتداور شیبا پ که ند ایئ نامر  اشخاصیپرده  ن یدر ا

است و    نیکامل و با طول مع  ،یجد   ،داستان  ۀدیا  ای است. کنش    ای فرم تراژ   تی نهادر  درام و رنج و    یشده دارا  ینقاش  یسبب فضا
 گردد. یم  سیمنجر به کاتارس

دور       هنرمندان  آثار  واکاوی  پایان جدول  از    ۀدر  تأثیرپذیری  براساس  )جدول  قایبوطباروک  است  شده  آورده  زیر  شرح  به  ارسطو  ی 
 ( ۲و  ۱شماره 

 )تهیه و تنظیم: نگارندگان( قای بوط ۀاز نظر ارسطو در رسال اساس تعریف تراژدی برباروک  ۀ: واکاوی آثار هنرمندان دور ۱جدول 

 نام هنرمند نام اثر 
 اساس تعریف تراژدی  بر

 کاتارسیس  فرم  زبان کنش  محاکات 

 ✓ ✓ مذهبی  ۀبازنمایی پدید گویدو رنی داود با سر جالوت
دراماتیا  

 است 
✓ 

 ✓ ✓ اساطیری  ۀبازنمایی پدید برایر  د   خوسه ونی کسیا
دراماتیا  

 است 
✓ 

 ✓ ✓ اساطیری  ۀبازنمایی پدید پل روبنس  تری پ اسارت پرومته 
دراماتیا  

 است 
✓ 

 ✓ ✓ مذهبی  ۀبازنمایی پدید ن یوان را  رامبراند سامسونکور کردن 
دراماتیا  

 است 
✓ 

 ✓ ✓ تاریخی  ۀبازنمایی پدید پوسن کولا ی ن ون یفوس نی تدف
دراماتیا  

 است 
✓ 
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 نگارندگان()تهیه و تنظیم:  قای بوط ۀاز نظر ارسطو در رسال تراژدی  اجزایاساس  برباروک  ۀ: واکاوی آثار هنرمندان دور ۲جدول 

 نام اثر 
نام 

 هنرمند 

 اساس اجزای تراژدی  بر

 اندیشه  گفتار قهرمان یا شخصیت  پیرنگ
 ۀمنظر 

 نمایش
 موسیقی

با  داود 
سر 

 جالوت 

گویدو  
 رنی

 ده ی چی پ
است   قهرمان  اثر  این  در  جالوت 
واژگونی   دچار  غرور  دلیل  به  و 

 شود می
✓ 

خداپرستی    ۀواسط   به
و شکست جالوت    داود

خاطر   دارای  به  غرور 
 اندیشه است. 

✓  

 ونی کسیا
 د    خوسه

 برایر 
 پیچیده 

ا به   ونی کسیقهرمان  که   است 
واژگون  انتی خ  ۀواسط در    یدچار 

 شود بخت می 
✓ 

دادن    ۀواسط  به نشان 
خ   ی دارا  انت ی عاقبت 

 است.  شهیاند
✓  

اسارت  
 پرومته

پل   تری پ
 روبنس

 پیچیده 
به  که  است  پرومته   قهرمان 

واژگون  یدزد  ۀ واسط در    ی دچار 
 شود بخت می 

✓ 

دادن    ۀواسط  به نشان 
عشق   مضرات 

دارا   ی کورکورانه 
 است.  شهیاند

✓  

کور 
کردن  

 سامسون

  رامبراند
وان  

 ن یرا
 پیچیده 

شخص همان    ای  تی سقوط 
به   )سامسون(  داستان  قهرمان 

اعتماد   لی دل و  خشونت  و  غرور 
 حد بوده است  از بیش

✓ 

دادن    ۀواسط  به نشان 
اعتماد   و  غرور  عاقبت 

دارا  از  بیش   ی حد 
 است  شهیاند

✓  

 نی تدف
 ون یفوس

 کولا ی ن
 پوسن

 پیچیده 

در    ای  تی شخص داستان  قهرمان 
کسان  نیا تابلو  ای پرده  در  که  ند 

پ با  و  ندارند  و    یداور ش ی حضور 
مرگ   به  منجر  اشتباه  قضاوت 

 اند شده ونیفوس

✓ 

دادن    ۀواسط  به نشان 
اشتباه    جینتا قضاوت 

 است  شهی اند یدارا
✓  

 

 گیری نتیجه

درو      در  گردید  مشخص  هفدهم  قرن  اجتماعی  ساخت  در  تفکر  و  تأمل  مرئ   به  ینقاشباروک    ۀبا  "هنر  برابر  یعنوان  در  را  خود   ،"
  متفکران  که ی . در حالرودیهماهنگ رنسانس فراتر م  ن یقواعد ادغام شده و قوان ی خود از مرزها ۀسنجد و به نوب یعلم م  یهاشرفتیپ

تلاش  مدت  ،هنرمنداننیز  و   قوان   کردندها  از    ییبای ز   نیتا  استفاده  با  را  باستان کلاسقواعد  و ظرافت  باروک    ،کنند  جادیا  ایدوران 
ا  یگام  از  فراتر  شده  هاتیمحدود   نی شجاعانه  گرفته  الهام  تئاتر  از  غالباً  باروک  هنر  و    بود.  تلاش    رمنتظرهیغ  «یشگفت»  یبرااست 
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در    ر،یشکسپ  ی هایکند. مانند تراژد  دستکاری ،  امدهین   شیکه قبلًا پ   ی آماده است تا اعماق روح انسان را به شکل  نی اما همچن  کندیم
چهره  ینقاش تصاو  یهاباروک،  به  گذشته  کدر  و  ب  یر یباشکوه  و  بدبخت   مملو  شایمضطرب  و  ترس  احساسات،  تبد  یاز    ل یانسان 

ب  ، ینه در درون خود نقاش   ،هنر باروک  ینوآور   نیتر بزرگ  دی . شاشوندیم   ر واگذا  نندهی باشد که به ب  ی د یآن در نقش جد  رونیبلکه در 
مکان و  زمان  در  است.  تصو   ی وقا   ،شده  است.  دهی کش  ریبه  به مجموعه  شده  تأث  یاقرن هفدهم  هنرمندان  در    بالدیم  رگذاریاز  که 

 . بودند میخود سه  یهاملت یو فرهنگ هنر  یر یتصو میاقل یر یگ شکل

آیند. اما توانایی آثار نقاشی هنرمندان  راحتی به حیرت نمیباروک؛ عصری با چنین خشونت و تازگی همانند عصر ما، مردم به  ۀدر دور      
های باورنکردنی از رویدادهای شگفت انگیز و  حتی در عصری که به تصور ما در مقابل فیلم و عکسقدری زیاد است که  این دوره به

ثر بودن تصویر است: این تصاویر باورکردنی نیستند و برخلاف  ؤبازد همواره حیرت آورند. شاید این راهنمای مدردناک جاری رنگ می
سازند. در تمامی آثار بررسی شده، مضامین به فراخور موضوع  ی از آن میئ کنند و ما را جزهای واقعی، رویداد را به ما نزدیا میگزارش 
ایداسطوره همان  یا  کنش  مهم  عنصر  است.  مشهود  ارسطویی  معنای  به  تراژدی  آنها  در  و  بودند  تاریخی  یا  و  آیینی  مذهبی،    ۀای، 

، در آثار قابل بررسی بودند. رنج و درام ست یو سرنوشت انسان  ری از تقد  تیاهم پر بامعنا و    ،یجد   یر ی تصو تراژدی ارسطویی که عبارت از  
نقاشی در  واسطموجود  به  چهره  ۀ ها  انداز حالات  نحو  ۀها،  نیز  و  زمینه  ۀفیگورها  در  آنها  نمایش  و  همراه بازنمایی  به  تیره  غالباً  ای 

جنس صحننورپردازی از  می  ۀهایی  متبادر  در  هن مخاطب  را  ارسطویی  تراژیا  فرم  روانتئاتر،  موجب  نهایت  در  و  و  سازند  پالایی 
 شوند و این مؤلفه از اهداف اصلی تراژدی ارسطویی است. مشارکت مخاطب می

 

 اهنوشتیپ

 

 . شناسی، فن شعر، کتابی از ارسطو تواند به موارد زیر اشاره داشته باشد: سخن یونانی است که می  ποιητικῆςمعرّب   بوطیقا 1
 

س، زاده Aristotélēs ,[aristotélɛ:s] ، تلفظἈριστοτέλης :زبان یونانی( اَر سطو یا اَر سطاطالیس 2 ل    –ق.م.  ۳۸۴؛ تلفظ: آریستوت 
 .از فیلسوفان یونان باستان بود )ق. م ۳۲۲درگذشته 

 
3 Plot 
4 character 
5 diction 
6 thought 
7 spectacle 
8  Guido Reni   
9 Ribera, Jose de-  
10 Sir Peter Paul Rubens 
11 Rembrandt Harmenszoon van Rijn 
12 Nicolas Poussin 
13 Timocles (Ancient Greek: Τιμοκλῆς, fl. c. 345 BC – c. 317 BC) 

انی، پگانی، بت پرستی، کافرکیشی، ثنویت یا دوگانه پرستی، یا پرستش خدایی کنار خدای واحد ادیان ابراهیم ی، ب ه مجموع ه ادی ان غی ر پاگ 14
] چه اردهم م یلادی ب رای توص یف  ۀابراهیمی یا چندخدایی در دوران باستان و نیز برخی ادیان قبیله ای گفته می شود. اصطلاح پاگانیسم از سد
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کسانی به کار می رود که پیرو دین معتبر جهانی نبودند، ب ه وی ژه کس انی ک ه در براب ر مس یحیت مقاوم ت م ی کردن د. ای ن ادی ان هنگ ام ظه ور 
مسیحیت در اورشلیم و گسترش آن در غرب و سرزمین های تاب  روم، بسیار شای  و متداول بوده و به این ترتی ب رقیب ی ج دی و سرس خت ب رای 

 .مسیحیت محسوب می شدند. از اینرو کلمه پاگان برای مسیحیان، هم معنی کافر یا مشرک یا کسی است که از دین دور شده است
15 Vettori 
16 Castellitto 
17 Antonio Riccoboni  
18 Francesco Robortello 
19 Antonio Minturno 

لی و س زاره دلا اس کالا ی ا ی ا جو  )۱۵۵۸اکتب ر  ۲۱ – ۱۴۸۴آوری ل  ۲۳؛ Julius Caesar Scaliger :)انگلیس ی ژولی وس س زار اس کالیگر 20
یو در تمام نویسنده، فیلسوف، و پزشا اهل ایتالیا و پسر بنوآ بوردونی نقاش مینیاتور بود که بیشتر دوران فعالیت خود را در فرانسه سپری کرد. جول

 .گانه در تئاتر را به تصویب رساندهای سههای علمی شناخت داشت. او بود که وحدتزمینه

21 Lodovico Castelvetro 

22 NEO-CLASSICISM 
لمان ) 2٣ شناس هلنیست برجستۀ آلمانی بود ک ه ت أثیر بس زایی ب ر نگار هنر و دیرینه(، تاریخ۱7۶۸ژوئن  ۸ – ۱7۱7دسامبر  9یوهان یواخیم وینک 

عن  وان »پی  امبر و قهرم  ان مؤس  س  نگ  ار آمریک  ایی از او ب  هدان و تاریخدانی  ل بورس  تین حق  وقفلاس  فه و روش  نفکران پ  س از خ  ود گذاش  ت. 
 .کندشناسی مدرن« یاد میدیرینه

 .، نویسندۀ آمریکایی است. او در دانشگاه استنفورد تحصیل کرده است 2010نوامبر  7و درگذشتۀ  192٣آوریل  2٣اسکار گروس براکت، زادۀ  24
 
25 Ixion 
اسپانیاییبه  26 : "The Furies" 

ر کنستانتین هویگنس یا کنس تانتین ه ویخنس ب ه هلن دی 27 ش اعر، ( ۱۶۸7م ارس  ۲۸ – ۱۵9۶س پتامبر  ۴) (Constantijn Huygens) :س 
و پ در  نویسنده، آهنگساز و دیپلمات اهل هلن د در دوران طلای ی هلن د ب ود. او دبی ر  درب ار  فردری ا هن ری اوران ژ و ویلی ام دوم، ش اهزادۀ اوران ژ 

ب ه  ای ادب ی ب ه ن ام »ج ایزۀ کنس تانتین ه ویگنس« ، به افتخار او، ج ایزه۱9۴7دان نامدار بود. در سال کریستیان هویگنس، دانشمند و فیزیا
 (.٦٦٣، ص. 1٣90است )پاکباز، در هلند بنیاد گذاشته شد و از همان زمان، هر سال برگزار شده (Constantijn Huygens-prijs) :هلندی

מְשוֹןعبری: 28 مشون به معنی »چون خورشید« שִׁ  ،ش 
دارد که در همۀ موارد آید. این قاعده ما را بر آن می»مد در اصل به معنی قاعده یا مقیاس یا شکلی است که در جریان آفرینش به کما ما می 29

 با مختصر احتیاط و تعادلی عمل کنیم و از افراط و اغراق برکنار بمانیم«، »احتیاط« و »تعادل«.
انقلابی بریتانیایی و آمریکایی تامس   ۀای نوشت ( در حال تحقیق و تفحص در کلام درست و افسانه، جزوهThe Age of Reasonعصر خرد ) ٣0

 برد. پین است که بنیان دین و مشروعیت کتاب مقدس را زیر سؤال می 
 

 نامهکتاب
 .بنگاه ترجمه و نشر کتاب ،کوب نیزر  .ح. . ترجمه عفنّ شعر(. ۱۳۵۲ارسطو. )

 .ور، انتشارات مرواریدآزادی .ه ۀترجم (.٣، چ1)ج تئاتر جهان خیتار (. 1٣80اسکارگ، ب. )
 سسه نگاه.ؤ م (.9)چ (دیدر عصر جد یتحول هنر نقاش ری از س یلی زبان نو )تحل یدر جستجو (. 1400پاکباز، ر. )
 فرهنگ معاصر. (.11چ) (کی گراف ،یساز کرهی پ ،یة المعارف هنر )نقاشر یدا(. 1٣90پاکباز، ر. )

 علاو  پژوهشانامه) شانات . ارس طو  نظری ات اس اس ب ر ت راژدی و  تعزیه  هاینمایش  تطبیقی  بررسی(.  ۱۳۸9. )ا  نفس،  نیا  و  م.  ونا،  پیراوی
 SID. https://sid.ir/paper/248313/fa. ۵۴-۳۱ ،(۶۳/۱)- ،(انسانی
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دانشکدۀ هنر، دانشگاه الزه  را کارشناسی ارشد.    ۀنامپایان  .باروک: هلند و فلاندر  ۀنور در آثار نقاشان دور   یبررس  (.۱۳9۰، ط. )زادهیتق
 )س(.

 .ساقی ،گذرآبادی .م ۀ. ترجمسانینو  لنامهی ف یارسطو برا یقای بوط(. 1٣97یرنو، م. )تی
 .فلسفی، اساطیر .ن ۀترجم .و رو ( ونانی) میتمدن قد(. 1٣97ف. ) ،دوکولانژ
-٦9 (،108)19، باغ نظر. (. بررسی تطبیقی تراژدی ارسطو و آثار نقاشی کاراوادجو بر مبنای نظریۀ کاتارسیس1401. )، رپورعلی. و ف ،سرکاراتی

80 .https://doi.org/10.22034/bagh.2022.292967.4926 
 .دنیای نو  .انیافسانه تدا(. 1٣8٣شفا، ش. )

کارشناس ی ارش د هنره ای  نام ۀپایان .بررسی تطبیقی نور و فضاای نمایشای )تئااتری( در آثاار کااراوادجو و جاورر د تاور(، 1٣97فاتحی، ش. )
 نقاشی، دانشگاه الزهرا )س(. ۀتجسمی، رشت 

 .شباهنگ ،شروه .ع ۀترجم .یآثار هنر  یلتحل(. 1٣92کانادی، ج. )
  https://www.bible.com/bible/118/1SA.17.1-58 bible online. (2024) (. ترجمۀ هزارۀ نو. 140٣. )مقدس کتاب

گاه .ت.م ۀترجم (.8)چ هنر در گذر زمان(. 1٣8٦گاردنر، ه. )  .فرامرزی، آ
-۱۴9 (،۴۰)18، یلای فلساهه تحل .(. تراژدی یونانی و جایگاه خدایان در اندیشه ارس طو ۱۴۰۰)  شفیعی، ا.و    ؛ مصطفوی، ش. م.، ع.نوری وایقان
۱۶۵  .https://doi.org/10.30495/pi.2022.19564 
 .مینوی خرد ،نصرالله زاده .م ۀ. ترجمدرباره فن شعر ارسطو  یپژوهش .(1٣88هالیول، ا. )

Zuffi, S. (1999). Baroque painting (1st ed.). Barron's Educational Series, Incorporated. 
 

 [
 D

O
I:

 1
0.

22
03

4/
13

.5
1.

21
 ]

 
 [

 D
ow

nl
oa

de
d 

fr
om

 k
im

ia
ho

na
r.

ir
 o

n 
20

26
-0

2-
16

 ]
 

Powered by TCPDF (www.tcpdf.org)

                            18 / 18

https://www.30book.com/person/bws-37200/فوستل-دوکولانژ
https://www.bible.com/bible/118/1SA.17.1-58The
http://dx.doi.org/10.22034/13.51.21
https://kimiahonar.ir/article-1-2208-en.html
http://www.tcpdf.org

