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 چکیده

نگاه خاص هنرمندان به هنر است و با رجوو  بوه   دلیلدر میان آثار متفکران متقدم ایرانی نکاتی کلیدی در مبانی نظری هنر وجود دارد که مبیّن  
د تا برای تحلیل و تأویل هنر ایرانی ملاک و معیاری مستقیماً برآمده از کر اسلامی را تدوین  -توان مبانی نظری و حکمی هنر ایرانیآن مفاهیم می

غزّالوی در شومار متفکوران  محمّدامام اسلامی فاقد فلسفه نیست. -د که هنر ایرانیشو همین فرهنگ در اختیار قرار گیرد و البته این نکته روشن  
وی در  یآراای در بوا  مطالعوا  ارزنوده ،تورزیبوایی و هنور داشوته اسوت.  وی  ه  متقدم ایرانی است که در میان مباحث خود توجهی ویژه به مقول

 غزالووی در خصوووص حوود اروولای هنوور،  ه  تووری بووا اندی ووحاضوور نسووبت نزدیوو  ه  امووا مطالعوو ،مباحووث خیوواذ و ووز و زیبووایی انهووام شووده اسووت
بها )حتی حرام( تا هنور گذاری هنر از کمتدقیق در مح  و معیارهای غزالی در ارزش  ،مطالعهاین  کند. هدف از  هنرمند و مخاطب هنر برقرار می

آوری، تبویوب و تحلیول های مخاطب جهت ادراک هنر متعالی و درنهایت جمو خلق هنر والا و ویژگی  برایهای هنرمند  متعالی، شرایط و ویژگی
است که معیارهای غزالی برای سونه  ارزش و ارتبوار هنور، هنرمنود و   رس  اصلی  ژوه  آنمذکور از بطن مباحث غزالی بوده است.  یآرا

 ه  تحلیلی انهام شده و اطلارا  آن بوا مطالعو-روش توصیفیه بنیادی حاضر ب ه  شمارد؟ مطالعهایی برای آنان بر میچه ویژگیمخاطب چیست و 
یابود، نسوبت آن بوا اخولاز، اهمیوت موی غزالینزد آنچه در تعالی هنر بیانگر این است که  است. حاصل  ژوه     آوری گردیدهمناب  مکتو  جم 

گاهی ن هنری بی  از هر چیز نیاز به شناخت، مراقبه و تزکیه و تهذیب نفو  دارد ی خلق چن  برایبخ ی و کماذ است و هنرمند حقیقت زیبایی، آ
 مگر آنکه از منظر اخلاقی و با هدف تهذیب و درک زیبایی حقیقی بدان بنگرد. ،و مخاطب، هنر متعالی را ادراک نخواهد کرد

 هنر اسلامی، هنر متعالی، هنر والا، امام محمّد غزّالیمبانی نظری هنر، حکمت   های کلیدی:واژه
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   مقدمه
  ه  های  ژوه ی در حوز ترین رسالتاسلامی یکی از مهم-جهت استخراج  مبانی نظری هنر ایرانیتدقیق در متون حکمی اسلامی در  

روشمند مطالعا   کمبود  که  چرا  است؛  اسلامی  هنر  فلسف  ،مطالعا   و  ماهیت  با   در  مناق ا   استمرار  و  بروز  اصلی  هنر    ه  رامل 
  تواند به تبیین زوایای مستور این ررصه بیانهامد. متفکران بزرگ مسلمان می  یاسلامی است و استخراج مبانی حکمی هنر از میان آرا

اما هنوز تا کماذ مطلو  و  رداختن به    ،اند نظران بزرگی در این ررصه مطالعاتی ارزشمند داشتهو صاحبتادان  های اخیر اسدر ساذ 
 مطالعاتی راهی طولانی  ی  رو است.   ۀتمامی وجوه این حوز 

اند و در میان آثار اندی مندان ایرانی و مسلمان  دهکر ی در با  هنر و زیبایی مطرح  ی بسیاری از فلاسفه و حکمای متقدم مسلمان، آرا
نگاه خاص هنرمندان مسلمان به هنر است و رجو  به آن    دلیلنکاتی بسیار کلیدی در مبانی نظری هنر اسلامی وجود دارد که مبیّن  

اسلامی نه تنها فاقد فلسفه نیست بلکه -د که هنر ایرانی کر رمزگ ای درک صحیح هنر اسلامی خواهد بود و روشن خواهد    ،مفاهیم 
یا  ررصه نکته آن است که در میان متقدمان، کمتر کسی رساله  بی تر دارد.  و توجهی بسیار  به تحقیق  نیاز  و وثیق است که  نغز  ای 

اند. فلذا بهترین  مذکور رموماً ضمن مباحث حکمی و فلسفی آمده  یده و آراکر کتابی مستقل در با  هنر، فلسفه و حکمت هنر تألیف  
ایرانی  برایراه   به مبانی نظری هنر  تعمق و جست-رسیدن  و تحلیل  واسلامی  و استخراج و شرح  آثار متعدد متفکران متقدم  جو در 

هنر    ه  های رفی   فلسفحتی افلاطون و ارسطو که قله  ، متقدم غربی  ه  ای ان در با  هنر است. همچنان که هیچ ی  از فلاسف  یآرا
 صور   راکنده و ویل مباحث  ه  هنر و زیبایی ب  بارۀای ان در   یو آرا   اند هنر نداشته  ه  اثری با تمرکزی خاص بر فلسف  هستند نیز مستقیماً 

و اخلاقی مطرح   بوده  ،این محققان متأخر  است.ده  ش هستی شناسی، معرفت شناسی  آراغربی  آثار متقدمان،  تعمق در  با    یاند که 
حوز  در  ای ان  زیبایی  ه  فلسفی  و  تبیین  هنر  و  استخراج  را  نظریه  اندکردهشناسی  تدوین  به  رسیدهو  هنر  فلسفی  ررص  .اندهای   ه  در 

آرا به  رسیدن  برای  متفکران  تصانیف  و  رسالا   در  تعمق جدی  ضرور   نیز  اسلامی  و  ایرانی  هنر  با     یحکمت  در  ای ان  فلسفی 
 شود.  حکمت هنر اسلامی به شد  احساس می

تفاو  بنیادین دارد که    ،هانو  نگاه مسلمانان به هنر و تعریف ای ان از هنر والا و متعالی، با تعریف متفکران دیگر ادیان و فرهنگ 
متفکران مسلمان در این حوزه به تدوین    ی(. لذا  رداختن به آرا95: ۱۳۸۸البته برآمده از خاصیت بازتابی هنر در ادیان است )بلخاری،  

د تا برای تحلیل و تأویل هنر اسلامی ملاک و معیاری مستقیماً برآمده از همین  کر مبانی نظری و حکمی هنر اسلامی کم  خواهد  
حاضر به دیدگاه امام محمّد غزّالی نسبت به هنر متعالی، هنرمند والا و مخاطب    ه  فرهنگ در اختیار قرار گیرد. در همین راستا مطالع

رنوان یکی از مهمترین و تأثیرگذارترین متفکران جهان  ه  ترین آثار این متکلم ایرانی بهنر متعالی اختصاص دارد و با تدقیق در مهم
ها و کارکردهای هنر متعالی و همچنین شرایط خلق هنر )برای هنرمند( و جوی آراء وی در با  هنر متعالی، ویژگیواسلام، در جست

ادراک آن )برای مخاطب( خواهد بود و به تدقیق در ملاک و معیارهایی خواهد  رداخت که امام محمّد غزّالی برای مح  و سنه   
ارتبار هنر مد نظر داشته و به نسبت آن، هنر و هنرمندان را ارزشمند و متعالی و یا بی ارزش، نامعتبر و حتی در مواردی حرام دانسته  

معیارهای غزالی برای سنه  ارزش و ارتبار هنر، هنرمند و مخاطب    :ها استصدد یافتن  اسخ برای این  رس   مطالعه در   .است
 شمارد؟  ها بر میهایی برای آنچیست و چه ویژگی

 
 روش تحقیق  

اولی  ه  مطالع بنیادی است که اطلارا   غزّالی )مطالع  ه  حاضر  ژوه ی  امام محمّد  و رربی  آثار فارسی  به  با رجو   ای(  کتابخانه  ۀآن 
اند تا در  بندی و تحلیل شدهغزالی در خصوص موضو   ژوه  توصیف، طبقه  یتحلیلی آرا-ده و سپ  با روش توصیفیشآوری جم 

 د. شوهای وی نسبت به ماهیت هنر والا، هنرمند و مخاطب هنر متعالی تبیین نهایت دیدگاه
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 تحقیق  ۀپیشین
است. حسن بلخاری قهی بی ترین    غزالی در با  زیبایی  رداخته  ی»زیبایی نزد غزالی« به آرا  ه  م( در مقال۱9۴۷ریچارد اتینگهاوزن ) 

غزالی را داشته و طی چند کتا  و مقاله و سخنرانی به تبیین وجوه مختلف آن آرا  تدقیق در مباحث خیاذ و ووز و زیبایی امام محمد  
شناسی زیبایی از منظر  »مفهوم  ه  ، مقال(۱۳۸5)   خیاذ و رالم مثاذ در اندی ه و آراء امام محمد غزالی«    ه  »قو  ه   رداخته است: در مقال

( کتا   ۱۳9۸غزالی«  کتا   ۱۳9۷)   ییبایز   باب  در(،  غزال  یآرا  در  ییبایز   و  ذوق  و  الیخ (،  محمد  آرا۱۳99)   یامام  به  محمد    ی( 
اما با    ، شناسی ووز  رداخته است که البته  ژوه  حاضر وامدار آن مطالعا  استویژه در خصوص زیبایی، خیاذ و مفهومهغزالی ب

های مذکور،  د. رلاوه بر  ژوه کن با موضو  هنر برقرار می   تر تمرکز ویژه بر هنر، مراتب و شرایط خلق و ادراک آن، نسبتی نزدی 
  ه  تطبیقی ماهیت و غایت هنر در اندی   ه  کارشناسی ارشد  ژوه  هنر تحت رنوان »مطالع  ۀنام( نیز در  ایان۱۳9۶سمیه جلالیان ) 

شناسی و خیاذ و زیبایی نزد فارابی و غزالی  شناسی، معرفتفارابی و محمد غزالی« به راهنمایی مهدی ک اورز اف ار به مبانی هستی
-اما ورودی به مباحث مطرح  ،غزالی در مواجهه با هنر  رداخته است  ه  رویکرد رقلگرای فارابی و نگاه رارفان  ه   رداخته و صرفاً به مقایس

شناختی  زیبایی  ۀمتفاو  داشته است. در مقالا  آزرم مرکزی با رنوان »مفهوم تهرب  حاضر نداشته و رویکردی کاملاً   ه  شده در مطالع
( نیز به  ۱۴۰۰غزالی« )  سعادت  ی ایمیک ( و ارظم صولتی تحت رنوان »بررسی مفهوم زیبایی در  ۱۴۰۰نزد گادامر و محمد غزالی« ) 

 بحث زیبایی نزد غزالی  رداخته شده است. 
شناسی و ووز و زیبایی با محوریت زیبایی  ه  وی در مباحث مربوط به خیاذ، قو  ی آثار امام محمد غزالی با تمرکز بر آرا  ه  مطالعبنابراین  
های  ی ین آن است که  حاضر با  ژوه   ه  اما تفاو  بنیادین مطالع  ؛است  به آن توجه شدهتر  شناسی موضوری است که  ی معرفت

بها و حتی حرام تا متعالی(، شرایط و مراتب خلق هنر والا  گذاری هنر )از بی هنر متعالی، معیارهای ارزش  ه  محوریت آن وجوه م خص
 امام محمد غزالی است.   ی)برای هنرمند( و شرایط ادراک هنر والا )برای مخاطب( بر مبنای آرا

 
 امام محمد غزالی  

  ترین صدایی بود که در قرن  نهم ههری به دفا  از تصوف برآمدفقه و کلام شافعی به تعبیری بزرگ  ۀامام محمد غزالی مدرس  ر آواز 
( که در آن به وکر حاذ رلمای شافعی  .ز  ۷۷۱الدین سبکی )م  تاج  ۀنوشت  یالکبر   هیطبقات الشافع در کتا   (.  ۶9  : 1362  ،)زرینکو 

ویل نام  ،   رداخته شده است   .دوم تا هفتم ز  ۀزمانی بین سد  ۀای ان در فاصل های به جای مانده از  و نسب و روایا  و طبقه و کتا 
 در    . اندامام محمد غزالی این طور آمده است که محمد و احمد فرزندان محمد بن احمد طوسی از اهالی روستای طابران طوس بوده

 در    ،های خردسالی محمد و احمد گذرانیده است. در ساذ خود را می   ۀای ان به شغل بافندگی اشتغاذ داشته و از این راه، امور خانواد
(  .ز  5۰۰گوید و در هنگام مرگ، دو فرزند رزیز را به یکی از دوستان خود ابوحامد احمد بن محمد رادکانی)م  ای ان بدرود حیا  می 

جملمی از  و  مسل   صوفی  صالح،  و  زاهد  مردی  که  )  ه  سپارد  بوده  شافعی  اینکه  در،    دلیل(.  36  :3ج  ،ز1413سبکی،  فقهای 
رادکانی می احمد  به شخصی مثل  را  احمد  و  در    بنا  ،سپاردسر رستی محمد  آنچه  المذهب  بر  الشافعو  العقد  آمده    هیطبقات  اسنوی 

اما    ،سواد بودهبی  رغم اینکهرلی  خصوص که خود او نیزهب  ؛بوده است  ،یکی فقیه و دیگری وارظ  ،است، آرزوی وی بر داشتن فرزندانی 
هه و یساذُ  و یُحکی ا»به مهال  فقها و وراظ رفت و آمدی داشته است:  مردی صاحب ووز بوده و غالباً  نَّ اباه کان یهال  المُتَفقَّ

لَهُ فی محمدٍ و احمد.  ذ الله ان یرزقه ابناً وارظاً أاللهَ ان یرزقابناً فقیها و یهال  الورّاظَ و یس ؛  5۶:  ز   1417ابن مقلن، )   «فاستُهیبَ 
د او را فرزندی فقیه  کر )محمد غزالی( وقتی در مهل  فقیهان بود، از خداوند طلب می   (. نقل است از  درش ۳5۳ز:  1423اسنوی،  

د او را فرزندی وارظ روزی دهاد.    درای  اجابت گ ت در محمد و  کر روزی دهاد و وقتی در مهل  وراظ بود، از خداوند طلب می 
 .  احمد 
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؛  5ز:  ۱۴۱۷؛ غزالی،  59  :۳، ج۱۳۸۱،)ابن خلکان  وکر گردیده است  .ز  ۴5۰اتفاز،  هساذ تولد محمد غزالی ب  ،در مناب  معتبر متعدد
کثیر، رادکانی   (.5۲۰  : ۲م، ج۲۰۰۲  ابن  نزد  مقدماتی  رلوم  فراگرفتن  از  بعد  برادر  مالی    ،دو  نظر  از  و  بود  مردی دروی  مسل   که 

راهی   فقهی،  رلوم  طلا   طریق شهریه  از  زندگی  گذران  و همچنین  بی تر  رلوم  فراگرفتن  با هدف  نداشت،  چندانی  وسعت دست 
می  جرجان می)گرگان(  درس  جرجانی  اسماریلی  ابونصر  امام  نزد  و  :شوند  که  غزالی  محمد  امام  از  است  نقل  ّ »گیرند.  الی  فَص  رنا 

قهَ لتحصیل القَوْ      ، ۱۴۱۳ ،سبکی )  «   برای خواندن فقه به مدرسه رفتیم تا روزی خود را از این راه بدست آوریم  .المدرسه نطلبُ الف 
 (.  ۲۴۲:  ۲ج  ز،۱۴۲۳؛ اسنوی،  ۱۰۳:  ۲ج

نظامیه نی ابور به ادامه    ۀو نزد امام الحرمین ابوالمعالی ربدالمل  جوینی در مدرس  رود میبه نی ابور    .ز   ۴۷۰محمد غزالی در ساذ 
د که خواجه  شو( و چنان در فقه و کلام و منطق و جدذ و حکمت سرآمد و مقبوذ می5۲۰  :۲ج  ،۲۰۰۲  )ابن کثیر،   ردازدتحصیل می
-کناره میاز درس و بحث    ( .ز  ۴9۸تا    ۴۸۸)  سپارد تا آنکه ده سالیبغداد را به او می  ۀدرسی و سر رستی نظامیکرسی مُ   ،نظام المل 

(.  ی  از  ۴۷  :۱۳9۰غزالی،)  شودمیمتمایل  مرور به رالم تصوف  کند و بهو بغداد را به قصد مکه و شام و بیت المقدس ترک می  گیرد
-چنان   (.۷۲:  ۱ج  ، ۱۳۸۱ابن خلکان، ؛ 5۲۱ : ۲ج  ،۲۰۰۲،  )ابن کثیر سپارد بغداد را به برادر خود، احمد می ۀتدری  در نظامی ،رزیمت

و تفکر در مبادی چهارگان  الضلال  من  المنقذکه خود در کتا    از تحقیق و فحص  تعللیه،    ه  آورده،     یعنی متکلمین،  راه حقیقت 
نف  و تهذیب    ه  ( و حدود ده ساذ به تزکی۳:  ۱۳9۳یابد )غزالی، و حق را در آن می کندمیفلاسفه و صوفیه نهایتاً راه صوفیه را انتخا  

وزیر در نظامی  د.    از بازگ ت به نی ابور در حدود ی شو دذ م غوذ می  ه  اخلاز و تصفی نی ابور به    ه  ساذ به درو  فخرالمل   
ای حکیمانه خود را از  ذیرفتن  گیرد و طی  نامهکل از تدری  کناره می اما با ترور فخر دبیر توسط اسماریلیان، به  ، ردازد تدری  می
محدود در خانقاه  دارد و تا  ایان رمر به تألیف و تدری  با شاگردانی  بغداد معذور می  ه  سلطان سنهر به تدری  در نظامی  ه  درو  دوبار 

 (. 5و۴: ۱۳۳۳گوید )غزالی،بدرود حیا  می  .ز  5۰5دهد و در ساذ خود در شهر طوس ادامه می
 

 هنر در آثار امام محمد غزالی 
ده در رلوم دینی  کر ای به سلطان سنهر وکر  که خود در نامهترین متفکران جهان اسلام است و چنانمحمد غزالی یکی از  ر تألیف

)   نوشتهنزدی  هفتاد کتا    بلخاری،  جاهماناست  اما دیدگاه۲۲:  ۱۳99؛  و  (.  از تمام مصنفا   را بی   های وی در خصوص هنر 
  ی جست.    الانوار ةمشکوو  سعادت  یایم یک ، نیالد  العلوم اء یاحتوان در تألیفا  وی می

-جویی یازدهن ینی و  کناره م هورترین اثر امام محمّد غزالی به زبان رربی و نیز نخستین تألیف وی    از گوشه  نیالدالعلوم  اءیاح
شامل    این کتا توان در این اثر یافت.  می  نگری غزالی را   ی ین اوست و در حقیقت رد و تأثیر ی  دهه درون  ه  ساله از زندگی  رم غل

غزالی هدف از نگارش    ه  چهار رب  است و هر رب  منقسم به ده کتا : رب  ربادا ، رب  رادا ، رب  مهلکا  و رب  منهیا . به گفت
غایت مقصود و نهایت مطلو  را در آن کتا  ک ف نماید و رلم ناف  را از رلم ضارّ  »این کتا  کوش ی در این جهت بوده است که  

 (.  ۲۱-۱9: ۱۳9۳نام نهاده است )غزالی، «کتا  رلم»و بدین جهت کتا  را  « ممیز گرداند
در رب  ربادا ، به تفصیل و تعالی در با  رلم، فضیلت و رظمت آن و نیز آدا  رلم و معلّم و متعلّم و همچنین ارکان معرفت  رداخته  

 است.  
 رب  رادا  به آدا  انهام برخی ارماذ و افعاذ از جمله آدا  صحبت،کسب و معاش و سفر و آدا  وجد و سما  اختصاص دارد.  

  ردازد.  کند مید و او را از راستی و درستی دور می شورب  مهلکا  به آنچه سبب هلاک و انحراف انسان می
از جمله صبر و رجا و خوف و مراقبه و محبت و شوز و رضا اختصاص دارد و    ، رب  چهارم نیز به منهیا  یا ابوا  حاذ و مقام در ررفان

 (.  ۶۷  و ۶۶:  ۱۳99غزالی است )بلخاری،   العلوم اءیاحدلیل  رداختن به مباحث ررفانی، اوج کتا  ه ب
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توان یکی در »رب  رادا «  ، مفاهیم مربوط به هنر و دیدگاه غزالی به مبانی حکمی هنر را میالعلوم  اءیاح از میان ابوا  و اربا  کتا   
دیگر در    و  -  کند را بحث می  «آدا  و شرایط سما »اختصاص داده و    « وجد و سما »آنها که کتابی مستقل را به    -کرد  جو  وجست

ب که  مهلکا «  کتا   ه»رب   در  رقل»،  دل  بیعجا  شرحویژه  و  دذ  و  و جان  نف   معرفت  بیان  نقاشی    «در  تمثیل  در  آن  ضمن  و 
حکمی وی نسبت به    ه  ده که در فهم اندی کر مباحثی کلیدی مطرح    « ریاضت نف »و    «در با  تهذیب اخلاز»چینیان و رومیان، نیز  

 توان به ظرایفی در ارتباط با هنر متعالی رسید. غزالی می ه  هنر اهمیتی خاص دارد. در »رب  منهیا « نیز ضمن نگاه رارفان
 
مطالع  سعادت  یایم یک  در  که  است  غزالی  محمد  امام  اثر  و   ه  دیگر  دارد  ویژه  اهمیتی  متعالی  هنر  به  وی   نگاه 

شدشدهشناخته ساده  و  خلاصه  حقیقت  در  و  فارسی  زبان  به  وی  اثر  غزالی    العلوم  اءیاح کتا     ه  ترین  به    سعادت   یای میک است.  را 
ده تا  کر فلسفی و کلامی اجتنا     ه  فارسی نوشته و در آن از ورود به مباحث  یچیدای از شاگردان و مریدان خود به زبان  درخواست رده

:  ۱۴۰۰ده است )غزالی،  کر وکر    «فهم روام خلق»را    سعادت  یا یمی کخود مقصود از تألیف    . غزالیدشودرک کیمیا برای روام ممکن  
شناسی. به جهت  م تمل بر چهار بخ  است: خودشناسی، خداشناسی، دنیاشناسی و آخر   العلوم  اءیاح (. این کتا  نیز مانند  ۱۷
کا  و ظرایفی دریافت که شرح  ن  شناسی، دنیاشناسی و آخر  شناسیاربا  خدای  توان درجویی نظرگاه غزالی در با  هنر نیز می  ی

 آن خواهد آمد. 
 

وی در با  هنر متعالی است که بی  از دیگر آثار   یآرا ه  مطالع  براینیز سومین اثر حائز اهمیت در میان تألیفا  غزالی  الأنوار ةمشکو
رْض   »  ه  او با رویکردی صوفیانه به تأویل  رداخته است و اساس خلق آن، تأویل آی

َ
مَاوَا   وَالْْ هُ نُورُ السَّ ه    مَثَلُ اللَّ ْ کَا  نُور  یهَا  ةکَم  صْبَاحٌ    ف  م 

صْبَاحُ  ي  الْم  جَاجَ   ةزُجَاجَ   ف  هَا  ه  الزُّ نَّ
َ
نْ شَهَرَ   کَأ يٌّ یُوقَدُ م  ّ

یَّ   ه  زَیْتُونَ   ةمُبَارَکَ   ه  کَوْکَبٌ دُر  یَّ   ةلَا شَرْق  يءُ وَلَوْ لَمْ تَمْسَسْهُ نَارٌ    ه  وَلَا غَرْب  یَکَادُ زَیْتُهَا یُض 
ي  نُورٍ   رَلَی  نُورٌ  هُ   یَهْد  یََ اءُ   اللَّ مَنْ  ه   نُور  هُ   وَیَضْر ُ    ل  مْثَاذَ   اللَّ

َ
اس    الْْ لنَّ هُ   ل  ّ   وَاللَّ

کُل  یمٌ   ب  رَل  بوده است.35« )نور:  شَيْءٍ  به    او  (  این رساله  در 
»مراتب نور« در سیری از محسوس به معقوذ، مراتب روحانی نف ، بصیر  باطنی و تقسیم رالم به روالم مل  و جبرو  و ملکو   

اندی  متعالی اهمیتی خاص دارند. همچنین بحث دیگری که در رسال  ه   رداخته است که همگی در ادراک  با  هنر  او در   ۀحکمی 
را   شناسی آنووز« است که غزالی در ساحت زیبایی  ه  حاضر جایگاهی ویژه خواهد داشت »قو  ه  در مطالع  شده ومطرح    الانوار  ةمشکو

ادراک هنر دانسته است  ترین شرایط و مراتب جهت خلق و  ده و آن را یکی از مهمکر غربی مطرح    ه  تر از فلاسفدر حدود ده قرن  ی 
 ( که در ادامه به شرح آن  رداخته خواهد شد. 40و 39:  1389)غزالی،  

غزالی در با  هنر متعالی، هنرمند والا و کارکردهای هنر متعالی برای مخاطب، وکر این نکته ضروری    یدر ابتدای ورود به تحلیل آرا
آنکه   به دلیل ( را داشت.  Art»هنر« به معنای امروزی آن )  ه  توان انتظار مواجهه با واژاست که در این مسیر و در میان آثار غزالی نمی

لذا در آثار قدما از جمله آثار امام   ؛لاز این واژه به مهمو  نقاشی، موسیقی، مهسمه، خوشنویسی و مانند آن امری کاملا متأخر استتا
نیست  نیز چنین  غزالی  و    ،محمد  است  و رقص  رداخته  آواز، شعر  موسیقی،  نقاشی، معماری،  به  مباحث خود  در میان  غزالی  بلکه 

ده کر بها تا متعالی، شرایط خلق هنر والا و کارکردهای چنان هنری برای مخاطب را بیان  ها از کمگذاری آنمعیارهای خود در ارزش
تدقیق مطالع برای تمام شاخه  ه  است که مورد  آنها که آن معیارها  از  و  اشار حاضر است  نقاشی، موسیقی،    ه  های مورد  غزالی شامل 

 رود. کار میه »هنر« ب ه  نگر واژبا نگاهی کل ،حاضر ه  در مطالع ؛رقص، معماری، شعر و آواز یکسان است
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 غزالیهنر متعالی نزد امام محمد 
ها و ادیان و مناطق مختلف، تفاو  در نو  نگاه مردم به امور است. بارزترین تفاو  هنر جهان شرز و  رامل تفاو  هنرها در فرهنگ 

نتیه که  است  و غر   نگرش مردم شرز  تفاو   از همین  برآمده  نیز  واق   ه  غر   و طبیعتآن هنر  گریز،  نما  واق   و هنر  غربی  گرای 
 محور شرقی است.  تأویلنمادین و 

ب نیز  غزّالی  متعالی، هنرمند  ه  امام محمّد  بدان در ماهیت هنر  و مباحث کلامی  مربوط  از هنر  که  آنها  ایرانی مسلمان،  رنوان ی  
متأثر از نگاه ایرانی به این موضو   رداخته و   گوید، با نگرشی کاملاً حقیقی و مخاطب آن و همچنین کارکردها و نتایج هنر متعالی می

ترین متکلمان رنوان یکی از بزرگه  شناسی در تعریف وی از هنر متعالی مؤثر بوده است. البته بنو  نگاه او به مراتب  رالم و معرفت
ده است. بنابراین  کر رصر خوی ، رویکردی کلامی نیز به بحث داشته و مباحث خوی  را همسو با ملاک و معیارهای دینی مطرح  

 تدقیق در مباحث وی مربوط به نف  و مراتب رالم ضرور  دارد:   ،غزالی در با  هنر،  ی  از هر چیز یجویی آراجهت  ی
که صاحب نفسی است که ری ه در رالم ارلی و  چنان  ؛داند که خداوند او را به صور  خود آفریدغزالی انسان را موجودی بینابینی می

آرا به  نزدی   نظری  با  و  دارد  سفلی  رالم  در  ری ه  که  فلاسف  یجسمی  و   ویژه  هب،  مسلمان  ه  نوافلاطونیان 
سینا  صادر    ،ابن  واحد  از  که  چیزی  اوذ  که  دارد  »جسم« ش باور  آن  از  و     است  »نف «  آن  از  و     »رقل«   د 

به ادراک صور است۱۴۰:  م  ۱95۳)ابن سینا،   از دیدگاه غزالی نف  قادر  از جمل  ؛(.  به شرایطی که  بنا  از  آن  ه  البته  ها یکی فراغت 
دریافت این صور در نف ، »خیاذ« است و محل دریافت این صور،    ه  نور رقل بر اوصاف ح  است. قو  ه  شهوا  دنیوی و دیگری غلب

»قو دریافت  ۀ»دذ«.  رامل  رنوان  به  نیست    ه  کنندخیاذ«  صور  این  بازآفرینی  جز  چیزی  هنر  و  است  توجه  مورد  مثاذ  رالم  صور 
رالم ملکو  را خدا به »(. غزالی برای رالم سه مرتبه قائل است: رالم مل  )شهاد ( که جهان محسوسا  است و  ۱۳۸5)بلخاری،  

به نحوی که از ی  جهت به رالم مل  و    ، امر ازلی خود آفریده و آن زیاد  و نقصان نپذیرد و رالم جبرو  میان این دو رالم است
 (.  559:  ۱۳۷۳)الفاخوری و الهر،   «شهاد  )یعنی رالم محسوسا ( وابسته است و از جهت دیگر به رالم ملکو 

ووز سخن گفته است. وی نور را دارای سه    ه  ده و در این مسیر از قوکر میان نور و مراتب رالم  یوندی برقرار    الانوار   ةمشکوغزالی در  
معنا دانسته است: یکی نزد روام، یکی نزد خواص و دیگر نزد خواص خواص: نور نزد روام یعنی روشن کردن و آشکار شدن که به  

رنوان نور  ه  کند برای درک اشیا. از آنها که حواس ظاهر نواقصی دارند،    رقل یا روح یا نف  ناطقه، بحواس خمسه کم  می
باطن برای انسان قرار داده شده که آن نور حقیقی است و آن رقل است و از تمامی نواقص مبری است. غزالی چ م ظاهر را از رالم  

)ماده( می میمل   مرتبه  دارای  نج  را  ب ری  ارواح  و  ملکو   رالم  از  را  باطن  چ م  و  دریافت  داند  به  قادر  که  روح حساس  داند: 
استفاد برای  ادراکا  حواس  و ضبط  ثبت  به  قادر  که  روح خیالی  رقلی که می  ه  ادراکا  حواس است.  روح  تواند معنای  رقل است. 

-دست می ه  ها نتایهی بآن  ۀوسیله  خارج از قوه ادراک خیاذ را درک کند. روح فکری که قادر به ترکیب رلوم رقلی و کلیا  است و ب
آن  عم  ۀآورد که مقدم در  و  دارد  اولیا  و  به  یامبران  اختصاص  که  روح قدسی  و  است  دیگر  و  دیده»لوما   احکام  انوار  و  غیبی  های 

گردد و ادراک معارف رقلی و اسرار ربانی که سایر  های آسمانی و زمینی متهلی می اخروی و بسیاری از اسرار رالم ملکو  و نهفته 
 (. ۳9و۳۸:  ۱۳۸9)غزالی،   « ها راجز است، از وظایف این روح مقدس استارواح از فهم آن

 
 های هنر والا نزد غزالی ویژگی

ترین معیارهای هنر متعالی را »تناسب« و »توازن« خوانده است و دلیل زیبا بودن ی  آواز، موسیقی و صنارت را غزالی یکی از مهم
سما   خوش و آواز  موزون گوهر آدمی را بهنباند و در وی چیزی  دید آورد. اصل و حقیقت  »وجود تناسب و توازن در آن دانسته است:  

حسن و جماذ »تناسب« است و هرچه متناسب است نمودگاریست از جماذ آن رالم    آواز  خوش  موزون  متناسب هم شبهتی دارد  
 (.  ۳۶۸: ۱۴۰۰)غزالی،  «از رهایب آن رالم

 [
 D

O
I:

 1
0.

22
03

4/
12

.4
8.

85
 ]

 
 [

 D
ow

nl
oa

de
d 

fr
om

 k
im

ia
ho

na
r.

ir
 o

n 
20

25
-1

2-
21

 ]
 

                             6 / 11

http://dx.doi.org/10.22034/12.48.85
https://kimiahonar.ir/article-1-2116-fa.html


                                                                                                                                                                91                 1402 پائیز ،  4۸ ۀسال دوازدهم، شمار                       فصلنامهٔ علمی  

 
 

 
اما در    ،شناسد تردید زیبایی را یکی از معیارهای هنر میداند که »محاکا  جماذ باطنی« باشد. غزالی بیغزالی هنری را متعالی می

درج به  غزالی  نزد  زیبایی  و  هنر  میان  نسبتی  چه  و  چیست  زیبایی  می  ه  اینکه  هنر  آن  ارتبار  ادراک  برای  که  است  بحثی    بایدافزاید 
ده و حقیقت  کر رد:  غزالی هستی را به روالم مل  و جبرو  و ملکو  تقسیم  کبه مفهوم جماذ )زیبایی( نیز مطالعه  را  دیدگاه غزالی  

داند که رالم مل  )شهاد ( محاکا  رالم ملکو  است. وی زیبایی را نیز به دو وجه جماذ ظاهری و هر چیز را در رالم ملکو  می
کند. زیبایی ظاهری، جماذ رالم مل  و محسوسا  است که با چ م سر و حواس خمسه قابل ادراک است و  جماذ باطنی تقسیم می 

زیبایی باطنی خاص رالم ملکو  است و آن حقیقت زیبایی است که دریافت  اما  حتی کودکان و حیوانا  نیز قادر به درک آن هستند.  
(. غزالی  ۲9۰۳  :۴ج   ،۱۳9۳آن تنها با چ م دذ و نورانیت بصیر  ممکن است و تنها »اهل دذ« قادر به ادراک آن هستند )غزالی،  

می هنری  را  متعالی  و هنر  انعکاس  حد  از  متعالی  هنر  یعنی  دهد.  انعکاس  را  باطنی  جماذ  و  باشد  باطنی  زیبایی  محاکا   که  داند 
رود و در صدد انعکاس زیبایی رالم ملکو  است که  با حواس  نهگانه قابل درک است، فراتر می  محاکا  زیبایی رالم ماده که صرفاً 

 همان زیبایی حقیقی است. 
 

نیز به دو وجه لذ  ظاهری و    یویژگی سوم هنر متعالی در میان آرا  امام محمد غزالی »آفریدن لذ  باطنی« است. غزالی لذ  را 
ای  های حواس  نهگانه است. مانند لذ  چ یدن طعم یا است مام رایحهکند. لذ  ظاهری حاصل دریافتلذ  باطنی تقسیم می 

نتیهاما  خوش.   باطنی  آن   ه  لذ   و غزالی  باطنی است  زیبایی  بالاترین درج  ادراک  آن  لذا  می  ه  را  و   ه  مطالع» ،  «معرفت حق»داند 
ربوبیت الهی»و    «جماذ  اسرار  )غزالی،    «دیدن  غالب۸۴۴:  ۱۴۰۰است  کماذ  اهل  برای  باطنی  لذ   است  (.  ظاهری  لذ   از  تر 

( و غزالی معتقد است که حد ارلای هنر آن است که فرای لذا  حسی مانند سامعه و باصره، از طریق  ۲۸9۰  :۴ج  ، ۱۳9۳)غزالی،  
 . لذ  باطنی باشد ه  آفرینند ،بازتا  و محاکا  زیبایی باطنی 

 
  ی ایم یکو    العلوم  اء یاحهای متعددی از  غزالی »اخلاقی بودن« است. غزالی در بخ   یهنر متعالی بر مبنای آرا  ه  چهارمین م خص

کند که به  ها با اخلاز را در شمار معیارهایی مطرح می آورد و نسبت آنهایی را از آواز و موسیقی و شعر و نق  و نگار می، مثاذ سعادت
یاد آور یا  »(،  ۳۷۴:  ۱۴۰۰)غزالی،    «به حُکم  شهو  باشند»افزاید. در صورتی که هنرهای مذکور  ارزش و ارتبار و تعالی این هنرها می

باشند شرا   به  میل  دارند»(،  ۳۷5  :)همان«  محرک  بر  باشند  ه  در  طعن  یا  یا ههو  آن۳۷۶  :)همان«  فح ،  غزالی  و (  حرام  را  ها 
در صورتی که  از مرز    ،نا سند دانسته است و هرچه آن هنرها وابستگی بی تری به اخلاز بدارند والاتر هستند. غزالی هنر تفننی را

داند، اما اگر هنری بر خلاف اخلاز و شر   را برای استراحت و تلطیف روح مفید می    ذیرد و حتی آناخلاز و شرریا  ربور نکند، می
 (. ۳۸9-۳۶۸ :را مردود و حتی حرام دانسته است )همان باشد آن

 
تر نسبت هنر متعالی و زیبایی باطنی نزد غزالی توضیح داده شد. وی در جای  ویژگی  نهم هنر متعالی نزد غزالی »کماذ« است.  ی 

کمالا  ممکن،    ۀداند که هم ردازد که حسن و جماذ، نسبتی مستقیم با کماذ دارد و غایت زیبایی را آن میدیگری به این نکته می
حسن و جماذ هر چیز در آن  » حاضر باشد. در شرح منظور خود نیز اشاره به »خط خو «، »آواز خوش« و »نق  نیکو« داشته است.  

کمالا  ممکن حاضر باشد، در غایت جماذ بود...    خوبی  هر چیز در   ه  را لایق بُوَد او را حاصل بود و اگر  هم است که کمالی که آن 
 (.  ۲۸9۴ :۴ج  ،۱۳9۳)غزالی،   «ست که بدو لایق استکمالی

ویژگی ش م هنر متعالی بر بنیان اندی ه غزالی نیز بحثی است که در دنیای هنر با مفهوم »هنر برای هنر« شناخته شده است و در  
ویژه نیز جایگاه  دیوید هیوم  و  امانوئل کانت  )بلخاری،  مباحث متفکرانی چون  دارد  -۱۱۷:  ۱۳9۷بلخاری،    ؛۱9۱-۱۴۳:  ۱۳99ای 
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قابل تأمل آن است که نزد غزالی هرچه هنری کمتر با منظور کاربرد مادی یا تمتّ  حسی    ۀحاضر نکت  ه  (. اما در چهارچو  مطالع۱55
د و حد ارلای  رونسبت و ارتباطی داشته باشد، هنری متعالی به شمار می  -دشومانند لذاتی که از طریق حواس  نهگانه ادراک می-

هنر آن خواهد بود که صرفاً مخاطب خود را به لذ  باطنی برساند که ادراک جماذ رالم روحانی است. به بیان دیگر حد تعالی هنر آن  
و دیگر سبب آن دوستی هر صاحب جمالی است برای وا  جماذ، نه برای حظی که  »مگر خود  زیبایی:    ،است که غایتی نداشته باشد 

 (. ۲9۰۳ :۴ج  ،۱۳9۳)غزالی،   « از آن یافته شود ورای ادراک جماذ
 

تواند مخاطب خود را به »وجد«  های هنر، آن است که میترین رسالتتردید یکی از مهمهفتمین ویژگی هنر متعالی نزد غزالی و بی
گاهی  دید آورد »(، در دذ او  ۳۷۳:  ۱۴۰۰برساند )غزالی،   (. غزالی تفنن و  ۳۶9:  ۱۳9۳)غزالی،    «حرکتی و شوقی حاصل کند»و    «آ

نمی را مردود  کم  ،داندخوشی  اما  البته جایز  را  برسد  تفنن  به  یا ۳۶۸-۳۸9  :)همان  داندبها میاما هنری که صرفاً  اما هرچه شعر   .)
گاهی و ادراکا  تازه کم    برتر و والاتر دانسته است. منظور از  ت را مع  د، آنکن موسیقی یا نق ی در جهت رسیدن مخاطب خود به آ

 (.  ۲۱۷: ۱۳99)بلخاری،    «رساند)مکاشفت( میحالتی در جان سال  است    از فهم که او را به مقام  یافتن  » وجد 
 

 های هنرمند متعالی نزد غزالی ویژگی
 شمارد: د، بر میکنتواند هنر والا و متعالی خلق غزالی شرایطی را برای فردی که می

گاه به امری باشد که در حاذ انهام آن است«. دیگر آنکه »راشق باشد«. باور غزالی آن است که  رداختن به هنرها تا   نخست آنکه »آ
چون خالی نبوَد و به چیزی  » اما دذ آدمی    ،حاصلی نخواهد داشت   « برددذ خالی از ر ق و شوقی باشد که بدان راه می»زمانی که  

 . (۳۶۸:  ۱۴۰۰یابد )غزالی،  و از هنری که در حاذ  رداختن به آن است، به ادراکاتی دست می «آید م غوذ باشد، در حرکت 
به ارتقاد غزالی هنرمندی که »آت   دوستی  حق تعالی در دذ داشته باشد«، بی  از سایر افراد استعداد و آمادگی ادراک جماذ باطنی  

ترین  رالی»را بهتر بازتا  خواهد داد. غزالی »دوستی خدای تعالی« را    را خواهد داشت و در نتیهه در هنر خود آن  یو زیبایی حقیق
خواند و سایر مقاما  چون توبه، صبر، زهد، خوف و رجا را مقدما  این مقام و آنچه    از  می   «مقاما    ۀمقاما ، بلکه مقصود هم

 داند. این مقام است چون شوز و رضا را ثمره و تب  این می
  : است )همان  «فرمانبرداری و طارت داشتن »و معنی آن    «غایت  کماذ  بنده آن است که دوستی خدای تعالی بر دذ او غالب شود»

 لذا هنرمند متعالی باید مطی  و فرمانبردار حق باشد.  ؛(۳۶9
زیبایی حقیقی می و  باطنی  زیبایی  در مبحث هنر متعالی شرح داده شد که غزالی هنر والا را محاکا  جماذ  اما شرط ادراک  داند. 

مرتب در  تنها  دریابد،  را  باطنی  زیبایی  بصیر ،  نور  و  دذ  چ م  به  نتواند  که  کسی  و  است  باطن«  »بصیر   زیبایی    ه  حقیقی،  ادراک 
 (.  ۲9۰۳ :۴ج ، ۱۳9۳ماند )غزالی، محسوس و مادی باقی می

رسیدن   ه  را لازم غزالی »حُسن  افعاذ« و »صفا   خو   باطن« است که غزالی آن ه  های هنرمند والا در اندی دیگر در با  ویژگی ه  نکت
را اثرهاست که از آن   هاست،  چه فعلهایی که مصادر آن فعلحسن  فعل، دلیل است بر حسن  صفت»شناسد. به بصیر  باطن می

صادر شده و بر آن دلالت کرده است. چه هر که خوبی  تصنیف  مصنّف و خوبی شعر شارر، خوبی نق  نقاش و بنای بناکننده ببیند،  
 (.  ۲9۰۴  :۴)همان، ج«  ها او را ظاهر شودصفا  خو  باطن ای ان از این فعل

البته در شمار مهم تعالی هنر است، »بهر شرط دیگر غزالی برای هنرمند والا که  با  زیبایی و    ه  مندی از قوهترین مباحث غزالی در 
در بیان مراتب ارواح نورانی ب ر شامل روح حساس، روح خیالی، روح رقلی،    الانوار  ةمشکودر فصل دوم  غزالی  ووز نیرومند« است.  

را فوز شأن رقل و دون مقام که آن   ردازدمیووز«    ه  نام »قوه  ای  ب( به قوه۳9-۳۸:  ۱۳۸9روح فکری و روح قدسی نبوی )غزالی،  
داند که این خود گویای جایگاه رفی  هنرمندان در این  مند از آن قوه میه اولیاء و صدیقین، بهر   ه  نبو  دانسته و هنرمندان را در زمر 
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ووز خوانده که قادر است رهایب و غرایبی را ادراک    ۀد، قوکننظرگاه است. به بیان دیگر آنچه هنرمند را قادر به خلق اثر هنری می 
ووز چگونه در گروهی نیرومند است که با آن   ه  بنگر که قو»(.  ۱۴۴:  ۱۳99  کند که رقل از ادراک آن راجز و ناتوان است )بلخاری،

آثار را نی  دریابد و بررک ، محروم از خاصیت  ها و الحان و... استخراج کردهموسیقی و آهنگ اند. هرکه صاحب ووز باشد، این 
(.  ۴۱و    ۴۰:  ۱۳۸9)غزالی،  «  ووز از صاحبان ووز به شگفت آیدرو شخص بی  اثر خود را در او از دست بدهند. از این  ،ووز این آثار

با خلق هنر می  ۀنکت ارتباط  با  ووز، در  از بحث غزالی در  افراد    ،توان دریافت حائز اهمیتی که  از  این قوه در گروهی  آن است که 
  ۀ نیرومندی یا ضعف قو  ه  ای ضعیف. اما نتیهووز نیرومند است و در رده  ه  ای از افراد قواند. در ردهبهرههست و گروهی نیز از آن بی

ووز باشد، بلکه   ه  ووز در افراد آن خواهد بود که بتوانند هنری خلق کنند یا خیر. هنرمند برای خلق آثار هنری نه تنها باید دارای قو
ووز   ه  است که ووقی نیرومند و قوی داشته باشد که در غیر این صور ، قادر به خلق هنر نخواهد بود و البته به نسبت قو   قوضروری 

 (. ۱قادر خواهد بود که هنر والاتری بیافریند )جدوذ  
 

 های مخاطب یا مُدرکِ هنر متعالی ویژگی
-( و تنها افرادی را قادر به ادراک هنر متعالی می ۴۰:  ۱۳۸9داند )غزالی،  ووز« می  ۀمندی از قوهدرک اثر هنری را »بهر   ه  غزالی لازم

که در هنر متعالی انعکاس یافته است، دریافت  را  بصیر  باطنی خوی  بتوانند جماذ باطنی    ه  داند که »اهل دذ« باشند و به واسط
که    (. در حالی۱و از آن لذ  ببرند.    کسی قادر به درک هنر متعالی است که »اهل دذ« و »بینای حقیقت« باشد )جدوذ    کنند

ووز است و در دیدگاه غزالی   ۀوابسته و برآمده از زیبایی رالم ماده و محسوسا  است، بی نیاز از قو  مخاطب هنر غیر متعالی که صرفاً 
-با حواس  نهگانه دریافت می  ووز ندارد و صرفاً   ۀهنر روامانه و تفننی، نیازی به تربیت قو  لذ  بردن از هنر غیرمتعالی یا اصطلاحاً 

 (. ۲9۰۲  :۴ج  ،۱۳9۳)غزالی،  دشو
 

 های هنر والا ویژگی دارای تناسب و توازن  
 محاکا  جماذ باطنی  

 لذ  باطنی  ه  آفرینند
 اخلاقی 

 دارای کماذ 
 فارغ از تمت  حسی یا کاربردی و مادی، صرفاً هنر برای هنر 

گاهی آفرین و محرک شوز و مکاشفت )مقام وجد(   آ
گاهی و راشقی   های هنرمند متعالی ویژگی آ

 دوستی  حق = فرمانبرداری و طارت داشتن از حق 
 بصیر   باطن 

 حسن افعاذ و زیبایی صفا  باطن  
 ووز نیرومند و تربیت یافته ه  مندی از قوهبهر 
 های مخاطب هنر متعالی ویژگی ووز  ه  مندی از قوهبهر 

 بصیر  باطن  
 های هنرمتعالی، هنرمند و مخاطب هنر والا ویژگی -۱جدوذ
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 گیری نتیجه
هنر والا و مخاطب    ،امام محمّد غزالی در با  هنر متعالی، هنرمند )خالق(  ی حاضر با هدف استخراج، تبویب و تحلیل آرا  ه  در مطالع

که    الانوار  ةمشکوو    سعادت  یایم یک   ، نیالدعلوم  اء یاح . غزالی در میان آثار خود در  دقت بررسی شدبه  )مُدر ک( هنر متعالی، آثار غزالی
های خود  وی و گرای  بی  از  ی  او به اهل تصوف است، دیدگاه  ه  هر سه حاصل تحولا  روحی وی    از درون نگری یازده سال

اصلی    ه  ده است که بدین سبب تکیکر نسبت به هنر، انوا  آن، هنر متعالی و هنر مردود، زیبایی، لذ ، خیاذ و ووز و وجد را مطرح  
آرا به منظور درک صحیح  است.  بوده  نیز سه کتا  مذکور  روح  ی   ژوه   رالم، مراتب  متعالی، نخست مراتب  با  هنر  در  غزالی 

هایی هستند که  د که البته بحثش انسان، مراتب معرفت نزد غزالی و همچنین دیدگاه وی نسبت به خیاذ، ووز، زیبایی و لذ  مطالعه 
از مطالع اس  ه   ی   و  نیز مطمح نظر  ژوه گران  بوده  تادانحاضر  آنچه در مطالعاست  ارجمند  بار    ه  .  برای نخستین  به  حاضر  آن  بر 

و ارزش  برای، معیارهای محمد غزالی  صور  خاص تمرکز شد  از کمتمایز  ویژگیگذاری هنر  متعالی،  تا هنر  های هنرمند جهت  بها 
متعالی می را  غزالی هنری  بود.  متعالی  و همچنین شرایط مخاطب هنر  والا  زیبایی  خلق هنر  باشد.  باطنی  داند که محاکا  جماذ 

باطنی خاص رالم ملکو  است که حقیقت زیبایی است و دریافت آن تنها با چ م دذ و نورانیت بصیر  ممکن است و تنها اهل دذ  
زیبایی باطنی است    ه  دهندآنکه انعکاس  به دلیل   ؛داندقادر به ادراک آن هستند. غزالی هنر متعالی را مسیر رسیدن به لذ  باطنی می

جماذ ربوبیت و دیدن اسرار الهی است. از جمله شرایط لازم    ه  داند و آن معرفت حق، مطالعلذا  می  ه  را بالاترین درج  غزالی آنو  
مند باشد و این قوه در او نیرومند باشد. دیگر آنکه قادر به هووز بهر   ه  برای آنکه فردی هنری متعالی بیافریند، یکی آن است که از قو

باشد باطنی  باطن در فردی حاصل می.  ادراک جماذ  به مراقبت  شوجماذ  باشد، دوم  و معرفت حق رسیده  به خداشناسی  اولًا  د که 
ووز باشد تا بتواند زشتی و   ه  نف  رسیده باشد. مخاطب اثر هنری باید دارای قو  ه  ته باشد و سوم به تزکیخ جان و روح از صفا  بد  ردا

ووز باشد، بلکه ضروری است که ووقی نیرومند و قوی    ه  زیبایی را تمیز دهد. اما هنرمند برای خلق آثار هنری نه تنها باید دارای قو
سازد، صنارتی بی  نیست. غزالی تنها افرادی را قادر به  داشته باشد که در غیر این صور ، قادر به خلق هنر نخواهد بود و آنچه می

بصیر  باطنی خوی  بتوانند جماذ باطنی که در هنر متعالی انعکاس یافته    ه  داند که اهل دذ باشند و به واسطادراک هنر متعالی می
-و از آن لذ  ببرند و هرچه حُبّ و شناخت فرد نسبت به حق بی تر شود، شخص هنر متعالی را بی تر ادراک می   کننداست، دریافت  

را   د که غزالی آنشوآن مکاشفاتی برای فرد حاصل می ه  د که در نتیهشوها و زنگارها از دذ فرد  اک میاین امر کدور   ه  در نتیه د.کن
اوذ باید از روی اندی ه و معرفت    ه  نامد. لذا حاصل نهایی و حاصل خلق و درک هنر متعالی وجد است. هنر متعالی در درجوجد می

آلود، وابسته و متعلق به مادیا  و محسوسا  باشد قادر به ادراک زیبایی باطنی نخواهد بود و در نتیهه اثری  د. فردی که گناهشوخلق  
هنر متعالی نخواهد بود. چرا که در این اندی ه هنر متعالی بازتا  زیبایی    ؛ بنابراینآفریند، نسبتی با حقیقت  زیبایی نخواهد یافتکه می

باطنی و محاکا   زیبایی  رالم ملکو  است که هنرمند قادر به درک و خلق آن نخواهد بود، مگر آنکه از تخلیه به تهلیه رسیده باشد تا  
آن درک جماذ باطنی باشد. هنرمند  خالق  هنر  والا اوذ باید بداند که حقیقتی    ه  در نهایت هنری بیافریند که هم هدف و هم سرچ م

د  شوجان او منعک     ه  ها است، بعد بکوشد دذ و جان خود را صیقل دهد تا تصویر آن جماذ حقیقی در آینهست که اصل تمام زیبایی 
 که آن تصویر، اصل و غایت تمام هنرها خواهد بود؛ هنر متعالی. 

 
 نامهکتاب

 قرآن کریم 
 ارومیه: دان گاه ارومیه. ،شها  سنهری ۀ . ترجممنظر الانسان(.  ۱۳۸۱) احمد بن محمد، ابن خلکان
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