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مقدمه  
جنبشهنریموسومبهسقاخانهدربرههایازتاریخ
هنرایرانبهوجودآمدکهکشورنخستینگامهایخود
رابهسویمدرنیتهبرمیداشت.درجدالمیانسنتو
رویدادهای مهمترین از مكتب این پیدایش مدرنیته،
برخی میآید. بهشمار شمسی چهل دهة هنری
بهدلیل سقاخانه هنرمندان که معتقدند پژوهشگران
استفادهازعناصربومیوبهنوعیمحبوبگردشگرانو
قرار توجه مورد جهانی، بازار در خارجی، مخاطبان
گرفتهاندوبرخیدیگرحمایتمستقیمحاکمیتوقت
معاصر هنر بازار در آن اقتصادی موفقیت دلیل را

میدانند.
که عقیدهاند این بر هورکهایمر و مارکوزه آدورنو،
برایبررسیهراثرهنریبایدعلاوهبرشكلومحتوابه
خاستگاه،کارکردوکلیتاجتماعیآنهاتوجهکرد،زیرا
تمامعرصههایفرهنگیبهزمینههایاجتماعیدرهر
جامعهایارجاعدارند.آنهاتأکیدداشتندکهفرهنگ
ابعاد بادیگر تعامل بایددربسترجامعهودر را انبوه
اجتماعیمطالعهکرد.آدورنوعلاوهبرهنرنگاهیکاملًا
جامعهشناس او بهعبارتی دارد. فرهنگ به اجتماعی
فرهنگاستوبهتأثیراجتماعیفرهنگمیپردازد.از
اینجهتدربررسیاثرهنریبهزمینههایاجتماعی
دلیل این به هنر آدورنو، دید از میکند. توجه آن
اجتماعیاستکهمنتقدجامعهاست.برایآدورنوهنری
انتقادی کارکرد این که است مستقل و خودآیین
اجتماعیراداراباشد.هنرخودآیینازضرورتایفایهر
نقشاجتماعیخاصوازپیشتعیینشدهرهایییافته
است)ویلسون،9۲:1۳89(.بااینمقدمه،اینپرسش
مطرحمیشودکهنسبتگروهسقاخانهباجامعةایران
دهةچهلشمسیچهبودهاست؟اینمقالهباتكیهبر
انتقادیو مفهوم»صنعتفرهنگ1«بهدنبالتحلیلی
درصددپاسخبهاینپرسشاستکهروندکالاییشدن
آثارهنریوتبدیلارزشفرهنگیبهارزشاقتصادی
مبادلهایدرآثاربانیانسقاخانهبهواسطةکدامعوامل
باید اینپرسشها به پاسخ برای صورتگرفتهاست؟
سقاخانهرابهعنوانبخشیازتاریخسیاسیهنر۲ایران

بررسیکرد.

روش پژوهش  
مقالةحاضرازحیثجستوجویزمینههاوبررسی
عواملاجتماعیوسیاسیتأثیرگذاربرهنر،بهطورکلی
ذیلجامعهشناسیهنرقرارمیگیرد.گردآوریاطلاعات
منابع از استفاده و اسنادی پژوهشهای بر اینجا در
کتابخانهای،ترجمةمقالات،مشاهدهوتحلیلآثارمتكی
آلمانی، متفكر آرای برمبنای تحقیق رویكرد است.
صنعت مفهوم و انتقادی هنر دربارۀ آدورنو۳ تئودور
و چارچوب آن اساس بر و شده گزینش فرهنگ
و تجزیه روش است. گرفته شكل تحلیل مؤلفههای

تحلیلدادههاکیفیاست.

پیشینة پژوهش 
مطالعاتصورتگرفتهدربارۀایدۀاینپژوهش،نشان
میدهدکهپژوهشيدقیقاًمشابهموضوعاینپژوهش
انجامنپذیرفتهاست،اماموضوعکاربرخیپژوهشهادر
به یا داشته همپوشانی پژوهش این ایدۀ با جاهایی
شكلگیریآنکمککردهاستکهدرادامهبهآنها
معاصر درهنر مقالة»جنبشسقاخانه اشارهمیشود.
یا مدرن هنری رویكردهای با آن ارتباط و ایران
مرور با )1۳99 بایرامزاده، )کشاورز؛ پستمدرن«
مهمترینویژگیهایهنرمدرنوپستمدرنوهمچنین
واکاویشرایطپیدایشمكتبسقاخانه،بهاینموضوع
در ایرانی هویت به ارجاع برای تلاش آیا که پرداخته
جنبشسقاخانهدرایرانمیتواندآنرادرحوزۀهنر
پستمدرنقراردهد.نتایجبهدستآمدهازمقالةمذکور
نشانمیدهدکهمعاصربودندرهنرسقاخانهبهمعنای
و جهانی بودن معاصر نه و است ایرانی بودن معاصر
تطبیقآنباپارادیمهایفكریروزومطرحدرهنرغرب
آنزمان،یعنیپستمدرنیته،لزوماًدرهنرمعاصرایران
جریاننداشتهاست)گروسی؛کفشچیانمقدم،1۳99(.
منظر از نقاشانسقاخانه آثار »بازخوانی مقالة در
آثاراویسی،قندریزو آشنازداییشكلوفسكی)منتخب
تبریزی(«بهبررسیتفكروآرایشكلوفسكیوتطبیق
نتایج پرداختهاند. سقاخانه هنرمندان رویكرد با آن
تحقیقنشانمیدهدکهاصلتفكرشكلوفسكیمبنیبر
نقاشان کار با دمدستی و آشنا عناصر غریبهسازی
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مقالة در .)Zakeri, 2021( است انطباق قابل سقاخانه
»جریانخوشنویسی-نقاشیسقاخانهدرایران«بهتأثیر
جنبشسقاخانهبرهنرمندانمعاصرایرانوتأثیراتیکه
منجربهافزایشتعداددستاندرکاران،مجموعهدارانو
شده، نقاشیخط از الهام با طراحی و تبلیغات حضور
پرداختهاست.بهعلاوه،اینجریانبهتدریججایگاهیدر
تولیدات میان در و کرده پیدا جهانی هنر دنیای
خاورمیانهبرجستهشدهاست.نتایجحاصلازپژوهش
)رضایی،1۳99(باعنوان»مطالعههنرمكتبسقاخانه
هنر که است آن بیانگر مدرنیسم« و سنت تقابل در
سقاخانهدرابتداباتوجهبهمذهبوادیانشكلگرفته
قرار راتحتتأثیر اینهنر ایران به وورودغربزدگی
داده؛تاجاییکهبهسمتمدرنیتهگرایشپیداکرده
سقاخانه« مكتب در »پروپاگاندا مقالة در است.
)بهمنیپور؛افضلطوسی،1۳95(بابهرهگیریازنظرات
با بوردیو،کنشهنرمندانسقاخانه پیر جامعهشناسی
میدانقدرتوبهمنظورتأمیناهدافوسیاستهای
بهعنوان اساس،دولت این بر تبیینشدهاست. دولت
میدانقدرتبامیدانزیرسلطهاشکنشداردوآنرا
تحتتأثیرخودقرارمیدهد.مقالة»سقاخانهدرتصویر
تاریخ«)اسماعیلزاده،1۳9۴(بهتحلیلتاریخسقاخانه
دریکبسترتاریخیفرهنگیپرداختهاست.ایدۀاصلی
ذیل خردهفرهنگی چون سقاخانه بر تأکید مقاله،
»اشیاء پژوهش در است. متناقض و کلی گرایشات
نقاشی در آن تأثیر و ایران عامه فرهنگ در جادویی
مكتبسقاخانه«)علیپورسعدانی؛شیخزاده،1۳88(با
بهبررسیفرهنگعامیانة ایناشیاء از ارائةمنتخبی
آنها معرفی و شئباوری خصیصة بر تأکید با ایران،
بهعنوانفرهنگینابودستنخورده،پرداختهشدهو
تأثیراینباورهارادرهنرایران،بهویژهجنبشسقاخانه،
آشكارکردهاست.هرکدامازپژوهشهایفوق،مسائلی
رادربارۀمكتبسقاخانهروشنمیکنند،امابهپرسش
هنر بازار و اینجنبش میان رابطة یعنی تحقیق این
نپرداختهاند.باتوجهبهاینکمبودنظری،پژوهشحاضر
باتكیهبرمفهومصنعتفرهنگدراندیشةآدورنودرپی
یافتنعواملیاستکهموجبشدبرخیازآثارهنری
سقاخانهبهجایارزشهنریوفرهنگی،ارزشاقتصادی

ومبادلهایپیداکنند.

منانی نظری 
مكتبفرانكفورت۴دررابطهبانظریةهنرانتقادی5و
پژوهش انجمن یک قالب در میلادی سال19۳0 در
آدورنو، تئودور شد. تأسیس فرانكفورت در اجتماعی
نئومارکسیست موسیقیدان و فیلسوف جامعهشناس،
آلمانیازبنیانگذارانونظریهپردازاناصلیاینمكتب،
انتقادینقشبهسزاوپیچیدهایدارد درایجادنظریة
)باتامور،۲۲:1۳75(.ایننظریهپردازانمعتقدندفرهنگ
تودهای6ابزاریاستبرایشكلدادنوپروراندناعضای
قرار تمامیتخواه یا جامعهایکهتحتمدیریتکلان
معناییکهدر در نه آنان نظر در توده فرهنگ دارند.
و فرودست طبقات فرهنگ به بیستم سدۀ ابتدای
که داشت نظر هنری به بلكه داشت؛ اشاره کارگری
و آدورنو باشند. مردم از وسیعی طیف آن مخاطب
جایگزین را فرهنگ7« »صنعت اصطلاح هورکهایمر
از فرهنگتودهکردند.آنهافرهنگتودهراشاخهای
صنعتفرهنگخواندهاند؛زیراصنعتفرهنگمبتنیبر
مصرفکنندههستندو انبوهاستومردمصرفاً تولید
بهمعنای لزوماً مردم توسط چیزی مصرفشدن
مردمپسندبودنآننمیتواندباشد.فرهنگیکهآدورنوو
هورکهایمربهآناشارهمیکنندبهوسیلةصنعتچاپ
تولید و... موسیقی نوارهای سینما، تلویزیون، نشر، و
میشودوتأثیریگستردهویكسانبرتودههامیگذارد.
بهبیاندیگرهمانمكانیسمسلیقهسازیبازارکالاهای
هدف مییابد. راه نیز فرهنگی کالاهای به اقتصادی
نفع به مصرفگرایی روحیة گسترش صنعتفرهنگ
جامعهسرمایهداریاست،ولیاینمنفعتصرفاًازطریق
طریق از بلكه نمیشود، حاصل اقتصادی کالاهای
تولیداتفرهنگینیزتأمینمیشود.بدیناعتبارمیتوان
گفتدرنظامتولیدیسرمایهداری،فرهنگنیزهمانند
است؛ شده تبدیل کالا یا شیء یک به مقولات دیگر
بهعبارتدیگر،فرهنگدرکلیتخودبهصورتصنعت
فرهنگدرآمدهکههدفاصلیآن،افزایشهرچهبیشتر
سودبهنفعصاحباناینصنعتجدیدوفراگیراست
صنعتفرهنگ آدورنو نظر در .)۳۴۲ )نوذری،1۴00:
عبارتاستازتكرار)آدورنو؛هورکهایمر،19۴:1۳96(
چرخهایکهدرآنبازتولیدانبوهوتبدیلهرابژه)خواه
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خدمت در کالایی به فرهنگی( خواه و اقتصادی
سلب و علایق یكسانسازی موجب سرمایهداری،
خلاقیتاست.»بهطورکلیصنعتفرهنگصرفنظراز
صنعت از فرهنگ تأثیرپذیری مسئلة آدورنو، دیدگاه
است.رادیو،تلویزیون،فیلم،ویدئو،ماهوارهواینترنت،
ابزارصنعتیایهستندکهقدرتتكثیر، اینها تمامی
اینروبرخودپیامو از بازتولیدپیامرادارند. تولیدو
اثر تولید نحوۀ این میگذارند. تأثیر پیام انتقال شیوۀ
را صنعتی رسانههای و صنعت مدخلیت با فرهنگی
عمدۀ نگرانی .)۲1۳ مینامند«)همان: فرهنگ صنعت
اول است: مهم محور دو حول انتقادی نظریهپردازان
اینكهصنعتفرهنگپدیدهایاستکاذب،نادرستو
پیش از عقاید از مجموعهای بهصورت که ویرانگر
بستهبندیشده،تولیدانبوهگشتهوبهکمکرسانههای
اینكه دوم میشود؛ داده تودهها خورد به جمعی
نظریهپردازانانتقادینگرانتأثیراتمخربومنفعلساز
.)۲6۳ :1۴00 )نوذری، هستند تودهها بر صنعت این
شایانذکراستکهکلمة»فرهنگ«دراصطلاحصنعت
فرهنگارتباطیبامعنایلغویآنندارد.دراینجامراد
ازفرهنگ،فرهنگیمصنوعیاستکهنهدرگذشتهبلكه
دراکنونوآیندهایجادمیشودوتنهاوجهاشتراکآن
باتعاریفکلیفرهنگدراجتماعیبودنوجامعهپذیری

آناست.بهاینسببدراصطلاحصنعتفرهنگتأکید
رسانههای بهواسطة فرهنگسازی نوعی بر اصلی

تكنیكیوتكثیرپذیریانبوهآثارهنریاست.

1. شکه  یری اریان سقابانه
آغازدهة1۳۴0درتاریخهنرایرانبانام»جنبش
سقاخانه«پیوندخوردهاست.سال1۳۴۲مقالهایبهنام
کیهان در امامی کریم قلم به ایرانی« جدید »مكتب
انگلیسی)5ژوئن196۳(بهچاپرسید.دراینمقاله
و  شد مطرح سقاخانه مكتب نام بار نخستین برای
شد معرفی گروه سردمدار بهعنوان زندهرودی حسین
شبه بازدید از آغاز در سقاخانه .)۳۳ :1۳9۳ )امامی،
حرم از زندهرودی حسین و تناولی پرویز توریستی
شاهعبدالعظیمزادهشدوبااستخراجموتیفهایفرهنگ
تولیدات امادرکنار یافت، را فولكلورفرمبصریخود
در پژوهشی جستوجوهای پتانسیل واجد هنری
سلسله و تناولی پرویز که بود ایران بصری فرهنگ
بروز را آن مشخص، بهطور فرهنگیاش، پژوهشهای
محوریت با .)7۴ :1۳9۴ رضاییاقدم، )گرامی؛ دادند
و جنبشسقاخانه در عامیانه« »هنر گرایش یافتن
رویكردتزئینیآنکهبهتعبیرآرتورپوپ8ویژگیاصلی
همةاعصارهنریدرایراناست،هنرمندانسقاخانهنیز

تصویر1. فرامرز پیلارام-1350 از مجموعه فرهنگستان هنر- پیش از این متعلق به 
مجموعه صنعتی بهشهر بوده است

)https://tehranauction.com( :منبع  

تصویر2. حسین زنده رودی-1339  نقاشی شیر و خورشید-  از مجموعه ابی گری-  

)https://www.wikiwand.com( :موزه دانشگاه نیویورك منبع 
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عامیانة هنر از استفاده به عمل آزادی احساس با
بهکاررفتهدرساختارسقاخانههارویآوردند)دلزنده،
۳09:1۳99(.آنهاکوشیدندهنریایرانیودرعینحال
تناولی، پرویز همچون هنرمندانی بیافرینند. مدرن
حسینزندهرودی،فرامرزپیلارام،ژازهتباتبایی،ابوالقاسم
سعیدی،ناصراویسیوچندتندیگرکهعدهایازآنان

خودرامنتسببهسقاخانهنمیدانند)تصاویر۳-1(.

1. اصالت و بو آیینی  ر اننش سقابانه
رویدادهای و هنر فرود و فراز نفتی درکشورهای
هنریرابایددرفرازوفروددولتهایمتكیبراقتصاد
در سقاخانه .)19 :1۳98 )مریدی، کرد مطالعه نفت
فرهنگعامیانه بستر از نفتی درآمد رونق اوج دوران
برخاستهبود.نهادهایحامیهنرمندانمتجدددولتی
و تكنوکراتها از بخشی را آنها حقیقت در بودند؛
و کردند متصل نفتی بودجة به دولتی بروکراتهای
بیدلیلنیستکهاوجرونقهنرمتجددمصادفبودبا
پرشدنخزانةدولتازدلارهاینفتی)افسریان،1۳8۴:
بیینالها، برگزاری شیراز، هنر جشن مراسم .)۲۴۳
افتتاحموزۀهنرهایمعاصروجمعآوریگنجینةهنر
حاصل و دولت فرهنگی اقدامات مهمترین از مدرن
بیینالهای برگزاری بود. نفت فروش درآمد افزایش
از اقداماتدولتدرحمایت اصلیترین از یكی تهران
هنرنوگرابود.فرستادنبرگزیدگانبیینالهایتهرانبه

نمایشگاههایبزرگوبینالمللیازمهمتریناهدافآن
بود؛براینمبنابهآثاریدراینبی-ینالهاتوجهمیشد
.)59 :1۳89 )سیم، امروزی هم و بود ایرانی هم که
تا داشتند نظر در تهران دوسالانههای برگزارکنندگان
نوعیازهنرمدرنراکهمتضمناهداففرهنگیدولت
)کشمیرشكن،1۳9۴الف: ترویجکنند و معرفی است،

.)1۴1
نمایشفرمیایرانیزهشدۀاثرهنریبهایندلیلبود
بینالمللی ازمحافل تأییدگرفتن که»درآنسالها،
هدفاصلیبود«)پاکباز،1۴7:1۳87(.بههمینجهت
برخیازهنرمندانسقاخانهراهورودبهبازارجهانیهنر
رادراستحالةهنرهایسنتیوعامیانةایرانیافتندو
برخیدیگرهمچونمنصورقندریزخودراازاینمسیر
هنر با مستقل و اصیل9 هنر میان مرز کردند. جدا
ایدئولوژیکدراینجامشخصمیشود؛هنرایدئولوژیک
تسلیممناسباتبازارمیشودوهنراصیلدرمقابلآن
مقاومتمیکند.درتفكرآدورنونیزمفهوممهمیتحت
عنوان»مقاومت«مطرحمیشود.بنابهاستدلالآدورنو
تعیین را زیباییشناختی مواجهة یک محتوای آنچه
به پیامی آشكارکردن نه و محتوا انتقال نه میکند
برحسب باید را زیباییشناختی امر است. مخاطب
روشهایصوریومشخصآنبرایمقاومتدربرابر
مصادرهشدنوابزارشدنفهمید)Adorno,1997(. کمكی
کههنرمیتواندبهجامعهبكند»نهبرقرارکردنارتباط

)https://ideagallery.art( :تصویر3. ژازه تباتبایی1350- از مجموعة موزه هنرهای معاصر- منبع
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باجامعهبلكهچیزیبهحدنهایتوساطتیافتهاست:
از را خود هنر تعبیری به .)ibid:226( مقاومت« یعنی
طریقنیرویمقاومتشدربرابرجامعهزندهنگهمیدارد.
صورتهای در حتی هنر نباشد اگر که مقاومتی
انتقادیاشکالامیشود)ibid:225-226(.باتوجهبهآنچه
مطرحشد،هنرمندانسقاخانهنهتنهامقاومتیدربرابر
مصادرهشدناثرشاننمیکنند،کهخودباتسلیمشدنبر
وضعموجودصحهمیگذارند؛اینتسلیمشدننهتنها
دربرابرنهادقدرتکهدربرابرمناسباتبازارنیزهست.
واژگان فارسی، ازخطوخوشنویسی استفاده با آنها
بصریعامیانه)مذهبی(وعناصرتزیینیتوانستندنبض
با آثارشان و دریابند بازارجهانی در را غربی مخاطب

مبالغبالاییبهفروشرسید.
نظریهپردازانانتقادیدراینعقیدهمشترکاندکه
ابعادی متضمن اصیل، هنر یعنی هنر شكل بهترین
نفی به آرمانی وضعیت به توسل با و است انتقادی
وضعیتموجودمیپردازد.بهعقیدۀآدورنوهنربهواسطة
هنجارهای از و میشود اجتماعی جامعه با تقابلش
اجتماعیموجودپیروینمیکندوامریمفیدبهحال
بهمثابةچیزی دروجودخودش بلكه نمیشود جامعه
منحصربهخودشتبلورمییابدوازاینطریقجامعهرا

.)Hullot, 1997: 225-226(بهنقدمیکشد
مطرح آدورنو اندیشة در که دیگری مهم مفهوم 
میشود،خودآیینیهنراست.خودآیینيهنردرحكم
آزاديواختیارمطلقاوست.ادعایآدورنوایناستکه
وضعیتخودآیینی10وکالاییبودندرتنشوتناقضبا
یكدیگرهستند،اماهرکدامنیازمنددیگریاست.11آثار
است. اجتماعیمستقیم کارکرد فاقد هنریخودآیین
بهعبارتدیگر،هنرخودآیینغایتشخلقچیزیبدون
غایتمستقیماست)Hamilton, 2009: 25(.درنگاهآدورنو
»تنهاآنچیزیکهبااینجهانسازگارنیست،حقیقی
است«)Adorno,1997(. پسهنربهواسطةقوانینذاتی
خودوباسلبیتوبیغرضیاشدربرابرجامعهمقاومت
میکند.بنابراین،هنرخودآیینومستقلازنظرآدورنو
یعنيهنـریکـهکـارکردیانتقادیدرمقابلاجتماع
داشتهباشد؛هنربهایندلیلاجتماعياستکهمنتقد
تولیدات مقابل در را اصیل هنر آدورنو است. جامعه
معنا این به عبارت این میدهد؛ قرار صنعتفرهنگ

نیستکههنراصیلهرگزدرسازوکارمبادلةاقتصادی
قرارنمیگیردیامصرفنمیشود،بلكهبهاینمعنااست
کهارزشمندیاثردرگروارزشمبادلهقرارنمیگیردو
به فرهنگی ارزش تبدیل برابر در مقاومتش جهت به

ارزشاقتصادی،اصیلنامیدهمیشود.
بنابردیدگاهآدورنوهنراصیلنبایداستقلالخودرا
ازدستدهدوتبدیلبهابزاریبرایتبلیغاتسیاسیو
درکنترلحاکمیتشود،بلكهبایدمنتقدونفیکنندۀ
واقعیتموجودباشد.آنچنانکهدرنظراوهنرمتعهد
میتواندبردۀنظامحاکمشود.آدورنودربحثازاصالت
به آنجا شاید »هنر میگوید: که میرود پیش آنجا تا
مفهوم از کامل بهطور را خود که یابد دست اصالت
اصالترهاکند؛یعنیازاینمفهومکهبایدحتماچنین

.)Adorno, 1962: 220( »باشد،نهطوردیگری
حالبهدودلیلاساسیمیتوانآثارسقاخانهرافاقد
جنبش این آنكه نخست دانست: خودآیینی و اصالت
از محتوا و فرم یكسانسازی با را خود انتقادی وجه
اولیةسقاخانهگرایشاتپاپ دستداد.اگرچهدرآثار
داداییستیوانتقادیوجودداشت،امادرادامهآنهابا
تكرارمضامیندینیوغیرسیاسیخودراابرازکردند.
میخواهند که آنطور بودند آزاد سقاخانه هنرمندان
امااینآزادیمنجربهتنوعدرآثارنشد، خلقکنند،
برعكسبهتكرارمضامینیكسانانجامید.شباهتمیان
در و نمیدهد هنرمند به شخصیسازی امكان آثار
دوم دلیل میآورد. پدید یكسان هنری ذوق مخاطب
خریدارانوحامیاندولتیاست.حمایترسمیودولتی
ازهنرمنداناینجنبش،بهخصوصبعدازازدواجفرح
پهلویبامحمدرضاشاه،درسال)1۳۳8(عاملیبسیار
مهمبودکهدرکنارعواملبیرونیمنجربهتثبیتاین
جریانوموفقیتداخلیوخارجیآنشد)معتقدی،
از مجموعهای جمعآوری به دیبا فرح .)۴7 :1۳97
فرهنگ وزارت پرداخت. ایران نوگرای نقاشان کارهای
زیرنظرمهردادپهلبددراشاعةهنرمدرننقشیمؤثر
نیز و ردهبالا مدیران از بسیاری همچنین کرد. ایفا
همچون خصوصی، بخش سرمایهداران و شرکتها
به بانکها و بهشهر گروهصنعتی و خاندانلاجوردی
خریدآثاریازنقاشاننوگراتمایلپیداکردند.امیرعباس
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هویدانیزمجموعهایبراینهادنخستوزیریخریداری
هم کشور فرهنگی کارگزاران .)Diba,1989:155( کرد
میخواستندشاهدظهوریک»مكتبهنرملی«باشند؛
هنر باشكوه دورههای با روشنی پیوندهای که مكتبی
ایران،هنرهخامنشیوساسانیوصفویداشتهباشد
این به .)۲1۴ :1۳90 پاکباز، از نقل به امامی )کریم
ترتیبنهادهایدولتیوشرکتهایخصوصیبسیاری
بهحامیانهنرمدرنبدلشدندکهازمیانآنها،بهطور
خاص،میتوانبهدفترمخصوصفرحپهلویاشارهکرد.
دیگرحامیانهنرازجملهوزارتخانههاورادیوتلوزیون
ملیایران،بهنحویمؤثرازهنرهایتجسمیحمایت
آغاز همچنین .)1۳9۴ الف، )کشمیرشكن میکردند
بهکارجشنهنرشیراز)1۳۴6-1۳56(تاحدزیادیبه
ادامةحیاتسقاخانهدرعرصةنمایشگاههاورخدادهای
بازار ملیکمککرد.دیگرعاملمؤثرداخلیبررونق
هنرهای موزۀ افتتاح سقاخانه، یادآوری و ایران هنر
معاصرتهرانبودکهبهخصوصباحمایتهاینهاوندی
)رئیسوقتدفترمخصوص(وتلاشهایکامراندیباو
همكارانشدرگردآوریکلكسیونیبرایموزهکهتقریباً
آثارسقاخانهدرآنجایداشتبهسرانجام مهمترین
رسید)معتقدی،۴9:1۳97(.ایننخستینباریبودکه
آثارمهمسقاخانهبراییکموزۀایرانیخریداریمیشد
)کهالبتهبخشیازآنراقبلًادفترمخصوصخریداری
کردهبود(وپسازتشكیلسازماناداریموزهوبنیاد
فرحایننهادکارخریدآثارراادامهداد.بعدازکلكسیون
موزۀمعاصرمجموعههایینیزازآثارهنرمندانسقاخانه
موزۀ نیاوران، و آباد سعد کاخهای کلكسیون برای
صنعتیکرمان،بانککشاورزی،تالاررودکی،بانکسپه،
وچندنهادوسازماندیگرخریداریشدکهخوشبختانه
بخشیازآنهاهنوزدراینمراکزموجودهستند)همان:
50(.علاوهبراینمجموعهدارانخارجینیزازمهمترین
از یكی شک بدون بودند. سقاخانه آثار خریداران
جامعترینمجموعههاییکهدرخارجازایرانازمكتب
دارد؛ وجود آن، اولیة سالهای بهخصوص سقاخانه،
مجموعةخانمابیگری1۲)مجموعهدارامریكایی(است
میشود نگهداری آن از نیویورک دانشگاه در که
)تناولی،۳1:1۳97(.خانمگریبعدهانقشمهمیدر

موفقیتومعرفیجنبشسقاخانهدرسطحبینالمللی
داشت.اوهزینهسفرودوسالاقامتوفعالیتدرامریكا
رابرایتناولیفراهمکرد.مجموعةهیچتناولیدرهمان
همچنین .)1۳۴ :1۳97 )ششجوانی، شد خلق زمان
تأسیسگالریبورگز)1۳۴0(ازنخستینفضاهایارائة
هنر رونق بر جدی وتأثیر بود سقاخانه آثار فروش
پایتختوبهخصوصهنرمندانسقاخانهداشت.صاحب
به و داشت دربار با نزدیكی ارتباط گالری، فرانسوی
همینسبببخشاعظمیازآثارهنرمندانسقاخانهرا
بهطبقةحاکموبسیاریازاروپاییانکهدرتهرانزندگی
وکارمیکردند،فروختوبهایننحواینجریانهنری
هرچهبیشترشناختهشد)معتقدی،50:1۳97(.بهاین
ترتیبخریدارانوابستهبهنهادهایقدرتهمچونبنیاد
حمایت و بانکها وقت، ملكة مخصوص دفتر پهلوی،
موجب غربی هنرشناسان و منتقدان مجموعهداران،
و بیینالها بینالمللی، جلبتوجهسقاخانهدرمجامع
موزههایغربشدند.آثارهنرمندانسقاخانهبهموزهها
دولتی واردشد؛حمایتهای بینالمللی بیینالهای و
کهزیرنظردفترمخصوصوهمسوباسلیقةنهادقدرت
بودبهافزایشنمایشوفروشآثارکمکقابلتوجهی
کاخهای دیوار بر ایران سنتی و فرهنگعامیانه کرد.
خانههای رودکی، تالار نیاوران(، )سعدآباد، سلطنتی
کلكسیوندارهایامریكاییودرنهایتبهگنجینةنفیس
از با بین این در اما یافت، راه معاصر هنرهای موزۀ
اثر خودآیینی و اصالت هنرمند، استقلال دسترفتن

هنرینیزازمیانرفت.
۲.1.خودانگیختگیوفردیتدرجنبشسقاخانه

تلاش مدرن هنر ویژگیهای مهمترین از یكی
هنرمندانبرایبهچالشکشیدنهنجارهاورهاییاز
قیدسنتوآییناست.هنرمندمدرنباغلبةذهنیتبر
تصویر به را جهان از شخصیاش دریافت عینیت،
میکشد؛امااینمسئلهبهمعناینفیواقعیتنیست.او
شیوۀ به یا برگزیند را واقعیت از عناصری میتواند
اما دهد، قرار کار متن بر آماده و حاضر دوشان،1۳
همین به کند. واقعیتحفظ از را فاصلهاش همچنان
دلیلدرکارهنرمندمدرنباچگونگیاندیشهوعمل
مواجهیم.غیاباندیشهوخیالموجببرداشتیسطحی
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مدرن هنرمند آنكه همه از مهمتر است. واقعیت از
خلاقیترانهدرپیوندباگذشتهکهدرگسستنازآنو
و سنت شكستن ازاینرو مییابد. آینده به معطوف
قراردادهاحائزاهمیتاست،نهپیوستنبهآن؛دراین
تصاویر میان اکنون و گذشته با قیاسی امكان صورت
سنتیوتصاویربنیادستیزبرقرارمیشود.هنرمندمدرن
و سبکها، جنبشها، ذیل قرارگیری وجود با حتی
یا ناب ایدۀ قالب در را فردیت1۴ هنری، مكتبهای
تجربهایمتمایزازدیگریبهاشتراکمیگذارد؛درنتیجه
نظام اما است، هنرمند ارادۀ حاصل هنری اثر خلق
و کلیشهای الگوهایی رواج با فرهنگ صنعت
بهجای خودکاری قراردادن هدفش ازپیشتعیینشده
خودانگیختگیاست.چنینمینمایدکههرکسمیتواند
هرگونهکالایفرهنگییاکارهنریراانتخابوتولید
تولید و انتخاب سلیقه، در گوناگونیها همة اما کند،
رسانهها و بازار بدهوبستان و همدستی در پیشاپیش
تنظیمشدهاست)جمادی،100:1۳90(.آدورنوتولیدات
خودانگیختگی فاقد دلیل این به را فرهنگ صنعت
میداندکهآنهاازمعناتهیشدهاند.اوازخودکاریبه
فقدان آدورنو تفكر در میگوید. خودانگیختگی جای

خودانگیختگیبافقدانآزادیواراده.مترادفاست.
سقاخانه چراجنبش که نكته این بهتر فهم برای
و خودانگیختگی یعنی نوگرا، هنر مهم اصل دو فاقد
فردیتاست،تمرکزبراینگزارۀآدورنوضروریاست:از
نظراوزیباییشناسیامروزجزدفاعازهنرنازلتودهها
کاری میشود، خوانده کیچ15 آنچه و اسنوبیسم و
از زیباییشناسیزدایی آدورنودربارۀضرورت نمیکند.
هنربراینعقیدهاستکههنربایداززمینةاسطورهای،
آیینی،مناسكیکهدرآنپروردهشده،جداشودومسیر
اماجنبش .)Adorno,1962( بیابد را تكاملدرونیخود
سقاخانهاینمسیرراوارونهطیکرد.بادقتدربرخی
نهتنها آثار این که درمییابیم سقاخانه تولیدات از
بازتولیدنامتعارفسنتاست،کهباارجاعاتیسطحیبه
گذشتةمخاطببهآسانیبههویتایرانیآثارپیمیبرد.
اینارجاعاتسببشدکهآثاربرایمخاطبناآشنابه
مدرن هنر درصورتیکه کند. جلوه متمایز ایرانی هنر
معنیسرراستبهبینندهنمیرساندومیگذاردمخاطب

دربارۀمعنیآنبیندیشدیابهتعبیربارت16متنبازی
بیننده به گوناگون معانی دریافت امكان که است
میدهد.آدورنومدرنیتهیانوگراییهنرراناشیازاین
واقعیتمسلممیداندکهرابطةتقلیدیاشباواقعیتبه
یکرابطةازخودبیگانهبدلشدهاست.اثرهنرینازل
قرار شكستی چنین معرض در را خود اینكه بهجای
بادیگرآثارهنریتكیه دهد،هموارهبهشباهتخود
صنعت در که کاذب هویتی بر یعنی میکند؛
فرهنگسازیاینتقلیدبهاوجخودمیرسدوبهامری
آدورنو .)۴5 :1۳88 )فرهادپور، میشود بدل مطلق
انكار و کلیشهای الگوهای از بهرهگیری »با مینویسد:
را تكراری محتوای مصرفکننده تفاوتها و تضادها
فراموشمیکندوامكانتفكرمستقلازاوسلبمیشود.
صنعتفرهنگمجالبروزفكر،اندیشه،خلاقیتوهیچ
امرنوییرابهمخاطباننمیدهد.شماییكسانبودنرا
باچنانقاطعیتیبرهرپدیدهایحکمیکندکههر
آنچهازقبلحاملنشاناصطلاحاترایجنباشد،یادر
بهظهور قادر هیچگاه نشود، تأیید نخست نگاه همان
چنانكه .)18۴ :1۳96 هورکهایمر، )آدورنو؛ نیست«
موسیقیعامهپسندشنوندهراازخودانگیختگیوصرافت
تولیدات میکند، وادار شرطی واکنشهای به و تهی
افراد استقلالوخودمختاری مانع نیز صنعتفرهنگ

میشود.
نوشتههاییکهدرآثارنقاشیسقاخانهوجوددارد،
ظاهریحروف، رویشكل تأکید با لتریستها، مانند
از دارد علائم،سعی و کلمهها کردن وکوچک بزرگ
نوشتهها کند؛ استفاده تصویر و نقش بهعنوان کلام
بهعنوانعواملبصری تنها و فاقدمعناهستند عموماً
استفادهمیشوند.تكرارحرف»ن«یا»ه«تأکیدیاست
آنها؛ معنای لزوماً نه و حروف بصری جنبههای بر
هنرمندانسقاخانهبابهرهگیریازاشیاءبهمثابةعنصری
عامیانه،کارکردیدکوراتیودرجهتجلبنظردربازار
یافتندوآثارشانهمانندمحصولاتصنعتفرهنگبه
کالاییتزیینی،قابلمبادله،وسفارشیبدلشد.غلبة
سویههایبازاریبرسویههایاجتماعیمنجربهتولید
نتیجة در شد. شعارگونه و تكراری کلیشهای، آثاری
فقدانمعنا،تزریقنشانههاییسطحیوتكراری،ارجاع
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آثار در اسطورهای و مذهبی نمادهای با گذشته به
شاخصة دو دستدادن از موجب سقاخانه، هنرمندان

اصلیهنرمدرنیعنیخودانگیختگیوفردیتشد.
۳.1.تكرارپذیریوبازتولیدانبوه)تمرکزبرمجموعة

آثارهیچ(
تنها تناولی پرویز سقاخانه هنرمندان میان از
مجسمهسازاینجنبشبود.دردورههایمختلفکاری
خودفرازوفرودهایبسیاریراطیکرد.مقایسةمیان
مجسمههایاولیةتناولیکهازهماندهةچهلتولید
شدهاندبامجموعةهیچنشانازنوعیروایتپردازیبا
تأثیرازادبیاتواسطورهدارد.بهعنوانمثالقفل،یكی
معانی متضمن تناولی، نقشمایههای پرکاربردترین از
تداعیگر میتواند ایرانی فرهنگ در است. گستردهای
از برخی در اما باشد، نذر و حاجت یا جادو طلسم،
فرهنگهایاروپایینمادعشقاست.تناولیباتوجهبه
زیرمتنهادرتلاشبودتااثریجهانشمولخلقکند؛
ازمجموعةفرهادبهعشاقوازساختقفلوضریحبه
دیواربابلوپرسپولیسرسید.فرهادرابهشاعرترجمه
با اینترتیب به زبانیجهانیفهمیدهشود. به تا کرد
تغییرناموشخصیتهادرصددبودتاآثارشدرسطحی
گستردهادراکشود.اینتغییراتمشخصاًدرفرمهیچ
بیرون قالبمجسمه از رانشانداد.هیچ تناولیخود
انگشتر ابعادیک انسانیبهخودگرفتدر آمد؛فرمی
تكثیرشد. زنان و لباسمردان برروی و کوچکشد
تأکیدبرحرف»ه«وپیچوخمش،آنرابهیکفرم
اندام این بود قرار »درحالیکه کرد؛ مبدّل فیگوراتیو

باریکوپرپیچوخم،واینچشمانخالیاماآکندهاز
معنا،پرترۀفلسفیانسانآندورهباشد.هیچکهقراربود
شد« تناولی کار پرسروصداترین اتفاقًا نگوید هیچ

)تاجالدینی،1۲1:1۳9۴()تصاویر۴و5(.
پرویزتناولیدریكیازمصاحبههایشعنوانمیکند
کههیچدرابتدااعتراضیبودبهفضایهنریآندوران؛
اعتراضیبرسادهانگاریوبیتوجهیهنرمندانیکهازراه
با و میانداختند سقاخانه مكتب بر دستی نرسیده
آثاری ایرانی خوشنویسی در مهارتشان از استفاده
سطحیبهعنوانیکاثرهنریآوانگاردمیساختند؛او
درادامهازآرزویساختنکارخانةهیچسازیواینایده
کهمیخواستهدنیاراپرازهیچکندمیگوید17دراین
همة برای انبوه و یكسان کالای تولید دغدغة گفتار
انسانهابیشازاهمیتادراکاثربرایمخاطبمطرح
است.هیچباموادارزانتروقطعاتکوچکتردراختیار
ابعاد در همچنان بازار برای اما میگیرد، قرار همگان
هیچ میشود. تولید بالاتر اقتصادی ارزش و بزرگتر
و اندازه تغییر تلفیق، با گوناگون تناولیدرشكلهای
مادهساختهمیشود،اماکلیتیكسانیدارد.چنانكهبه
عقیدۀآدورنونظامصنعتفرهنگ،گوناگونیوتنوعاتی
راارائهمیکندامااینتنوعاتکمّیهستندوباالگوهایی

تصویر4. از مجموعة هیچ
)https://www.pressreader.com ( :منبع

 تصویر5. مجسمه هیچـ 1349ـ دانشگاه هم لاینـ مینه سوتا   
)https://www.tanavoli.com( :منبع



86

���������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������� فصلنـامۀ علمی                   سال دوازدهم، شمارۀ 4۷، تابستان 1402

کلیشهایوازپیشتعیینشدهساختهمیشوند)آدورنو؛
و قالبی هنری از آدورنو .)19۴:1۳96 هورکهایمر،
یكسانسازی آن نتیجة که میگوید صنعتی فرهنگی
علایقوسلبخلاقیتاست،زیرابرایهمگاننیازواحد
تعریفمیکند.تولیداتیكسانوانبوه)خواهاقتصادیو
خواهفرهنگی(مانندیککالادرخدمتسرمایهداری
عرضهمیشوندتامصرفشوند.بهعبارتیتولیدهنری
برایپاسخبهیکنیازمصرفیدرجامعهتقلیلمییابد.
امروزه اما تولیدشد، اعتراضی باتفكری ابتدا هیچدر
خودهیچبرایبرخیازمنتقدانمعاصروتاریخنگارانبه
موضوعیبرایپرسشهایانتقادیبدلشدهاست.پس
در هنرپاپ پنجاهسال و تناولی نمایشگاه برگزاری از
سال1۳95جوادمدرسی18بهطرحاینسؤالمیپردازد
اینشخصیتهاچگونه از باهریک کهنسبت»هیچ«

است؟)تصاویر6تا8(.

1. ۴. مصرف کنند ی مخاطب 
یكیازمباحثاساسیپیرامونهنرمعاصرموضوع
مخاطباثرهنریاست.بحثهاییکهپیرامونتأویلو
هرمنوتیکمطرحمیشودنشانازاهمیتاینموضوع
اهمیت ریكور هرمنوتیک در دارد. متفكران میان در
مخاطبومتنبیشازمؤلفاست.مخاطبباگذراز
را اثر خویشتنفهمی( و فهم، )تبیین، تأویل مراحل
و تصاویر یاری به متن زمانیکه اما میکند. تفسیر
الگوهاییکلیشهایوآسانفهمگشودهشود،مخاطبهر
آنچهعینیاسترامیشناسدیابهتعبیریدرسطحمتن

میماند.چنانكهبنیامینمصورسازییکمتنرانوعی
کانالیزهکردنوجهتدهیبهفهممخاطبازمحتوای
معیار برایعكسیک را موضوع این او متنمیداند.
به کپشن افزودن که شكلی به میداند؛ تعیینکننده
ارائة یا دهد اثر به انقلابی کارکردی میتواند عكس
به مبدل را آن فرمگرا رویكرد و کپشن بدون عكس
کالاییمصرفیوحتیبهاثریضدانقلابیکند.بنیامین
همینتمایزرابرایموسیقیبیکلاموباکلامقائلاست.
اضافهشدنکلامبهموسیقیامكانمواجهةهرمنوتیكال
رابااثربرایمخاطببهحداقلمیرساندودرمقابل
را ایدئولوژیک امكانتحققیکهنر موسیقیبیکلام
ازآثارنقاشی ندارد)الماسیزند،75:1۴00(.بسیاری
بر نه مذهبی، و ملی تصاویر از بهرهگیری با سقاخانه
جهت به که، محتوا و فرم ساختاری ارتباط مبنای
را مخاطب کدام آنها اما است. مخاطب جلبتوجه
و ملی نشانههای بر تكیه با سقاخانه داشتند؟ مدنظر
هویت برابر در متمایز هویت یک بهعنوان مذهبی
و سفارشی کالایی به را هنری اثر غربی، مخاطب
قابلمبادلهتنزلدادند؛نشانههاییکهمخاطب)خریدار(
غربیدرکیازمحتوایآننداردوبههمینسببدر
میتواند ادعا این شاهد میکند. جلوه متمایز نظرش
ایرانی نویسندگان زمان همان در که باشد نقدهایی
مانندسیمیندانشور19وکریمامامی۲0بهتولیداتپرویز
مقابل، در و کردند وارد زندهرودی حسین و تناولی

منتقدانخارجی۲1بهستایشاینآثارپرداختند.
هنردراینشرایطبهزیرمنطقبازاررفت؛خلقاثر

تصویر6 . از مجموعة تناولی و پنجاه سال هنر پاپ                  تصویر7. از مجموعة تناولی و پنجاه سال هنر پاپ              تصویر8 . از مجموعة تناولی و پنجاه سال هنر پاپ                                   
)https://www.tanavoli.com( :منبع               )https://www.tanavoli.com( :منبع                    ) https://www.tanavoli.com( :منبع  
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نهبرایایجادیکرابطةمفهومی،دیالكتیكیبامخاطب،
تا میشود تولید صنعتفرهنگ تولیدات مانند بلكه
اینکارکردصنعتفرهنگ آدورنو نظر از مصرفشود.
ناشیازمنافعآنهاییاستکهرسانههارادرکنترل
دارند.اومیگوید»ساختههایصنعتفرهنگنصایحی
برایپاراازخطبیروننگذاشتنوتابعمقرراتبودن
است. ایستاده منافع قویترین آن پشت در که است
محصولاتصنعتفرهنگکههنرنامیدهمیشوند،دیگر
کالا بلكه نیستند، گذشته بزرگ هنر همچون هنری
ساخته فروش برای که محصولاتیاند آنها هستند.
شدهاند؛بااینهدفکهآگاهیوذهنانتقادیمردمرا
بخرند)Adorno, 1975: 17(.حاکمیتسرمایهدرجهان
بنابراین باشد؛ خودش هنری اثر تا نمیدهد مجال
کارکردانتقادیاشراازدستمیدهدیابهبیاندقیقتر
بازار،جایگاههنررامشخصخواهدکرد.هنر »قیمت
نیازهای برای نه شد، خواهد تولید بازارها برای
فرهنگی...«)کومارسینگ،11۴:1۳8۳(.بههمیندلیل
آدورنوازهنراصیلدفاعمیکندکهتنبهایدئولوژی
حاکمنمیدهدومنتقدجامعةمدرناست.نظریهپردازان
انتقادیاستدلالکردندکهفرهنگتجاریشده،فرهنگ
کالاییشدهوفرهنگعامهپسندیامصرفی،کهعمدتاً
شكل را آنها بوروکراتیک ابزار و بازار سازوکارهای
پیرامونی دنیای از مضحک تقلیدی صرفاً میدهند،
نمادهاوظواهرهستند)نوذری،۲71:1۴00(.تبعیت
ازقانونبازاروایدئولوژیهویتجوییسببشدتاارزش
هنریآثارسقاخانهباارزشاقتصادیجایگزینشودو

باایدۀهنرمدرناست؛حالآنكهبنابر ایندرتضاد
دیدگاهآدورنوآثارهنریاصیلومستقلنهبرمبنای
قواعدبازارکهبرمبنایقواعدخودشانآفریدهمیشوند.
بازار در سقاخانهایها که است دلیل همین به شاید
تجاریهنرموفقیتهایبسیاریکسبکردند.بهعنوان
یازدهم کریستی بینالمللی حراج چهارمین در مثال
اردیبهشت1۳87)۲008(کهدردبیبرگزارشد،تابلو
نقاشیخطچهارباغاثرحسینزندهرودی)تصویر9(به
مبلغیکمیلیونوششصدهزاردلارفروختهشدکه
نقاشی تاریخ در مدرن نقاشی تابلو گرانترین رکورد
اثر )۲01۳( سال1۳91 در همچنین است. ایران
پرسپولیسساختةپرویزتناولی)تصویر10(رکوردحراج

کریستیدرخاورمیانهراشكست.

نتیجه  یری
درتفكرانتقادیآدورنو،کارهنرییكیازتجسمهای
بهنقدکشیدنوضعیتموجوداست.وضعیتیکهدرآن
تمرکزقدرتبرفرهنگوهنرمبتنیبرسلطهاست.در
اینمیانآدورنوبادفاعازهنرخودآیینوظیفةهنررا
دستیابیبهآزادیورهاییمیداند.پرداختنبههنردر
اندیشةآدورنوراهیاستتاازطریقآنهنربتواندبا
یابد.در ارتباط ایدۀحقیقت با و بهتر دنیایی به امید
فرمولمعروفآدورنو،هراثرهنری،همزمانهممستقل
وهمبازنماییازیکواقعیتاجتماعیاست.اینپژوهش
براساسآرایآدورنوباچهارمؤلفهبهتحلیلجنبش

)https://tajasomi.ir( :تصویر 9. چهارباغ. حسین زنده رودی  منبع 
تصویر 10. پرسپولیس. پرویز تناولی

)https://ideaschool.ir/parviz-tanavoli( :منبع
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سقاخانهپرداخت.براساسیافتههایتحقیقحاضر،در
بحثازاصالتوخودآیینی،سقاخانهرا،باازدستدادن
مهمترینشاخصههایهنراصیلیعنیاستقلال،فردیت
وخلاقیتنمیتواندارایاصالتوخودآیینیدانست؛
آثار تمام علیه را خود منطق اساس آدورنو چنانچه
هنریایبهکاربردکهبرایبازارساختهمیشوندوآنها
هنر آدورنو نگاه در داد. قرار مدرن هنر مقابل در را
تودهایکهآمیختهباسرگرمیاستازهرگونهرویكرد
انتقادیتهیشدهاست.بههمیندلیلازهنرتودهایبا
عنوانصنعتفرهنگناممیبردودربرابرآنازهنر
خودآییندفاعمیکندکهقابلتقلیلبهنیازهایجامعه
قرار ومصرفی تجاری مبادلات با تعارض در و نیست
میگیرد؛اوایننكتهراگوشزدمیکندکهدرزمانةما،
هنرتنهامیتواندنمودیازخودآیینیباشد.دربخش
خودانگیختگیوفردیت،عواملیمانندتبعیتازقانون
استقلال دسترفتن از هویتجویی، ایدئولوژی و بازار
نهادهای معنوی و مادی حمایت بهواسطة هنرمند
خصلتهای نفتی درآمد افزایش بهدنبال حكومتی
ازدستدادنفردیتو تعیینکنندهایاستکهسبب
خودانگیختگیدرآثارهنرمندانسقاخانهشدهاست.در
بر تمرکز با انبوه بازتولید و تكرارپذیری سوم بخش
مجموعةآثارهیچساختةپرویزتناولی،بهذکردلایلی
فرهنگی، ارزش بهجای هیچ شد سبب که پرداختیم
ارزشاقتصادیومبادلهایپیداکند؛تاآنجاکهبازتولید
انبوهخصلتتكینبودناثروتواننفیکنندگیراازآن
سلبکردودرمقابلبهحرکتچرخهایسرمایهداری
انجامید.دربخشچهارمنیزبهنقشمخاطبدرمقام
مصرفکنندۀآثارهنریسقاخانهپرداختهشد؛مخاطبی
کهازتوانمالیوسیاسیبالاییبرخورداربودهاست.
و خارجی منتقدان و خریداران بانکها، مالی حمایت
مهمترازهمهسیاستهایفرهنگیقدرتغالبسیاسی
بنابه ازهنرمندانسقاخانهخودرا موجبشدبرخی
سلیقةمخاطبخود،تكراریابهتعبیرآدورنوبازتولید
کنند.درنتیجهآثارشانهمانندکالاوسرمایههایلوکس
قرار جامعه سیاستمداران و سرمایهداران انحصار در
بامدرنیسمغربیاصلیترین ایرانی تلفیقهنر گرفت.
آن با سقاخانه هنرمندان همواره که بود پارادوکسی

ماهیتی با اما ظاهرینو در پوشیده بودند؛ مواجه
محافظهکار،عاریازتفكروآسانفهم،همانندمحصولات
صنعتفرهنگبهابزاریبرایتبلیغاتبدلشد.سقاخانه
ملی، نشانههای قالب در فرهنگعامه از بهرهگیری با
مذهبی،بهابزاریبرایآنهاکهرسانهوسرمایهرادر
اختیاردارندتبدیلشد.بهاینترتیبدرجریانخلقاثر
نهتنهافردیتهنرمندبهمثابةمؤلفمتن،کهفردیت

مخاطبنیزنفیشدهاست.

پی نوشت ها
1. Culture industry
۲.»تاریخسیاسیهنربهوضعیتهنردرنقاطعطفتصمیمهای
دولتهابرایهمراهکردنهنرباخودمیپردازد.بهویژهدر
کشورهاییکهدولتهامرکزگراتروانحصارگراترهستندو
رویدادهامعطوفبهتصمیمهایدولتیاست.تاریخسیاسی
هنربهمعناییدیگر،تاریخیافشاگرانهاستوبهمدیریت
و فرهنگی وزارتخانههای بودجههای هنری، نهادهای
این میکند. استناد فرهنگی سیاستگذارانه مصوبات
تاریخنگاریدرپیآناستکهنشاندهدچگونهآپاراتوس
)مریدی، است« هنر در خود بازتولید دنبال به دولتی
۲0:1۳98(.بهتعبیریقدرت،شكلیازارجگذاریهنری
و پیدایش اینرومیتواندموجب از و بهوجودمیآورد را
تكوینشماریازگونههایهنریومرگوانزوایگونههایی

دیگرشود)روشنینژاد،۲۴:1۳88(.
3. Theodor Ludwig Wiesengrund Adorno
4. Frankfurt School
5. Critical Art
6. Popular culture 
عامه، فرهنگ مردمپسند، فرهنگ انبوه، فرهنگ کالچر، پاپ
از ترجمه انواع تودهایهمگی فرهنگ و مردمی فرهنگ
عبارتیهستندکهبرایتوصیفشكلیازفرهنگدرمیان
مردمبهکارمیروندکهبعدترآدورنووهورکهایمرآنراذیل

مفهوم»صنعتفرهنگ«قراردادند.
7.بهآلمانی:

 Kulturindustrie
8. Arthur Upham Pope
9. Noble art.
اثر تكینبودن یا ریشهداری معنای به اصالتهنر اینجا در 
هنرینیست،درمعناییبهکارمیرودکهمتضمنابعادی
انتقادیواجتماعیاست.بنابردیدگاهآدورنوآثارهنری
مقاومت شدن تجاری برابر در که هستند آثاري اصیل
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میکنندودرنتیجةاینمقاومتبهاستقلالمیرسند.هنر
خویش انتقادی خصلت و درونی منطق مبنای بر اصیل
امكانتغییروآزادیراایجادمیکند.هنراصیلدربرابر
فرهنگ صنعت سیطرۀ در که میگیرد قرار تودهای هنر

گرفتارآمدهاست.
10. Autonomy
یا آزادي ترجمه همان خودآییني مفهوم که گفت ميتوان
آلمانيمراد ایدهآلیسم بهآنمعنایيکهدر اختیاراست
ميشود.هنردرصورتتلاشبرایخلقتأثیراتسیاسییا
آموزشیخاصاهمیتوبرجستگیخودراازدستخواهد
داد.بیکارکردیهنرکارکرداجتماعیحقیقیآناست.در
انتقادیترینحالتوموضع دورانمعاصر،هنرزمانیدر
خودبهسرخواهدبردکهمستقلباشد؛یعنیزمانیکهبه
برخاسته آن از بپردازدکه تجربیای واقعیت وطرد نفی

است)نوذری،۲7۴:1۴00(.
11.آدورنوبههنرتكثیرشوندهبدبینبودودرضمننامهایبه
بنیامیناوراازخطرتودهایشدنهنرآگاهکردودربرابر
هنرتودهای،هنرآوانگاردرادارایاصالتمیدانستکهدر
باذائقةمحافظهکارانةحاکمیتهاییبودکهدرپی تضاد
بسیجتودههابرایپیشبرداهدافخودبودند)سیم،1۳89:

.)۲1
12. Abby Weed Grey
13. Marcel Duchamp 
14. Individuality
15. kitsch
16. Roland Barthes
17. www.Vista.ir
18.جوادمدرسیدریادداشتیبرنمایشگاهنقاشیهایپرویز
هنر سال پنجاه و تناولی عالم »مشاهیر عنوان با تناولی
پاپ«درگالریشهریوربهویژگیهایهنرپاپآرتاشاره
بر تأکید همین در تنها آرت پاپ ارزش همة میکند:
وحقیقتشان است. ویژۀشواهدجامعةمصرفی بازتولید
مارک،یابهعبارتبهتربرنداست.فلسفةوجودیپاپآرت
پرداختنبهبرندهایزندهواثرگذاراست،نهبرندهمرده...
احمد تصویرکشیدنچهرۀ به با تناولی پرویز آنكه حال
شاه،فریداکالو،مریلینمونرو،ناصرالدینشاه،رونالدریگان،
ملكهویكتوریاو...چهرهایمردهوقدیمیرانقاشیکردهکه
نهازنظرفرهنگیونهزمانیومكانیهیچنسبتیبایكدیگر
ندارند.دربخشدومیادداشتاینپرسشرامطرحمیکند
کهنسبت»هیچ«باهریکازاینشخصیتهاچگونهاست؟
بهبیاندیگر،اضافهشدنهیچبههریکازاینشخصیتها
وپیچوتابخوردنوچفتوبستگرافیكیآنهانشان

شناسایی به میتوان هیچها این در آیا چیست؟ دهندۀ
-177 : 1۳95 )مدرسی، رسید؟ مصرفی جامعة شواهد
هنر کتاب در ملكی توکا رابطه این در همچنین .)179
نوگرایایرانمینویسد:امروزهیچ،درفرایندتولیدانبوه،
بهجایاینكهبازتولیدیکبرندمشهورباشد،خودبهنشانه
وبرندتناولیتبدیلشدهاست،حالآنكههنرمندپاپآرت
بازتولید و برمیدارد مصرفی جامعة دل از را خود سوژۀ
شود برند به مبدل هنرمند خود آنكه نه میکند.

)ملكی،۴7:1۳96(
بیینال سومین مناسبت به مقالهای در دانشور سیمین .19
نقاشانسقاخانه از زندهرودی تهران،درخصوصحسین
مینویسد:متحیرمکهآیازندهرودیسبکفعلیخودرا،که
بیشباهتبهبزرگکردن)آگراندیسمان(گوشهایازادعیه
وطلسماتقدیمنیستوبیشتربهدردپردهوچادرنویسی
میخورد؛بازدنبالخواهدکرد؟نبایدگذاشتسوژهاین-
چنینهنرمندرادرطلسمخودبهحصارکشد)دانشور،

.)1۳۴1
از تناولی مینویسد: اینترنشنال کیهان نشریة در امامی .۲0
بااین اماوجوهاشتراکی هنرمندانپاپتمامعیارنیست،
هنرمنداندارد...»بهسختیمیتوانادعاکردتناولیبرای
و نقاش مقام در خود مهارتهای از ایدههایش اجرای
مجسمهسازیورزیدهبهرهبردهاست.ممكنبودهرآدمی،
حتینجار،اینتابلوراسرهمکند.اماشایدیكیباصدای
بلندبگویدتناولیایدهاینوداشته،وتنهاچیزیهمکه
مهماستهمیناست.اوسهچیزبهظاهربیربطراکنار
همگذاشته:آفتابه،قالیچه،تخمهکدوتابیهودگیوتكرار
شكلهاییاززندگیرانشاندهد.تانشاندهداینچیزها
چهنقشیدرزندگیبرخیآدمهابازیمیکنند..«)امامی،

.)1۴00
۲1.دیویدگالوویدرموردتناولیمینویسد:»بیشازدودهه
پرویز قابلاعتنای آثار مجموعه با من مواجهة اولین از
تناولیمیگذرد،بااینحال،هنوزهمکههنوزاستشدت
نكرده فروکش مواجهه این از برخاسته بهتشناسی آن
است.درآنزمان،درکچندانیاز»زیرمتن«ظریفکاراو
نداشتم،کاریکهعمیقاًدرسنتهایبصریوادبیایران
باستانریشهدارد؛امادرعینحالبههمانمیزانبهواسطة
واقعیتهایروزمرۀبازارشكلگرفتهاست.بااینحال،فرم-
زبانموجزاینمجسمهسازازترجمهبینیازبود.هالةاین
اثردرستمانندهنراصیلهمةعصرهاوفرهنگها،پیش
ازهرچیزدرسطحیفراترازمعنارسانیسرراست،منتقل

میشد)گالووی،11۳:1۳9۴(.
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کتاب نامه
احمدی،بابک)1۳99(.حقیقتوزیبایی.تهران:مرکز.
ـــــ)1۳7۳(.مدرنیتهواندیشةانتقادی.تهران:مرکز.

اسماعیلزاده،خیزران)1۳9۴(.سقاخانهدرتصویرتاریخ.حرفه
هنرمند)5۴(،61-7۲.

افسریان،ایمان)1۳8۴(.درجستوجویزباننو.تهران:حرفة
هنرمند.

امامی،کریم)1۳9۳(.گال...گال...گالری.تهران:نشرنیلوفر.
فصلنامه میشود«. پاپتر تناولی »هنر ،)1۴00( امامی،کریم

حرفه:هنرمند.ش78.
والتر نزد ایدئولوژی و هنر نسبت .)1۴00( علی الماسیزند،

بنیامین.تهران:نقدفرهنگ.
آدورنو،تئودور)1۳96(.علیهایدهآلیسم.ترجمه:مرادفرهادپور،

تهران:هرمس.
دیالكتیک .)1۳96( ماکس هورکهایمر، تئودور؛ آدورنو،
تهران: مهرگان، امید و فرهادپور مراد ترجمه: روشنگری.

هرمس.
ترجمه:حسینعلی فرانكفورت. تامس)1۳75(.مكتب باتامور،

نوذری،تهران:نشرنی.
بازتولیدپذیری عصر در هنری اثر .)1۳88( والتر بنیامین،
تكنیكیآندرزیباییشناسیانتقادی:گزیدهنوشتههاییدر
بابزیباییشناسیازبنیامین،آدورنو،مارکوزه.ترجمه:امید

مهرگان،)چاپچهارم(،تهران:گامنو.
بهمنیپور،آزاده؛افضلطوسی،عفتسادات)1۳95(.پروپاگاندا
درمكتبسقاخانهبراساسنظریاتپیربوردیو.کیمیایهنر،

5)19(:71ـ88.
رامین گفتگوهای مدرنیته: و ایران .)1۳87( رویین پاکباز،

جهانبگلو.ترجمه:حسینسامعی،تهران:نشرقطره.
پاکباز،رویین)1۳90(،نقاشیایران:ازدیربازتاامروز.تهران:

زرینوسیمین.
تاجالدینی،مرجان)1۳9۴(.مدرنیسمایرانیپرویزتناولی.حرفه

هنرمند،)5۴(.
سقاخانه. بر خارجی تأثیرگذار عوامل .)1۳97( پرویز تناولی،

پشتبام،)1(،۴0-5۳.
جمادی،سیاوش)1۳90(.ماهیتصنعتفرهنگورسانههای
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