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مقدمه
اصطلاح»زیباشناسی«درطولقرنهجدهموارد
دایرۀاصطلاحاتفلسفیشدوازآنزمانتاکنونبرای
اشارهبهنوعیابژه،داوری،رویكرد،تجربهوارزشبهکار
گرفتهشدهاست.نظریههایزیباشناختینیزاغلبدر
نسبتباپرسشهاییمختصبهیكیازاینکاربردهااز
یكدیگرمتمایزشدهاند.بدونشکخاستگاهِمفهومِامر
زیباشناختیمفهومِ»ذوق«است.نظریةقرنهجدهمیِ
عقلگراییِ ظهور تعدیل برای عاملی حدی تا ذوق
بود زیبایی دربارۀ آن کاربست در بهخصوص دکارتی،
)شلی،۲11:1۴01ـ۲1۲(.براساسنگرشِعقلگرایانه،
داوریهایناظربهزیبایی،داوریهاییعقلانیاست؛به
یا استدلال بر چیزی زیبایی به حُكم دیگر، بیان
غالباً براهینی وچنین است استوار عقلی استدلاهایی
مفاهیم کاربست یا اصول اساس بر استنتاج متضمّن

است.
حتّی و افراطی عقلگراییِ این با تقابل در
صورتبندیهایمعتدلترِآن،فیلسوفانبریتانیاییکه
باب بودند، پایبند تجربهگرایانه نگرشی به عمدتاً
ایدۀ نظریهپردازیدربارۀ»ذوق«راگشودند.براساس
بتوان شاید که دست این از نظریاتی بنیادیِ
دانست، آنها اساسیِ خصیصة را »بیواسطگی«1
داوریهایناظربهزیباییدربادیِامربهواسطةاستنتاج
بلكه نمیگیرند، صورت مفاهیم کاربست یا اصول از
حسّی کاملًا باید را قضاوتها این بر مترتبّ احكامِ
نمیتوان عقلی استدلال راه از دیگر، بیان به دانست.
زیباییِچیزیرانتیجهگرفتیابهآنپیبرد،بلكهاین

مسئلهادراکیکاملًا»ذوقی«است.
دیویدهیوم۲،فیلسوفاسكاتلندیِسدۀهجدهم،با
دقّتنظردرتفاوتمیاندرکابژهبهقصدداوریدربارۀ
آن،وعملِداوریپسازدرکِابژۀموردنظر،معتقدبود
مفاهیم کمکِ با و قالب در چیزی ساختار درکِ که
 »حسِّ کارکردِ بر حال عین در امّا میگیرد صورت
نامیده نیز ثانویه۳  یاحسِّ انعكاسی  کهحسِّ درونی«
پنجگانة  حواسِّ خلاف بر که داشت تأکید میشود
»بیرونی«یا»بیواسطه«۴،حسّیاستکهبرایدریافت
وادراکمتعلَّقشبهعملكردهاوفعالیّتهایقوّهیاقوای

.)Hume, 1985a: 13–15( است وابسته دیگر ذهنیِ
اعیان از بهدلیلپیچیدگیِساختارِبسیاری درنتیجه،
ایفا بیبدیل نقشی قطعاً آنها ادراک در عقل زیبا،
میکند؛بااینتوضیحکهادراکماهیّتیاساختاریک
اساس بر کرد. نبایدخلط آن زیباییِ ادراک با را ابژه
اعلامکردکه قاطعیّت با بودکههیوم تفكیک همین
زیباییکیفیّتیدرخودابژهنیستوصرفاًدرذهنیابه
 Hume,( دارد وجود سوژه احساس در دقیقتر بیان

 .)1985b:230

به دیدگاه این دقیقتر هرچه تبیین برای هیوم
سروانتس6 اثر دنکیشوت5 مشهور رمان از حكایتی
متوسّلمیشود.اینحكایت،ناظربهجایگاهحسّاسو
ویژۀافرادیاستکهمیتوانآنهارابنابهدقّتنظردر
ذوق قوّۀ بینقص عملكرد به وابسته خود که داوری
میان است ممكن هرچند و نامید »کارشناس« است،
احكاموقضاوتهایایشاناختلافیوجودداشتهباشد،
اظهارنظرآنهابرنوعیازعینیّتمبتنیاست.بههمین
دلیلحتّیدردورانهایبسیارمتمدنافرادیکهلایق
عنوانداورحقیقیباشندبسیارنادرند،زیراتنهاداشتنِ
ممارست با که لطیف احساسی با همراه قوی حسّی
پختهترـشودوباقدرتِتحلیلوقیاسکمالـیابدو
را متنقد میتواند شود، عاری پیشداوریها جمیع از
کند. والایی شخصیّت چنین به تبدیلشدن شایستة
افراددرهرزمانومكانیرا این هیومحكممشترک
 Hume,( میدانست زیبایی و ذوق حقیقیِ معیار
برایذوقوجود اینتوصیف،دومعیار با .)1985a:241

دارد:ازیکسودرقضاوتواحكامداورانیکهبیوقفه
میکوشندازسلامتقوّۀذوقِخودمحافظتوبربهبود
ازسویدیگر،درنقطة عملكردآنممارستکنندو،
برایندتمامداوریها،یعنیتقریباًهمةآنچیزهاییکه
و خوشایند انسانها برای مكانها و زمانها تمام در
لذّتبخشبودهاند.رویكردهیومجایگاهزیباشناسیدر
قرنهجدهمرابهوضوحهرچهتمامتربهتصویرمیکشد:
)سوانه، کلیّت و سوبژکتیویسم میانة در جایی
156:1۴01(.میراثیبسگرانبهاکهامانوئلکانت7رااز
خوابجزمیّتبیدارکردویکباردیگربرپیونددیرینة
میانزیباییوهنرمهرتأکیدنهاد.پیوندیکهتااوایل
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قرنبیستممستحكموپابرجاماند.
امّادهههایآغازینِقرنبیستمرابایدطلیعةدوران
اغتشاشدرمعناومفهومِهنردانست.شرایطیکهاز
یکسوتأمّلاتفلسفیدربابهنروزیباییرامجاب
ناهنر از هنر میان تمیزِ در چیز هر از بیش میکرد
بكوشندوازسویدیگر،عاملظهور»نظریةنهادی«8در
مبنای نظریه، این در شد. هنر جامعهشناسی عرصة
اعطایِ هنری، اثر بهمنزلة مصنوع، شیءِ یک پذیرش
شأنازسویداورانیبودکهبهنیابتاز»عالمَهنر«9به
مثابةنهادیاجتماعیعملمیکردند.درایننظریه،آثار
هنریدرزمینهایکاملًااجتماعیوباقطعوتفكیکاز
هنری اثر درونیِ ساختارهایِ نیز و هنرمند شخصیّتِ
موردتوجّهوتعریفقرارمیگرفتندواساساًبههمین
تحقیقات بیستم قرن دوم نیمة در که بود دلیل
و تمام ارجحیّتی هنر فلسفة بر هنر جامعهشناختی
اصلیِ نظریههای از یكی ظهور به و یافت کمال
شد منتهی نهادی، نظریة یعنی هنر، جامعهشناسی

)بلخاریقهی،56:1۳95(.
براساسهمینشرایطپیچیدهکهمحصولِصعوبتِ
روزافزونتشخیصهنربود،مفهومواهمیّتِقضاوتو
داوریدربابمصنوعاتیکهدعویهنردارندبیشاز
تعریفی یافتن مسئله این راهحلّ و شد نمایان پیش
صریحازهنربود.زیرابهدلیلظهورآثاریکهذیلهیچ
یکازنظریاّتِذاتگرایگذشتهقرارنمیگرفتندوبه
دلیلرویكردهایضمنیوتاحدودیمبهمکهتاپیش
ازمیانةقرنبیستمارائهشدهبودند،تشخیصِاثرهنری
تعریفیچنان ارائة بود.درنتیجه عملًاغیرممكنشده
صریحوشفافکهبتواندهرمثالیرادربربگیردیكیاز
زمانةخودبود.رسالتیکهتمامنظریاّتِ مقتضیّاتمهمِّ
بیانی،فرمالیسم،نئوفرمالیسمونظریةزیباشناسانةهنر

درانجامآنناکامماندهبودند.
بنابراین،تحقیقدرمفهومقضاوتوداوریوجایگاه
افرادیکهصلاحیّتاعطایعنوانهنربهاشیاءراداشته
همین بر است. برخوردار بسیاری اهمیّت از دارند، و
اساساستکهدرطلیعةتأمّلاتنظریوفلسفیهنر،
مفاهیمِدرکوقضاوتدربابآثارومصنوعاتهنری،
درکنارتأمّلدرکموکیفِخلقِاینآثارواجداهمیّت

فراوانیاستوبرجایگاهویژۀمخاطبـاعمازمخاطب
تشكیلدهندۀ ارکان از یكی بهعنوان ـ عام و خاص
مفهومهنردرکنارهنرمندواثرهنری،تأکیدیمضاعف

میکند.

روش پژوهش
به اتكاء با و تطبیقی روش از استفاده با پژوهش،
گردآوری کتابخانهای منابع طریق از که دادههایی
شدهاند،بهانجامرسیدهاست.درعلوماجتماعیوعلوم
انسانی،»پژوهشتطبیقی«اصطلاحیاستکهبهطور
کشورها، جوامع، مطالعات توصیفِ برای گسترده
و اجتماعی ساختارهای نهادها، سیستمها، فرهنگها،
یعنی میرود، کار به مكان و زمان طول در تغییرات
زمانیکهاینروشباهدفاستفادهازابزارهایتحقیقاتی
یكسانبرایمقایسةسیستماتیکمظاهر،پدیدههادر
بیشازیکمحیطفرهنگی،اجتماعی،زمانییامكانی

.)Hantrais, 2009:2(بهکارگرفتهمیشود

پیشینة پژوهش
و داخلی علمیِ دادههایِ پایگاههایِ در جستوجو
نمیدهد. نشان را مشابهی پژوهشِ هیچگونه خارجی
مقالة»ارزیابینظریةدیویدهیومدرخصوصزیباییو
ذوق«،فصلنامةعلمیـپژوهشینامةهنرهایتجسمی
مقالة ،1۳89 تابستان و بهار ،5 شمارۀ کاربردی، و
هیوم«، اندیشة در ذوقی اختلافات و ذوق »معیار
سال فلسفه، و حكمت پژوهشی ـ علمی دوفصلنامة
هفتم،شمارۀدوم،تابستان1۳90ونیزمقالة»دیدگاه
پژوهشی ـ علمی دوفصلنامة زیبایی«، باب در هیوم
پژوهشهایفلسفی،سال5۳،پاییزوزمستان1۳89،از
زیباشناسیِ باب در گرفته ـ  پژوهشهایصورت  جمله
از زیباشناختی« »سوبژکتیویسمِ که هستند هیوم
دانست. آنها مشترک فصل میتوان را هیوم دیدگاه
مقالة»مصنوعیّتدرنظریةنهادیهنر«،فصلنامةعلمی
ـپژوهشیکیمیایهنر،سالچهارم،شمارۀ16،پاییز
1۳9۴،بهتشریحمفهومِشیءِمصنوعدرنظریةنهادی
پرداختهاست.مقالة»نقدمفاهیمبنیادیننظریةنهادین
هنر،جورجدیكی:»ماهیتاثرهنری«،»شیءمصنوع«،
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مبانی پژوهشی ـ علمی دوفصلنامة هنر««، »جهان
تابستان و پاییز ،6 شمارۀ تجسمی، هنرهای نظری
1۳97،مفاهیممندرجدرعنوانمقالهراموردتحلیل

قراردادهاست.

 اوری فیناشناسانه و احکاا روقی
شاخة دو درک، زیباشناسیِ و خلق زیباشناسیِ
بسیارعامدرتاریختأمّلاتزیباشناسیفلسفیبودهاند.
اینارسطوبودهاستکهباطرح نخستینباراحتمالاً
اثرو مبحثکاتارسیس10توجّهیویژهبهمقولةدرک
دخیلکردنمخاطبدرمطالعاتزیباشناسینشانداد.
بااینتوضیحکهایندرکلزوماًبهقضاوتوداوریدر
باباثروصدوراحكامزیباشناختیمنتهینمیشد،امّا
درجایخودبرایواکنشوتجربةمخاطبازایندرک،

اهمیّتفراوانیقائلبود.
پیشینة»قضاوت«و»داوری«دربارۀآثارهنریبه
و هنر پیرامون فلسفی و نظری تأمّلات دوران طلیعة
زیباییبازمیگردد.بدونشکافلاطونرابایدبانیاین
جریاندانست.هرچندهنرهانهبهخودیِخودبلكهبنا
بهتأثیریکهبرانسانوجامعهمیگذاشتندموردتوجّه
ویبودندوایندقیقاًبدانمعناستکهافلاطونراباید
بدانیم بههنر رویكردهای»هنجاری«11 ازسردمداران
کهمعتقدبودمصنوعاتبشریمیتوانندواجدیافاقدِ

»ارزش«باشند.
در ریشه که کلمه امروزی معنای به هنر هرچند
اشتقاقیداردکهدرقرنهجدهممیانهنرهایزیباو
هنرهایکاربردیرخداد،دریونانباستانموضوعیّتی
نداشتوآنچهامروزهتحتعنوانهنرهایزیباشناخته
میشوند؛مانندمعماری،موسیقی،نقاشیوپیكرهتراشی
عنوان بودندکه عامتری بهطبقة متعلِّق افلاطون نزد
 Beardsley,(برآنهاگذاشتهشدهبود)تخنه1۲)صناعت
1972:19(،امّابااینهمهافلاطونمنتقدهنردورانخود

بود؛بدینمعناکهخودراواجدوصاحبصلاحیّتبرای
این قضاوتدربابارزشوبهخصوصارزشمعرفتیِ
مصنوعاتمیدانست،نهزیبایییازشتیآنهازیرادر
فلسفةافلاطون،زیباییبهتماموکمالمتعلَّقِمعقولات
بود،نهمصنوعات.البتهاینبدانمعنانیستکهافلاطون

ازیکطرف بلكهوی بود زیبا منكروجودمصنوعات
زیباییراکیفیتیعینیدراشیاءمیانگاشتوازطرف
دیگر،مُدرِکاینخصیصهراعقلمیدانست،نهحواس.
و دهمجمهوری1۳چكیده و سوم دوم، کتابهای
»داوریِ« و »ممیزی« باب در افلاطون مواضع عصارۀ
در زیباشناسی با مرتبط قطعات است. هنری آثار
بابِتربیت اقتضایبحثدر کتابهایدوموسومبه
مطرح دولتشهر، حاکمِ طبقة یعنی پاسداران، اولیة
بهدوطبقةحاکمان درنهایت پاسدارانیکه میشوند.
در امّا میشود، تقسیم آن محافظ سربازان و واقعی
مراحلاولیّه،جملگیتربیتیكسانیمیبینند.کتابهای
مصنوعات از خصایصی شرح جمهوری، سوم و دوم
هنریاستکههممیتوانندمفیدباشندوهممضرو
افلاطوناینراوظیفةخودمیداندکهباقضاوتدربارۀ
پاسداران و حاکمان آثار، این مضر یا مفید محتوای
یوتوپیا1۴راازگزندآسیبآنهاحفظکند.کتابدهم
بر مبتنی هنرهای اعم، نحو به و، را شعر جمهوری،
بازنمایی)مانندنقاشیومثالمشهورتختخواب(رااز
ابتدانقدوسپسطردمیکند؛همبهعنوان دوجهت
هم کاذب، باورهای و توهّم سرچشمههای از یكی
با بهعنواننیروییپرتوانکهقادراستروانانسانرا
القایاحساساتونگرشهایمخرب،بهتباهیکشدو

.)Stecker, 2012:13( فاسدکند
زیباشناسیدرطولقرونوسطینسبتبهمسائل
این الهیدانان تأمّلات کانون در که فلسفی و کلامی
دورانقرارداشت،ازنقشیحاشیهایبرخورداربود،امّا
میراثیبهغایتگرانبهابرایتفكّرمدرنبهجاگذاشت.
اینتحقیقات،آرایفلسفیِدورانباستانراحفظکردند
اگر که شدند، مدرن جهان به آنها انتقال واسطة و
و فلسفه از اثری امروزه بسا ای نمیکردند چنین
Garfag-( زیباشناسیدردورۀباستانبرجاینماندهبود
آن ودر است انكارناپذیر اینحقیقتی .)nini, 2012:46

وسطی قرون در مدرن دوران که ندارد راه نیز شكی
از برخی که بود زمانی دورۀ این طی در دارد. ریشه
مسائلکههمچنانبرنوعنگرشمابهانسانوجهان

تأثیرگذارند،بهظهوررسیدند.
باتولدّوگسترشاومانیسمِپسادکارتیکهدرقالب
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»جهان، به هست« که آنگونه »جهان، گزارۀ تبدیل
آنگونهکهمنِاندیشندهدرکمیکند«رخداد،اصول
شد. بنیادین تغییرات دستخوش نیز هنر موضوعة
تحوّلاتیکهبنابهموضوعیّتومرکزیتِّسوژۀانسانی،
کلاسیک دورۀ در زیباشناسی و هنر مسلّط گفتمان
یعنیتقلیدومحاکاترابهتلاشهاییدرجهتکشف
مبنایروانشناختیِپدیدارهایزیباشناختیبدلکرد:
گفتمان، تغییر این در »بیان«. و »تخیّل« »ذوق«،
رویكردهایزیباشناسانهبیشازآنكهتغییرکنند،نقض
و زیبا آغازعصرخودمختاریهنرهای از شدند.پیش
زیباشناسیفلسفیدرنیمةدومقرنهجدهمکهزمینه
فراهم نیز ذوق مفهوم پیرامون جدی تأمّلات برای را
کرد،نخستینبارقههایسوبژکتیویسمدرزیباشناسی،
دراندیشههایاسپینوزاولایبنیتس،قابلمشاهدهاست.
باکسِل هوگو به نامهای در 167۴ سال اسپینوزا15در
نوشت:»زیباییکیفیتیدرشیءموردنظرنیستبلكه
)سوانه، میاندیشد« زیبایی به که است کسی حالت
15۴:1۴01(.لایبنیتس16نیزمعتقدبودکهماهیچگونه
معرفتعقلیاززیبایینداریم.البتهاینبدانمعنانیست
کهمااصلًادارایمعرفتیاززیبایینیستیم.معرفتما
اززیباییمبتنیبر»ذوق«است.قوّۀذوقمتكفّلِبحث
دربابزیبایییکشیءمعیّناست،هرچندنمیتواند
تبیینکندکهچرازیباست.لایبنیتسسختبراینباور
Tatark-( پایمیفشردکهذوقچیزیشبیهغریزهاست
زمینهساز دست این از بینشهای .)iewicz, 2011:150

جایگزینیذوقبهجایعقلدرادراکزیباشناسانهو
احكاممبتنیبرآنشدند.تحوّلیبنیادیکهسببشد،
زیباشناسیِکلاسیکِبهیادگارماندهازدورۀباستانکه
و گذاشته کنار بود، استوار فینفسه زیباییِ مقولة بر
درنهایتشكلسوبژکتیوِحكمِذوقیمدوّنشود.بدون
شکاینچرخشازنوعِبینشِمدرنهاخبرمیداد.در
حالیکهاثرهنریازدیدقدماچونانعالمصغیریدر
نظرگرفتهمیشد؛بدینمعناکهبیرونازاثرودرعالم
برایزیباییوجود یاجوهری ابژکتیو کبیریکمعیار
بنیاد بر صرفاً مدرنها دید از هنری اثر داشت،
سوبژکتیویتهمعنامییافتوبرایمعاصران،بهبیانناب
فردی و جزئی اساساً نگرشِ این شد. مبدّل فردیتّ

آینهای همچون را خود نمیخواست دیگر بههیچرو
میکوشد، بلكه کند جلوهگر جهان بازتابدهندۀ

.)Ferry, 1994:8(آفرینشگریکجهانباشد
برجستة فیلسوف دو کانت، امانوئل و هیوم دیوید
قرنهجدهمکهدنبالکنندۀثمراتِاومانیسمِپاگرفته
درقرونشانزدهموهفدهمدرحوزۀزیباشناسیبودند،
می- ذوقی حكم از مصداقی را زیباشناختی داوری
پافشاری ذوقی حكم اساسیِ ویژگی دو بر و دانستند
میکردند؛نخستآنكهداوریزیباشناختیازاساسبه
واکنشیحسّیبهیکابژهمنوطاستودومآنكهقواعد
یااصولدراینداوریهانقشچندانینداشتند.همین
دوویژگیاستکهازیکسوتفاوتدیدگاهوذائقةافراد
رادرفرهنگهایمختلفتوجیهمیکندوازسویدیگر
داوری مبنای که تجربهای ذاتیِ جزءِ به را »لذّت«
زیباشناختیاست،بدلمیکند )Kant, 2001:89(.بهبیان
تجربة راوی ذوقی، احكام صدور در سوژه دیگر،
اختلاف دیگر، جهاتی از امّا است. خود زیباشناختیِ
نظرهایینیزبینهیوموکانتوجودداشت.ازدیدگاه
کانت،هیومازتبیینوتوجیهسویة»هنجاری«داوری
زیباشناختیغفلتکردهاست.درتماماحكامذوقیاز
آنجاکهواکنشسوژهمتناسبباابژهاست،سایرافراد
همبایدباآنموافقباشند،امّاهیومبهاینمسئلهباور
نداشت.درمقابل،کانتبراینباوربودکهاینمطالبه
برایهمةافرادبدوناستثناءصادقاست.ازنظرکانت،
هیومصرفاًنوعیتبیینعلّیِروانشناختیارائهکردهبود
ازاینکهچرامادرعمل،داوریِ»منتقدان«راتصدیق
میکنیم،ولیاینكهچرا»باید«تصدیقکنیم؛پرسشی
 Gardner,(بودکههیومآنرابدونپاسخرهاکردهبود

.)2002:235

همزمانباتحوّلنظریةانتقادی،جریاندیگریاز
پژوهشهایزیباشناختیپیگرفتهشدکهنظریهپردازان
آنغالباًفیلسوفانِمتعهّدبهسنّتآمپریستیفرانسیس
بیكن17بودندوکانوناینتأمّلاتوتحوّلات،بریتانیای
نیمةاولقرنهجدهمبود.درمیانةهمینبازۀزمانی
در زیباشناسی باب در واقعی رسالة نخستین که بود
جهانجدیدِآنروزگاربانامتحقیقدرخصوصزیبایی،
نظم،هماهنگیوطرح18کهخودبخشنخستازکتاب
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تحقیقیدرخاستگاهتصوراتمااززیباییوفضیلت19
بوددر17۲5یعنیدرستیکسالپسازتولدّکانت
درآمد؛ تحریر رشتة به هاچیسون۲0 فرانسیس قلم به
هرچندپیشازهاچیسون،جوزفآدیسون۲1بانگارش
استعداد را ذوق زیباشناختی، لذّت دربارۀ مقالاتی
»لذَّات که گرفت نظر در کیفیتی سه آن تشخیص
تخیّل«یعنیعظمت)والایی(،غرابت)تازگی(وزیبایی۲۲
رابهوجودمیآورند.ادراکاینکیفیاتمقداریلذّت
 Beardsley,( میکند ایجاد یكدست و خاص بسیار
به فروغلتیدن از اجتناب برای هاچیسون .)1972:26

آن به دکارت پیرو عقلگرایانِ پیشتر که مهلكهای
گرفتارشدهبودند،پرسشازمنشألذّتِزیباشناختیرا
بهشكلیدقیقتربهدوپرسشجزئیبدلکرد:منبع
لذّتزیباییدروجودماچیست؟ومنبعاینلذّتدر
»حسّ اول، پرسش به پاسخ در است؟ کدام اشیاء
درونی«رادلیللذّتاززیباییِاشیاءدانستوپرسش
موجب به زیبا اشیای که داد پاسخ اینگونه را دوم
Shel-(۲۳برایمالذّتایجادمیکنند «»وحدتدرکثرت

.)ley, 2013:37

نیز اندیشههایجانلاک۲۴ تأثیر میان این در امّا
نیز را هیوم بعدها که آرایی نیست؛ چشمپوشی قابل
تحتتأثیرقرارداد.بهعقیدۀلاکمنبعتمامیتصوّرات
میگرفت، نظر در شناسایی خامِ موادِ را آنها او که
چیزیجزتجربهنیست.درادراکتجربی،تصوراتمااز
دومنبعنشأتمیگیرند.یکمنبعشاملاعیانخارجی
استکهلاکآنرادریافتحسّیمینامدومعتقداست
اینمنبعوابستهبهحواسظاهری از تصوراتبرآمده
هستند.اینمنبعهمانچیزیاستکههاچیسونآن
درون قوالب دیگر، منبع مینامید. بیرونی«  »حسِّ را
ذهنیابهتعبیردیگرعملكردهایخودذهناستکه
لاکآنرا»تأمّل«نامنهادومعتقدبودتصوراتبرآمده
ازاینمنبعازعملكردذهنناشیمیشود.درجریان
تأمّل،ذهنمعطوفبهخوداست.بهعقیدۀلاک،تأمّل
آنقدربهادراکودریافتحسّیشبیهونزدیکاست
بنامیم درونی«  »حسِّ را آن بهدرستی میتوانیم که
)Locke, 1998:105(.هاچیسونچارچوبمعرفتشناختی

انگارۀ بهعنوان درونی حسّ به امّا میپذیرد را لاک

قوّهای درونی حسّ او برای ندارد. باور تأمّل شناختیِ
ویژگیهای بیرونی حواس که زمانی و است فطری
معیّنیراادراکمیکنندبالذّتیاالَمَبهآنهاواکنش
هاچیسون نظر از درونی بنابراینحسّ نشانمیدهد.
قوّهایشناختینیستبلكهقوّۀذهنیِانفعالییاواکنشی
استکهعملكردآنتولیدلذّتیاالَمَاست.مهمترین
هدفیکههاچیسوندرتأمّلاتزیباشناسیفلسفی،به
اینحقیقت اذعانخودش،دنبالمیکرد»نشاندادن
بودکهسرشتِبشرینسبتبهمسئلةفضیلتبیتفاوت
رهانشدهاست« )Hutcheson, 1973:25(،بااینتوضیحکه
اوزیباشناسیفلسفیوذوقرامقدمهایدرجهتطرح
صورت، هر در میدانست. اخلاقیاش نظریة تثبیت و
مینامد وجود« درون در »محسوس هاچیسون آنچه
مقولهایکاملًازیباشناختیاستوبرهمیناساساست
کهمیتوانویرابانیزیباشناسیفلسفیمدرندانست.
دراثنایتأمّلاتِنظریوفلسفی،ازتحوّلاتیکهدر
متن»تاریخهنر«بهوقوعپیوستهمنبایدغافلشد.
تولدِّ تحوّلات، این مهمترینِ از یكی مهمترین، نه اگر
عموم روی به که است هنری »سالوُن«های نخستین
افرادجامعهگشودهشد.سالوُنهایروشنفكریدرسدۀ
هفدهمدرفرانسهپدیدآمدند.اتُلِدُرامبویهـکهدر
1667بنیادنهادهشدـمشهورترینِاینگونهسالوُنها
آکادمیسلطنتیِ اعضای آثار سالوُن،هرساله این بود.
نقاشیومجسمهسازیرابهنمایشمیگذاشت.پساز
تمام روی به سالوُن درهای فرانسه، 1789 انقلاب
به سالوُن، رایجتر، معنای در شد. گشوده هنرمندان
پاریساطلاقمیشد.در کارنماهایرسمیسالانهدر
و آکادمیک، هنرمندان نظر زیر سالوُن نوزدهم، سدۀ
را نوآوری هرگونه و میشد اداره دولت حمایت تحت
همین با مبارزه راستای در میدانست. مردود
بودکه تنگنظریهاوممیزیهایدولتیوآکادمیک
سالوُنمردودها،شاملآثارمردودشدهدرسالوُنرسمی
ودرپیاعتراضشدیدگروهیازمردودها،بهدستور
ناپلئونسومدرسال186۳درپاریسبرپاشد.بدین
ترتیبآثارهنرمندانیچونادواردمانه۲5،هانریفانتَن
دید معرض در پیسارو۲8 کَمیل و سزان۲7 پل لاتور۲6،
مانه اثر چمنزار۲9 در ناهار پردۀ گرفت. قرار عموم
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جنجالیرابرانگیختکهبهتعطیلینمایشگاهانجامید.
برخیازمورّخانومنتقدانهنر،برپاییِسالوُنِمردودها
راسرآغازتاریخنقاشیمدرنمیدانند)پاکباز،1۳95،
۲:810(.بهروایتیدیگر،سالوُندراصلبخشیازموزۀ
لووربودکهآثارهنریدرآنبهنمایشدرمیآمدامااز
سال17۲5بهنمایشگاههاییاطلاقشدکهدرپاریس
برایعمومبرگزارمیشد.ازاینزمانبودکهآثارهنری
ازدایرۀمحدودسفارشدهندگانخارجودرمعرضدید
طبقةبورژواقرارگرفتند.بنابراین،ازیکطرفمسئلة
حكمذوقیدرقرنهجدهمبامفهوم»فضایعمومی«
دیگر طرف از و خورد پیوند کلمه خاص معنای به
آرتور آمریكایی، هنر منتقد و فیلسوف که همچنان
دانتو۳0،درمقالةبسیارمهمخود،»عالمَهنر«گوشزد
میکند،مطالهواشرافبهتاریخهنرپیشدرآمدیبر
 Danto,( است.میکند  هنر فلسفی و نظری مطالعات

.)1964:581

 اوران حقیقی  ر فیناشناسی هیوا 
هیومپیشازنگارشمقالة»دربابمعیارذوق«۳1،
دررسالةتحقیقدراصولاخلاق۳۲بهایننكتهاشاره
کردهبودکه»زیباییکیفیّتیدریکعیننیست،بلكه
یک با ذهنی در عین یک توسّط که است احساسی
 Hume,( میشود« تولید مشخّص کاملًا ساختار
1985a:110(.اودرهمینرسالهتلاشکردتادریابدکدام

الَمَدر و لذّت ادراک باعث ویژگیهای»صوریِ«عین
ذهنمیشودوسوژهرابرآنمیداردتاحكمبهزیبایی
آنعینکند.فرانسیسهاچیسونکهبهحقبایداورا
برجستهترینوشاخصترینسلفدیویدهیومدرسنّت
زیباشناسیبریتانیاییبنامیم،چنینصورتیرا»وحدت
.)Hutcheson, 2008:29(درونکثرت«نامگذاریکردهبود
هیوم هاچیسون، محض سوبژکتیویسمِ خلاف بر
کیفیّتهای نه زیباشناختی داوری که  بود معتقد
نه و راآشكارمیکند ابژه نهفتهدرذات زیباشناختیِ
باشد قرار اگر است. سوژه تجارب گزارشدهندۀ صرفاً
ابژهایدارایکیفیتیزیباشناختیباشدبایدقابلیّتاین
راداشتهباشدکهواکنشبهخصوصیرادرسوژهایجاد
که است محتمل علاوه به .)Gardner, 2002:234( کند 

هیومتحتتأثیربحث»کیفیّاتثانویة«جانلاککه
معتقدبودزیبایی،توانایییکعینبرحسبصورتش
این به است انسان در لذّتبخش واکنشی ایجاد برای
در کیفیتی »زیبایی، که باشد رسیده دیدگاه و تقریر
خوداشیاءنیست،بلكهفقط»احساسی«استدرذهن
کسیکهبدانمیاندیشدوهرذهنیزیباییمتفاوتیرا
ادراکمیکند«)Hume, 1985b:230(.لاکبرآنبودکه
تصوّراتِناشیازآنچهاو»کیفیّاتاولیة«اشیاءمیخواند
)مانندامتدادوشكل(،اطلاعاتدقیقوقابلاعتمادیاز
کیفیّاتیکهدلیلآنهاهستند،دراختیارمامیگذارند.
ثانویة«اشیاء ازآنچهاو»کیفیّات سایرتصوّراتِناشی
مینامد)مانندرنگوطعم(،همانندکیفیّاتایجادکنندۀ
آنهانیستندودرواقعماراوادارمیکنندتاویژگیهایی
رابهاشیایمختلفنسبتدهیمکهبهصورتابژکتیویا

.)Norton, 2008:29(عینیواجدآنهانیستند
موضعگیریِ با مخالفت پی در بهطورمطلق هیوم
سوبژکتیوجانلاک،دربابکیفیّاتثانویه،نیستامّادر
عینحالسختبراینموضعپایمیفشاردکهصحت
نظرلاکووجودمعیارذوقمانعهالجمعنیستند.زیرا
احكام کذب و صدق چنانچه ذوق، معیار بدون
زیباشناختیازیکطرفمنوطبهوجودکیفیتیبهنام
زیباییدرعینوازطرفدیگروابستهبهلذّتیباشدکه
احكام همة برانگیزد، اشیاء با مواجهه در را ذهن
اذواق تمامی حكم و بود خواهند صادق زیباشناسانه

بهطوریكسانصحیحاست.
استوار رکن دو بر ذوق سازوکار هیوم، دیدگاه از
میشود؛ادراکواحساس)عاطفه(.درمرحلةادراککه
را اشیاء عینی کیفیّات سوژه است، نخست مرحلة
درمییابدودرمرحلةعاطفه،احساسلذّتوالَمَناشی
ازادراکآنکیفیّاتدریافتمیشود.دریافتوصدور
احكامذوقیمستلزمسپریکردنهردومرحلهاست؛
درنتیجهاختلافدراحكامنیزمعطوفبهیكیازایندو
مرحلهخواهدبود.تاآنجاکهاختلافاحكامبهمرحلة
عاطفهمربوطباشدهیوممیپذیردکه»هیچجاییبرای
.)Hume, 1985b:244(»ترجیحیكیبردیگریوجودندارد
ادراکی تفاوتهای در ذوقی احكام در اختلاف اگر اما
زیرا است معیار تابع ذوقی حكم باشند، داشته ریشه
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است. قواعد تابع دیگر، ادراک بر ادراک یک ترجیح
جزئیِ اختلافات تشخیص به قادر که آنجا تا ادراکات
اشیاءواعیانیاناتوانازآنباشند،معتبر)درست(یا
غیرمعتبر)نادرست(هستندوایندقیقاًبهمعنایتوجّه
بههمانمعیاریاستکهجانلاکآنرابهکلّیکنار

گذاشتهبود:»عینیّت«.
مسئله این در تردیدی اساساً و نیست جایشک
وجودنداردکهاذواقگوناگونیدرجهانوجوددارندامّا
پرسشاساسیهیومایناستکهچگونه»همینهومر
ساخت، راخشنود روم و آتن پیش سال هزار دو که
میدارد؟« وا تحسین به را لندن و پاریس همچنان
آن، طرح از هدف که پرسشی .)Hume, 1985b:244(

تحصیلچنیننتیجهایاستکهآثاراینبزرگانواجد
کیفیّاتیهستندکهذهنبنابرساختارخود،ازدرک
آنهالذّتمیبرد.»اصولذوق«یا»قواعدهنر«همان
همانساختارهاوقواعدیهستندکهذهنبنابهماهیّت
خود،درمواجههبابرخیکیفیّات،احساسلذّتیاالَمَ
میکند.پستاآنجاکهذهنمطابقاصولذوقعمل
اختلافات معلول زیباشناسانه احكام در تفاوت کند،
ادراکیهستند؛درنتیجهزیباشناسیوداوریذوقینزد
چنانچه دانست. عِلّی« »نظام یک تابع باید را هیوم
سوژهاینتواندازاثریاآثاریکهواجدکیفیّاتیهستند
کهبالطبعبایدایجادلذّتکنند،خشنودشوداشِكالنه
ازآنآثاراستونهازاصولذوقبلكه»بعضیصورو
کیفیّاتخاص،بنابرساختاراولیّهودرونیخود،برای
تأثیر نمونةخاصّی اگردرهر و التذاذمنظورشدهاند،
خودراازدستبدهند،اشِكالناشیازعیبونقصدر
عضویااندامماست«)Hume, 1985b:233(.اوفهرستیاز
پنجنقصراکهمانعمحظوظشدنسوژهازآثاریکه
»ذاتاً«برایایجادلذّتخلقشدهاند،بهاینترتیبارائه
فقدانعقلسلیم؛ضعف لطافتطبع؛ فقدان میکند:

تجربه؛ضعفدرمقایسه؛پیشداوری.
افرادِمصونازاینعیوبهمانکسانیهستندکه
پاسخعاطفیِآنهابهآثارهنریناشیازادراکآرمانی
اینآثاراست.هیومازاینافرادبانام»داورانحقیقی«
یادمیکندونتیجهمیگیردکه»رأیاینقبیلافراد،
هرکجاکهباشند،معیارصحیحذوق،زیباییوارزشاثر

کانت تعبیر به یا و )Hume, 1985b:241( است«  هنری
حكمی بلكه عمومی حكمی نه افراد این حكم
جهانشمولاست.علاوهبرنواقصپنجگانةمذکور،هیوم
بهدوعاملاشارهمیکندکهنقصنیستندامامیتوانند
موجببروزاختلافدراحكامذوقیشوند:»مزاجهای
به مربوط خاص عقاید و »رفتارها و افراد« گوناگون
همین وجود دلیل به مختلف«. فرهنگهای و اعصار
فقط میانگارد، »عادّی« را آنها هیوم که تفاوتها
هنگامیمیتوانیممعیاریبرایذوقداشتهباشیمکه
»داورانواقعی«یکحكمعام۳۳صادرکنند.عمومیّتِ
حكماینداورانبدانمعناستکهحكمیوجودداردکه
فرهنگی، زمینة به توجّه بدون دلخواهی، سوژۀ هر
داوران حكم ترتیب، بدین کند. صادر را آن میتواند
حقیقی،حكمیبرآمدهازاصولذوقاستومتعلِّقبه
تمامانسانها.شایدباعطفنظربههمیندیدگاهبودکه
شد مدعی زیباشناختی حكم کمی تحلیل در کانت

احكامذوقیتوافقیکلّیرامطالبهمیکنند.
البتهازنظرهیوممنتقداننسبتاًاندکیوجوددارند
که»قواعدهنر«درآنهامرتباًدرکاراست؛قواعدیکه
ازآثاری»نمونهوار«۳۴استخراجشدهاند.چنداندوراز
ذهننیستکهکانتدردقیقةسومازنقدقوۀحكم۳5
یعنیتحلیلحكمذوقیبرحسبنسبتغایاتیکهدر
آنهاملاحظهمیشوندودرذیلبحثدرمورد»درباب
از »بعضی میکند تصریح که آنجا زیبایی«، ایدهآل
محصولاتذوقرابهعنوان»نمونهوار«لحاظمیکنیم«
)Kant, 2001:116(،بههمیندیدگاههیومالتفاتداشته

ویژگیهایی داشته، نظر در هیوم که منتقدانی باشد.
عینیدارندکهازلحاظزیباشناختیارزشمندهستندو
بهطورمنظّمباعثواکنشلذّتبخشمیشوند.بنابراین،
احكامچنینمنتقدانیشكلدهندۀمعیارراستینذوق
خواهدبود.اذواقیااحكامزیباشناختیراکهبااحكام
اینمنتقدانمغایرباشد،باطیبخاطرمیتواننادیده
عامل را ذوق »هیوم درنتیجه گذاشت. کنار و گرفت
ارزشگذاریآثارهنریبراساساحساسلذّتیمیدانست
کهپسازمواجههبااینآثاردرذهنناظرایجادمیشود
داوران از مجموعهای اجماع نیز لذّت این معیار و
والاترین و توجّه بیشترین که بود آثاری بر فرهیخته
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میزانتحسینوتمجیدرابهخودجلبکردهبودند«
)بلخاریقهی،189:1۴00(.

در هیوم تلاش که میرسد نظر به کل در
به درنهایت ذوق معیار یافتن جستوجوبرای
جستوجوییبراییافتنمنتقدانخوببدلمیشود.
و داوری قصدِ منتقد که خاص هنری در ممارست
قضاوتدربارۀآنرادارد،درکناربررسیوتأمّلِمداوم
درنوعخاصیاززیباییاستکهتواناییِقضاوتصحیح
رادرمنتقدافزایشمیدهد.آنمنتقدِآرمانیِکهمنظور
نظرهیوماست،بایدتعدادوسیعیازآثارهنریرابه
قدریمقایسهکردهباشدکهنسبتبهطیفگستردهای
ازامكاناتیکهممكناستبرنوعخاصیازهنرمترتب
باشد،آگاهیلازمرابهدستآوردهباشد.چنینداورانی
درکناربرخورداریازاذواقیکهدراثرممارستبهقدر
به نبایدنسبت تثبیتشدهاند،هرگز و تقویت کفایت
موضوعیکهقراراستقضاوتشود،تعصّبوپیشداوری
قوّۀفاهمه داشتهباشندزیرا»تعصّبوپیشداوریمخلِّ
وقضاوتصحیحاستوقوایعقلانیراازحرکتباز
نظر از نباید البته .)Hume, 1985b: 239-240( میدارد«
دورداشتکههیومهرگزپرسشیدربارۀخوببودن،بد
نمیکند؛ مطرح هنری آثار بودنِ عالی حتّی یا بودن
هنجاری قضاوت عنوان تحت که دیدگاهی همان
شناختهمیشود.تمرکزِاوصرفاًبرویژگیهایارزشمند
اهتمام که حالی در است. هنری آثار  نقایصخاصِّ و
هاچیسونوکانتبرچیزیاستکهآثارهنریواعیان
و تمام بهصورت هیوم توجّه میکند، زیبا را طبیعی
کمالبرزیباییهاونقایصیاستکهدرآثارهنرییافت
میشوند.هاچیسونوکانتدرتلاشبرایکشفویژگیِ
منفردومنحصربهفردیبودندکهعینرازیبامیساخت،
ولیظاهراًهیومچالشهایچنینتلاشیرادریافتهبود
وسعیکردازگرفتارشدندرچنینمخمصهایاجتناب

.)Dickie, 1996:135(کند

نظریة نفا ی هنر واعطای شأنِ هنری
از هنر عالمَ اشِباعِ عصر بیستم، قرن اول نیمة
»ایسم«هاومهمترازآندورانزیباییزداییکردناز
هنراست.عصریکهدرآنزیباشناسیسنّتینهطرد،

بلكهتقبیحمیشد.ریشةاینتحوّلاترابایددرسالهای
پایانیقرننوزدهمجست.زمانیکهنخستینبارقههای
»آوانگاردیسم«درهنرپیداشد.آوانگاردهاییکهبنابه
احساس خود دوش بر که سنگینی و صَعب رسالت
میکردند،دستبهانقلابیدرابداعفرمهایهنریزدند
به بازگشت بیاندقیقترترسشان به یا تنهادغدغه و
شكلی به نوزدهم قرن پایان تا روند این بود. گذشته
بیستم قرن به ورود با امّا دنبالمیشد، مسالمتآمیز
میان در شد. آوانگاردها کار چاشنی نیز خشونت
رخدادهاییکهسببظهورنوعیاغتشاشدرعالمَهنر
داشت. منحصربهفردی جایگاه اول جهانی جنگ شد،
به متّكی تمدّنِ کریهِ و زشت روی که تلخ رویدادی
بهخصوص و بشری جامعة به را تكنولوژی و صنعت
هنرمنداننشاندادوبازتابآندرعالمَهنرسببنهَ
خلق،بلكةارائةآثاریازسویهنرمندانپیشروشدکه
بیشتربهنوعیهَجویابهبیاندقیقتربهنوعیدشنام
آماده«های۳6 و »حاضر ظهورِ هنری. اثر تا میماندند
عنوان با منزلش آبریزگاه ارسال و دوشان۳7 مارسل
]Grand Central Palace[ِچشمه«۳8بهتالارِنمایشگاهی«
یک لزوم هنری، اثر یک بهعنوان و 1917 سال در
بازبینیِعمیقدرمطالعاتنظریهنررابهفیلسوفان
هنرگوشزدکردوپرسشِ»هنرمندچهچیزیراخلق
هنر را چیزی چه »هنرمند پرسشِ به را میکند؟«
ارائة با دوشان مارسل کرد. بدل مینامد؟« یا میداند
چنینآثاریپرچماستقلالِهنرازکیفیاتِزیباشناختی
راکهبرایقرنهامباشرتیگسستناپذیرباهنرداشتند
برافراشتودرتوجیهایناقدامخودبهصراحتگفتکه
جهانی[ ]جنگ نتایجی چنین که دینی و »فرهنگ
درپیداشتهباشد،هنرشهمچیزیجزیکآبریزگاه

.)Demos, 2012:222(»مردانهنخواهدبود
تغییراتعمیقوشگرفیکهدرهنروعناصروابسته
بهآنرخداد،نتیجةاقداماتانقلابیدوشانبود.بدون
بهعنوان زیبایی حذفِ تغییرات، این مهمترینِ شک
و حاضر ارائة از دوشان هدف بود. هنر ذاتی عنصر
اینبودکهدرمقامیکهنرمندآوانگارد، آمادههایش
مقتضیاتهنرعصرخودرابارساترینشكلممكنبه
گوشجهانهنربرساندکهزیبایی،شرطلازم،ضروری
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وذاتیهنرنیست.اودرواقعباارائةآبریزگاهمنزلشبه
اول، ازجنگجهانی قبل نمایشگاه،درستیکسال
دستبههجویفرهنگیزدتافجایعبرخاستهازجنگ
رابهنقدبكشاندواعلامکندفرهنگوتمدّنیکهآبستن
هر با است، جهانی جنگ چون خانمانسوزی بلایای
چیزیمیتواندنسبتداشتهباشد،جززیبایی.دانتودر
رابطه همین در هنر« فلسفة و فلسفه »هنر، مقالة

مینویسد:
درحقیقتاهتمامفلسفةهنربرآنبودهاستکهاز
مفهومهنر»زیباییشناسیزدایی«کند.مارسلدوشان،
اشیای وارهول، از ژرفاندیشتر بسیار هنرمندِ
ویژگیهای نداشتن سبب به را پیشپاافتاده
زیباییشناختیبهنمایشگذاشت؛اشیاییازقبیلشانه
او دستشویی. تلمبة معروفتر، همه از و کلاه گیرۀ و
دربارۀجنجالبرانگیزتریناثرشبهنامچشمهمینویسد:
»حظّزیباییشناختیدامخطرناکیاستکهبایدازآن
جهت در دقیقاً دوشان غمّ و همّ کرد«. پرهیز
روشنساختنایننكتهبودکههنرفعالیتیاندیشمندانه
نهچیزیکهصرفاًحواسو تعقّلی، ـدغدغهای است

عواطفرادرگیرخودکند)دانتو،1۲7:1۳8۳(.
درچنینفضاییکههنرسمتوسوییبهشدت
جامعهشناختیبهخودگرفتهبودوبهآیینةتمامنمای
وقایعورخدادهایاجتماعیکهازدلآنهاسربرآورده
بدلشدهبود،نظریههایهنرنیزبایدبرمبنایمقتضیاتی
دیگرطرحوارائهمیشدند.نظریاتیکهبرخلافگذشته،
مساعیخودراصَرفتعیینِحدودومرزهایعالمَهنر
کردهبودندوازچرخشیدربنیانهایفلسفیهنرخبر
میدادندکهبرمبنایآن،پرسشِ»هنرچیست؟«جای
دانستهمیشود؟« بهپرسشِ»چهچیزیهنر را خود
دادهبود.درپاسخبهپرسشدومبودکه»نظریةنهادی«
قرن هفتاد دهة اوایل در پیشرو، نظریهای بهعنوان
ارائهشد.طیفوسیعو ازسویجرجدیكی۳9 بیستم
آفرینشهای و سو، یک از هنر مختلف انواع متنوّعِ
رنگارنگِهنرمندانآوانگاردکهازمكتبرومانتیسیسم
ازاصولتثبیتشدۀهنر بهبعد،دغدغهایجزتخطّی
راکهپیش نخستینچالشی ازسویدیگر، نداشتند؛
رویدیكی،درستمثلتمامدیگرفیلسوفانهنرسدۀ

بیستمنهاد،مسئلةتعریفهنربود.بهبیاندیگردرسدۀ
بیستموسعتِتنوّعِآثاربهحدیرسیدکهتشخیصهنر
ازناهنررابهیکضرورتبدلکردهبود.گوییتاپیش
ازایندوران،دستاندرکارانهنربهپشتوانةفاهمهای
مشترکوهرچندتبییننشدهبهراحتیوبهاتفاقآراء،
قادربهتمیزهنرازناهنربودند.ضرورتِتشخیصجایگاه
هنریاشیاءراکاربستهایهنریگوشزدمیکردند.
که میکند معلوم باشد، هنری اثری شیئی اینکه
واکنشزیباشناسانه،منتقدانهوتفسیرگرایانةمخاطبان
خاصوعامبهآنچگونهبایدباشد.درنتیجهدرچنین
شرایطیوجودتعریفیشفافوروشنکهجامعِافرادو
مانعِاغیارباشدچنانضروریبودکهدرصورتفقدانِ
امّا میریخت. فرو هنری کاربستهایِ بنایِ تمام آن،
چالشیکهفیلسوفانهنررانسبتبهتلاشبراییافتن
چنینتعریفیمرددوناامیدمیکرد،شكستتلاشهای
گذشتهبراییافتنتعریفیبرایهنربود.چهتضمینی
وجودداشتکهتلاشهایجدیدهمبههمانسرنوشت
دچارنشوند؟پرسشهاییازایندستکهچراهمواره
نظریههایهنربهشكستانجامیدهاند،بهپاسخِفلسفیِ
عمیقیمنتهیشد؛مبنیبراینكههنرلزوماًتعریفناپذیر

است.
فیلسوفانیکهازتعریفناپذیربودنهنرجانبداری
فلسفیِ دیدگاههای تأثیر تحت غالباً میکردند،
فلسفی۴1 پژوهشهای کتاب در بهویژه ویتگنشتاین۴0
بودندوبههمیندلیلبهنوویتگنشتاینیها۴۲معروف
شدند.آنانمعتقدبودندکهفلسفةهنرتاروزگارایشان
درواقع خطا این است. کرده حرکت غلطی مسیر در
همانکوششبرایتعریفماهویِهنر،یعنیبراساس
شروطلازموکافی،بود.آنهامنكرایننبودندکهبه
روشیبرایتشخیصهنرنیازداریم،امّابهشدّتبراین
موضعپافشاریمیکردندکهاینروشِدرست،ارائةیک
تعریفوسپسکاربردآندربارۀمصادیقنیست.آنانبه
آنچه که بودند عقیده این بر ویتگنشتاین، از تبعیّت
تبعیّتازآنلازماست،روشیاستکهآنرا»اسلوب
)کارول، مینامیدند خانوادگی«۴۳ شباهتهای
۳۲8:1۳9۲(.بسیاریازمفاهیمفاقدتعاریفیمبتنیبر
نه شباهت، پایة بر ولی هستند کافی و لازم شروط
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ضوابطکلّی،برمصادیقجزئیقابلاطلاقاند.ازنظرنو
است. مفاهیم همین از یكی نیز هنر ویتگنشتاینیها،
شباهت از منظور که داشت دور نظر از نباید البته
خانوادگیدرجهانهنر،شباهتهایصِرفیاتشابهاتِ
محضِخصوصیاتنیست،بلكهمنظوربهاصطلاحتعلّق
بهنوعیخزانةژنتیكیِواحداست؛بااینتوضیحکهآثار
اجتماعی منشأ آنها نیستند. ژنها محصول هنری

دارند،نهزیستشناختی.
شباهتهای نظریة منتقدانِ از برخی که انتقادی
که بود آن میدانستند وارد نظریه این بر خانوادگی،
شایدبرایکشفاینشباهتهاکاریبیشازدقتکردن
ودیدنلازمباشد،زیراایبساویژگیهاییوجودداشته
باشدکهبرایکشفونمایانساختنآنبهنوعیبینش
وتأمّلفلسفینیازداشتهباشیم.مشابهِهمینرویكرد،
بااینتوضیحوتوجیه،درهنربهکارگرفتهشدکهچه
باشدکهفقط بسا»ویژگیِغیرآشكاری«وجودداشته
آثارهنریدرآناشتراکداشتهباشند.جرجدیكیبا
اثر ازچیزی، آنچه مدّعیشد کاملًاسوبژکتیو بیانی
هنریمیسازد،کیفیّتِخاصینیستکهبتواندروناثر
هنر« »عالمَ که است خاصی شأن بلكه کرد مشاهده
از پیش .)Hanfling, 1992:20( میشود قائل آن برای
دیكی،دانتومدعیشدهبودکهچیزیرابهصورتهنر
دیدن،نیازمندچیزیاستکهچشمنمیتواندببیندیا

تشخیصدهدوآنعالمَهنراست.
در مهم بسیار تحوّلی از خبر مباحث این تمامیِ
با مطابق هنر، از تعریفی به دستیابی برای تلاش
مقتضیاتهنرسدۀبیستممیداد.تحوّلاتیکهبهیكی
ازمهمتریننظریاّتهنردرقرنبیستم،یعنی»نظریة
نهادی«انجامید.صورتاولیّةایننظریهراآرتوردانتودر
مقالة»عالمهنر«مطرحکردولیشكلمتعارفآنرا
بعد سال ده یعنی ،197۴ سال در دیكی جرج

صورتبندیکرد.براساسهمینصورتبندی:
اثرهنریبهمعنایردهشناختی)یاتبویبیِ(آن)1(
یکشیءمصنوعو)۲(ومجموعهایازجنبههاوحالات
استکهبهاعتبارآنها،شخصیااشخاصیکهازطرف
نهاداجتماعیِمعیّنی)عالمَهنر(عملمیکنند،بهآن
کنند اعطا هنری ارجگذاری برای شدن نامزد شأن

.)Dickie, 2001:53(

دیكیباپذیرشابهاماتیکهدربارۀمفهومعالمَهنر
میتوانستوجودداشتهباشدوواقعاًهموجودداشت،
مدعیبودکهبههرحال»عالمَهنر،کارخودرادرسطح
عملكردمتداولپیشمیبردواینعملكردتعریفکنندۀ
یکنهاداجتماعیاست«)Dickie, 1974: 35–36(.دراین
تعریف،دلیلبهکاربردنکلمة»ردهشناختی«ایناست
کهبراستقلالِتعریف،ازهرگونهبارِارزشیتأکیدشود؛
نه»هنر و بودکه»هنرچیست؟« این دیكی پرسش
خوبچیست؟«بهبیاندیگر،ازنظردیكیکلمةهنررا
بار هرگونه بدون و خنثی کاملًا معنایی به میتوان
چنین نیز او خود و گرفت کار به هنجاری و ارزشی
این در مصنوع«۴۴ »شیءِ داشت. نظر در را معنایی
تعریف،واجددلالتیبسیارعاماست؛بهشكلیکهبرهر
نوعکاروکوششانسانیبههرمیزان،ولوبسیاراندک
شیءِ چنانچه اساس، این بر میشود. اطلاق
ـ دوشان آمادههای و حاضر مانند ـ پیشساختهای
است؛ مصنوع شیءِ باشد، شده ارائه نمایش بهمنظور
دارد نظر در که موضوعی به صرفاً هنرمند اگر حتّی
اشارهوعنواناثرهنریرابرآناطلاقکند.اکثرقریب
شیءِ شرط بر هنر نظریهپردازانِ و منتقدان اتفّاق به
مصنوعبرایاثرهنریاتفّاقنظردارند.امّاشرطدوماین
با اشتراکی نقطة مثابة به میتواند که است تعریف
اثر اینشرط، اساس بر لحاظشود. هیوم زیباشناسی
هنریآنچیزیاستکهشأنییافتهباشدکهبرمبنای
آنارزیابیونقدشودواینشأنراشخصیااشخاصو
یابهبیاندقیقتر»داورانی«بهنمایندگیازعالمَهنر
بداناعطاکنندوآنرابهعنواناثرهنریبهرسمیّت
چنین اعطای قطعاً .)۳56:1۳9۲ )کارول، بشناسند
شأنیبیانگرمتابعتازروالوروندیخاصاستوبه
نظریات ذیل نهادی نظریة که است دلیل همین

»روندی«دستهبندیمیشود.
برخیمنتقدانمعتقدبودندتعریفنهادیبهعنوان
کافی اقناعیِ قابلیّتهای از هنر برای کافی شرط
ـ را چیزی بودنِ هنر میتوان زیرا نیست، برخوردار
یا کرد انكار ـ ستایششدن برای آن عرضة علیرغم
دستکمدربارۀآنسؤالکرد.امّابااینهمه،استدلالِ
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کلیدیوبنیادیِنظریةنهادیایناستکهآثارهنریـ
صابون جعبههای مانند بحثبرانگیزی آثار بهخصوص
بریلو۴5اثراندیوارهول۴6یاحاضروآمادههایدوشانـ
اگرتنها»داورانذیصلاح«درعالمَهنرآنهارابپذیرند،
هنر« »عالمَ مقالة در نیز دانتو بود. خواهد هنری اثر
باید هنر از تعریفی هر که آنجا »از داشت: تأکید
بنابراین دهد، قرار خود شمول در را بریلو جعبههای
و بررسی از نمیتواند تعریفی چنین که است مسلّم
سنجیدنآثارهنری،اعمازسنّتیوموجود،برساخته
شود«)Danto, 1983:vii(.دانتوتعریفهنرواطلاقعنوان
هنر،صرفاًبااستنادبهتجاربصوریوزیباشناختیرا،
روشهایی چنین که استدلال این با میکند. رد
پاسخگویتبیینِتمایزاتمیانجعبههایبریلویاندی
وارهولوآنهاییکهدرقفسةفروشگاههاچیدهشدهاند
در نهادی نظریة که همینجاست در درست نیستند.
میشود، مدعی دانتو آرای از حمایت و تقریر مقام
قابل اشیائی بودنِچنین هنر بر که برهانی مهمترین
اقامهاست،رجوعواستنادبهقضاوتِداورانیاستکه
مدیران )توسط نمایشدادن طریق از را آثاری چنین
یا ارجگذاری برای ناشران( )توسط انتشار و گالریها(
از بخشی نهتنها این میکنند. عرضه ستایششدن،
مفهومهنراست،درعینحالهستةاصلینظریةنهادی
استکهدرآنمرجعیّتقضاوتوداوریازآنِکسانی
قرار تحتالشعاع را عادّی افراد تمامی رأیِ که است
میدهد.اینقضاوت،بهتعبیرهیوم،تاجاییاعتباردارد
خاطر طیب با آنان، برابر در را دیگر آرای تمام که
میتواننادیدهگرفت.بنابراین،براساسنظریةنهادی،
داوریِ و باقضاوت عالمَهنر از افرادیخارج مخالفتِ
اهالیِایننهاداجتماعی)نهادهنر(کاملًاناموجّهاست.
بااینوجود،ایننكتةبسیارکلیدیهمچنانبایدمحل
تأمّلباشدکهمدعایِاصلینظریةنهادیایننیستکه
اثریبعدازآنكهبهعنوانهنر،نامزدارجگذاریشدبه
قضاوتِ که است این بلكه میشود«، »تبدیل هنر
کارشناسانوداوران،بهدلیلمرجعیّتِنهادیبههدفِ
و رأی هر از و نزدیکترین که نزدیک، نهتنها صحت

.)Hanfling, 1992:32(قضاوتدیگریمعتبرتراست
نظریةنهادیبرایتأکیدبرغفلتنكردنازایننكته

متذکّر میکنند؛ خلق را هنری آثار هنرمندان که
نهاد تشكیل برای افراد از تعدادی وجود میشود،
اجتماعیعالمَهنرضروریاست.ولیتنهایکشخص
کافیاستتابهنیابتازعالمَهنریادرمقامعاملآن
عملکندوشأننامزدیرابهابژۀمفروضبرایدرک
آثار از بسیاری کند. اعطا هنری اثری منزلة به شدن
هنریراجزاشخاصیکهآنهاراخلقمیکنندهرگز
کسیندیدهاست.بااینوجود،آنهابازهماثرهنری
شخص است ممكن را شأن این میشوند. محسوب
واحدیکهاثریمصنوعرانامزددرکشدنبهمنزلةاثر
البتهچیزی ببخشد. اثر بدان نظرمیگیرد، هنریدر
مانعازآننمیشودکهگروهیازاشخاصاینشأنرا
اعطاکنند،ولیمعمولاًاینشأنازجانبشخصیواحد،
یعنیازجانبهنرمندیاعطامیشودکهاینمصنوعرا
واجد هنرمند دیگر،شخص بیان به است. کرده خلق
برای نامزدی شأن اعطای برای تمام و تام صلاحیّتی
ستایششدندرمقاماثرهنریبهمصنوعخوداست.
اینبدانمعناستکهشأننامزدیبرایدرکوتحسین
بهمثابةمصنوعیهنری،بهمجرّدخلقشدنبهدست
شخصهنرمندبهابژهاعطامیشود.اینتأکیدبهاین
دلیلاستکهاولاًشأنهنرمنداندرمقامخالقاناثر،از
تصویری دیگر طرف از و نشود خدشهدار طرف یک
جایگاه بر تا شود ارائه هنر نهاد اعضای از روشنتر
اجتماعی،صحه نهاد این آثار،در هنرمندانوخالقان
آثاریکههیچگاهدرمعرضدرک ثانیاً گذاشتهشود.
شمول دایرۀ از نمیگیرند، قرار منتقدان و مخاطبان
نقطة دقیق بهصورت این نمانند. بیرون نهادی نظریة
تفاوتنظریةنهادیبازیباشناسیهیوماست،نهتعارض
مشخّص چندان هیوم زیباشناسی در هم. با دو این
نیستکهآیاداورانحقیقیخودنیزدرخلقآثاردستی
برآتشدارندیاخیروازطرفدیگرهنرمندانیکههیوم
باذکرنام،آنهاراگرامیمیداردآیاخودنیزدرزمرۀ
فقط روشنتر بیان به میگیرند؟ قرار حقیقی داوران
که میگیرند جای هیوم زیباشناسی درشمول آثاری

عرضهودرکشدهاند.
زیباشناختی، نگرش به مربوط نظریههای برخلاف
نظریههاینهادی،بهزعمریچاردولهایم۴7،بیشازهر
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چیزبهپرسش»هنرچیست؟«تمایلنشانمیدهند.
البتهدرتعریفنهادیهنرهیچسخنیازماهیّتتجربة
زیباشناختیبهمیاننمیآید؛همچنانکهرویكردآنبه
هرچند نیست؛ آشكار نیز زیباشناختی ارزش مسئلة
شایدباتوجّهبهاعطایارزشزیباشناختیبهآثارهنری
ازجانبافرادیباجایگاهمناسبِاجتماعیبتواندراین
دیگر بیان به .)Wolff, 1993:79( گفت سخن نیز باب
دیكیاینپرسشرابیپاسخرهامیکندکهآیااعطای
شأننامزدیبرایتحسینشدنبهعنوانیکاثرهنری،
هنر نهاد اعضای و داوران زیباشناسانة تجربة نتیجة
است؟البتهنادیدهگرفتناینپرسشوپرسشهاییاز
ایندستچندانهمشگفتآورنیستزیرااساساًدغدغة
که است اشتراکی وجه کشفِ و هنر« »تعریف دیكی
اینذاتمشترک از بهبهرهمندی بنا آثارهنری تمام
مستحقدریافتعنوانهنرمیشوند.ایندرحالیاست
کهزیباشناسیهیومبرآمدهازرویكردیروانشناسانهبه
بر مدام روشنگری عصر آغاز همان از که است هنر
در را زیباشناختی تجربة و میشد افزوده آن اهمیّت

کانونتأملاتزیباشناسیفلسفیقرارمیداد.

نتیجه  یری
دیویدهیوموجرجدیكیهردوازمدافعانرویكرد
سوبژکتیودرقضاوتوداوریدربابمصنوعاتبشری
وآثارهنریبودند.هیومدرجستوجویبنیانهاییکه
واکنشهایزیباشناختیسوژهرابرمیانگیخت،ازایدۀ
به و ذوقیجانبداریمیکرد احكام برای معیار وجودِ
صحیحیاغلطبودنایناحكامباورداشت.توجّهتوأمان
و زیباشناسانه احكام برای معیار وضعِ و جعل به
و زندگی که بود دلیل بدان هنری آثار ارزشگذاریِ
اندیشهورزیِهیوممربوطبهعصروزمانهایبودکهمیان
هنروزیباییپیوندیناگسستنیوبسیاردیرینهوجود
جریانی ظهور و بیستم قرن طلیعة در امّا داشت.
قدرتمند،باهنرمندانینظیرمارسلدوشانکهنخستین
وشایدتنهارسالتخودرازیباییزداییکردنازهنر
میدانستند،ضرورتبازتعریفِحدودعالمَهنربهمنظور
تفكیکاثریهنریازمصنوعیغیرهنریکهبهمقولة
پیش از بیش داشت، ویژهای اهتمام نیز هنر تعریفِ

احساسشد.بهمقتضایفضایفلسفیوهنریهمین
دورانبودکهنظریةنهادیهنرراجرجدیكیبابذل
کرد. ارائه تحلیلی زیباشناسیِ مؤلفّههایِ به توجه
هنری اثر را مصنوعی آنچه بود آن بر که دیدگاهی
اثر درون بتوان که نیست خاصّی کیفیّتِ میسازد،
مشاهدهکردبلكهشأنِخاصّیاستکهازسویداورانی
اعطا بدان میکنند، قضاوت هنر عالمَ از نیابت به که

میشود.

پی نوشت ها
1. Immediacy
2. David Hume )1711 – 1776(
3. “internal” or “reflex” or “secondary” senses
4. “external” or “direct” senses
5. Don Quixote
6. Miguel de Cervantes
7. Immanuel Kant )1724 – 1804(
8. Institutional Theory of Art
9. The Artworld
10. κάθαρσις
11. normative
12. τέχνη
13. Republic
14. Utopia
15. Baruch Spinoza )1632 – 1677(
16. Gottfried Wilhelm Leibniz )1646 – 1716(
17. Baconian tradition of empiricism
18. An Inquiry Concerning Beauty, Order, 

Harmony, Design
19. An Inquiry into the Original of Our Ideas 

of Beauty and Virtue
20. Francis Hutcheson )1694 – 1746(
21. Joseph Addison )1672 – 1719(
22. “the pleasures of the imagination,” great-

ness )that is, sublimity(, uncommonness 
)novelty(, and beauty.

23. uniformity amidst variety
24. John Locke )1632 – 1704(
25. Édouard Manet )1832 – 1883(
26. Henri Fantin-Latour )1836 – 1904(
27. Paul Cézanne )1839 – 1906(
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28. Camille Pissarro )1830 – 1903(
29. Le Déjeuner sur l'herbe
30. Arthur Danto )1924 – 2013(
31. Of the Standard of Taste
32. An Enquiry Concerning the Principles of 

Morals
33. verdict
34. Examplary
35. Critique of the Power of Judgment
36. ready-mades
37. Marcel Duchamp )1887 – 1968(
38. Fountain
39. George Dickie )1926 – 2020(
40. Ludwig Wittgenstein (1889 – 1951)
41. Philosophical Investigations
42. Neo-Wittgensteinian
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45. Brillo Box
46. Andy Warhol )1928 – 1987(
47. Richard Wollheim )1923 – 2003(
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