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مقدمه
زبانوبیانسینمایکیارستمیدارایویژگیهای
منحصربهفردیاست.مثلًاروایتاینسینماچندفاکتور
ایماژهای استنادی، فضای خلق صدا، دارد؛ اساسی
نماهای مثال، عنوان به عكاسی. و گرافیكی بصری
نزدیکدرفیلمشیرینمتشكلازچندنسلبازیگرزن
قصه شنوندگان کسوت در که است؛ ایران سینمای
خسرووشیریننظامیگنجوی1ظاهرمیشوند.واکنش
برچهره نور بههمراهتجلیچرخش فیلم تماشاگران
تکتکایشان،روایتتصویریفیلمرابردوشمیکشد؛
دستها، همراهی چهرهها، جزئیات آن در که روایتی
خیرهشان نگاه عمق بیشازهمه، و بدن حالت تغییر
نمایانمیشود.پسزمینهاثر،باحضورمرداندرردیف
نوری گاهوبیگاه و تاریكی؛ در فرورفته صندلیهایی
پسِ در که نظامی تصویرگری و صورتشان بر ضعیف
خداحافظ میرسد: گوش به راوي دیالوگهاي
بیانی اینها، آینهوشانه...همه گوشوارهها،خداحافظ
استگویاازشوقشیریندرراهوصالیارباسبكبالیو
از کلوزآپ نمای با سرخوش و جوان شیرین رهایی.
تماشاگریمیآغازدکهدربندعشقنیستوبیخبراز
احوالجهان،باهمنشینانشدرارتباطاستاماشیرین
پایانِاثر،طعمعشقودردووصالوفراقراچشیده
است؛اوکلوزآپتماشاگریاستکهتنهافروغچشمانش

درپسپردهاشکهویداست...

بیای م ئله
سینماازجملهمراکزثقلاندیشهاست.بااینحال،
امروزهدرآثارسینماییبيشمارينهایتاً،روایتوروند
فیلمازهمانابتداقابلپیشبینیاست.اثریکهباظهور
وبروزمعانیقطعیوموردانتظار،بهسرگرمیمفرحی
اندیشة ابعاد پرورش و رشد در میشود، فروکاهیده
انسانیسهمبسیارناچیزیدارد.دراینمیان،تجربیات
سینمایيعباسکیارستمیبازبانوبیانينو،موقعیتی
تازهميآفریند؛کهدرآن،مشكلاتومسائلبشریبا
مشكلاتومسائلمخاطبیكیمیشوند.اوبراینباور
استکه:»سینماگردروغمیگوید،اماایندروغبرای
گفتنیکحقیقتبهکارمیرود؛حقیقتیبزرگ.مهم

همیناست،نهآنفرمیکهبرایگفتناینحقیقتبه
کارگرفتهمیشود«.)گوده،۴۳:1۳95(ازاینرو،گفتمان
روایتدرونفیلمشیرین،مثالخوبیاستکهتجربة
مشترکمخاطبوعواملسازندۀاثررانشانمیدهد؛
آنگونهکهاندیشههایعمیقبشریرامتبلورمیکند.
بناییکهبراساسروایاتپیشینیپیافكندهمیشودو
میدهد. نشان خودی صیقلیافته، گوهری همچون
»روایتعمدتاًجنبةاجتماعیداردوراهیاستبرای
تجربه، آن در بتوان که آنچنان تجربه، سازماندهی
سهیمشد«)اوحدی،۲5:1۳91(.برایناساس،ارتباط
همدلی و همراهی دارد؛ شرط یک شیرین فیلم با
مخاطببااثر.اثریکههربارتماشایآنتجربهاینوو
زایندهاستدرجهانروایتبیننده.جهانروایتفضایی
استکهبینندهبراساسدانشفرهنگیوتجربةخوداز
جهانواقعی،درتخیلخودتكمیلمیکند)موسوینیا،

.)۳05:1۳96
کارکردطبیعی»زبان«ایجادمفاهمهاست.منظوراز
مفاهمه،انتقالاندیشه،ادراکواحساسیدرونیاست.
بااینحال،مهمترینخطریکهزبانراتهدیدمیکند،
کنترل،محدودیتوابزارشدگیاست؛کهدرطولانیمدت
بازدارنده هنری و هدایتشده فرهنگی گسترش به
میانجامد.»بیان«درایناثنا،بهمددهنرمندمیآیدو
در وجستجو سادهانگارانه همانندیهای از اجتناب با
نسبتهایمرتبطبامضمونوساختاراثر،برکاستیهای

زبانتفوقمییابد.
ساختارگرایي، نشانهشناسي، چون رویكردهایي
پساساختگرایيبرپایةزبانشناسينوینشكلگرفتهاند.
فردیناندوسوسوربنیانگذارزبانشناسینوینباتأکید
برارزشهايمتقابلدرفرایندينظاممند،جایگاهعناصر
راباتوجهبهزمینةاثرتبیینمیکندوبهآنساختار
شیرین، فیلم بر حاکم ساختاری نظام ميبخشد.
تقابلهایيدوگانهاستازترکیبتصویروصدا،حضورو
نیزشخصیتهاییهمچون و تماشاگر و بازیگر غیاب،
شیرینوخسرو،شیرینوفرهاد،خسرووفرهاد،مریم
و ساختار اثر، این در شاپور... و مهینبانو شیرین، و
مناسباتهمیشگيتقابلهایدوگانه،ازدرونبهچالش
بیان در نوآوری از تجربةشكلی با و کشیدهمیشوند
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مخاطب بیشتر هرچه مشارکت موجب سینمایی،
ميشوند.مخاطبدررابطهایدیالكتیكیباتقابلهای
دوگانةاثرقرارمیگیردوباعقاید،تجربیاتواندیشة
جدید معناهای از شبكهای به پویا بستری در خود،
رویة و سویه است آن بر پژوهش این مییابد. دست
دیگریرانشاندهدکهکمترشناختهودانستهشده

است.

روش تاقیق
است؛ تحلیلي ـ توصیفي مقاله این پژوهش روش
همراهبامطالعهوبررسيمنابعمكتوبوکتابخانهاي،
فیلمهاومصاحبههايعباسکیارستمي؛بهعنوانمنابع
شفاهيوتصویري؛ازفیلمطعمشیرینکهپشتصحنة
فیلمشیریناستنیزاستفادهشدهاست.بهپرسشهای
نقد و انتقادی نظریات تسري با - شكلگرفته
حوزۀ در ـ زبان زمینة در دریدا ژاک درونساختاری
سینماپاسخدادهشدهاست.درفرایندپژوهش،فیلم
است. شده بررسي خاص نمونهاي بهعنوان شیرین
روایت شیوۀ در نظامی داستان در موجود تقابلهاي
با نگارنده و ميشود کشیده چالش به کیارستمی
خوانشيواسازانهبهدرکشیوۀبیانسینماییهنرمند
ویژگیهاي به توجه با واسازی خوانش ميپردازد.
افشاگرانهونامحدودشدرشناختبازیهایدلالتو
باریکاندیشيدرعرصههای با اثرهمراه معنادرمتن

نامكشوفآنبهکارگرفتهشدهاست.

چهارچوب نظری
از توجه چرخش با پساساختارگرایی تفكر زمینة
بیانمطرحمیشود.»این به ازکلام بهدالو مدلول
و مرکزمدار نظریه هر به بیاعتمادی سرآغاز جنبش
فراگیربود.»واسازی«میکوشدبهطورخاصبهآثارژاک
را دریدا .)۲0۴ :1۳۸۳ )استم، دهد« ارجاع دریدا
ميتوانیكيازبحثبرانگیزترینمتفكرانحوزۀفلسفة
زبانونقدادبيبهشمارآورد.درتفكرساختارگرایانه،
در اساسی و بنیادین عمل بهمنزلة دوگانه تقابلهای
در نهایي معناي معناميپردازد. تولید به انسان ذهن
تعاملبامفاهیموبااستفادهازتقابلآنهابااضدادشان،

استنباطمیشود.درحقیقتتقابلهایدوگانهبهادراک
وتفسیرجهانطبیعیواجتماعیساختارمیبخشد.اما
قرار عدمتعادل از حالتي در تقابلها دریدا، نظریة در
اثر، در دوگانگی وجود که میدارد اذعان وي دارند.
را تقابل سویة هر سرشت که دوسویه است رابطهای
دگرگونوتسلطیكیبردیگریرانفیمیکند.تفكر
دریدادرپیتغییرمعناوکنشخواندناست؛خواندنی
خلاقانه.اومدعیاستکهخواندنمتنوتفكردرباره
آن،تفسیرکردنوافزودنچیزیبهمتناثراست.به
دیگرسخن،»اثربرایزندهماندنبهخوانشیخلاقانهاز
درونوابستهاستنهکشفودرکمعنایازپیشموجود«
)پارسا،16:1۳9۳(.دراینزمینهمتن،دستوردوگانهو
متناقضیبهخوانندهمیدهد:»مرابهعنوانمتنیگانهای
حفظکنودرعینحالبرایاینكهمرااززوالیگانگي

نجاتدهيتكرارمکن«)نجومیان،۲۲7:1۳۸6(.
از بهفرازهایي بارجوع امكانخوانشواساز شرط
اندیشةدریدادرمجموعةاصطلاحات،متغیرياستکه
این مؤثرترین فروکاست. نمیتوان واحدی معنای به
دال بازی، واسازي، حاضر: اثر خوانش در اصطلاحات
دلالتکننده،حرکت،مرکززدایی،تمایزوتعویق،انتشار،
بستار،تصمیمناپذیری،سرگشتگیوکثرتمعنادراثر
جایگاه بهعنوان زبان بر تأکید با »دریدا هستند.
و لغزش نامتعین جایگاه »بازي«، چندظرفیتي
جایگزیني،جايتقابلهايدوگانهبهعنوانمنشأمعناي
وی .)۲05 :1۳۸۳ )استم، ميگیرد« را زبانشناختي
خاطرنشانمیکند:»اگرهنگامخواندندرپیمعنای
نهاییمتنیانیتمؤلفباشیم،بازییااجرایمتنرااز
دستمیدهیم«)پارسا،۲۳:1۳9۳(.ويدرتلاشاست
با»گشودهنگهداشتنبازيمتنکهدراینجابهمعناي
بازکردنفضاییبرایایجاددلالتوتفسیرتوسطمتن
با بازی بیافریند. تازه معناهایي )۲۴ )همان: است«
وحرکت دیگر دال به دال ازیک توقفناپذیر حرکت
در ميکند. فراهم پویا ساختاري اثر، درون در دلالت
حقیقتدالدومواسطهاياستمیاندالومدلولتابا
استعلاییـ مدلول یا نهایی معنای بهتعویقانداختن
بهمثابهعنصريساکنـبهنفيساختارایستابپردازد.
را اثر مرکز دلالتی ساختار در تحرک ایجاد با بازی
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تکمعنایی و محدودیت از را آن و میکند واسازی
پنهان پیوسته که مدلولی از برداشت »این میرهاند.
طرح به را دریدا است، حرکت در همیشه و میشود
هدایت انتشار و تعویق( و )تمایز دیفرانس۲ مفهوم
و بهتعویقانداختن معنای دو هر دیفرانس میکند.
:1۳۸7 )سجودي، میگیرد« بر در را کردن متمایز
1۳7-1۳5(و»انتشارحالتعدمتحققبیپایانمعناست
معانی همة و دارد وجود مدلولها همه غیاب در که
خاصوانعطافناپذیررابرهممیزند«)هارلند،1۳۸0:

.)۲01
نه»پایان از»بستهشدن«سخنمیگوید »دریدا
یافتن«.وقتیچیزیپایانمییابد،هرچهدرپسآن
رخمیدهد،بیرونازآنپنداشتهمیشود.امایکبستار
بر در را چیز همه که درونساختاری است مفهومی
میگیردونقطهپایانیندارد.درحقیقتچیزیبیرون
ازمتننیست؛بدینترتیبواسازینهدردرونماندن،
)پارسا،۳۳:1۳9۳- ازدروناست« یافتن تعالی بلكه
و جداییناپذیرند هم از واسازی و ساختار .)۲۸
و بازیگوشی دارند. تناقضآمیز رابطهاي درعینحال
پویاییدربافتهایمتفاوتدرمفهوم»شدن«تداعي
ميشود.شدننمایندۀجنبشونیروییاستبیپایان،
فرایندیزایاوگذرادرهمهحال.دراینفرایندمعنایی
پدیدمیآیدکهازپیشحضورندارد.واسازیبیشازآن
کهروشینظریباشد،راهكاریعملیاست.شایستهآن
یابد؛ گسترش اثر متن در واسازی خوانش که است
خوانشیصبورانهوبیادعا.ازدیدبیشترنظریهپردازان
امروزیسینما،»دیدن«نوعیخواندناست.درخوانش
واسازی،سینمایهنریهرچقدرهممتمایزوآزادباشد؛
ازصنعتسینمایغالبوتثبیتشدهنیست. مستقل
از انتقاديخاص بازنمودذهنیت و تأملی خلقفضای
با و میگیرد شكل مرسوم سینمای ساختار درون
ضربههاییمدامازدرون،ساختاروبافتارغالبرامغلوب
میکندوازدرونتعاليميیابد.اینپژوهشهمسوبا
نوشتاری، تصویری، )بیانی(، گفتاری زبانی، نظامهای
و ساختار در روایی و ارتباطی موسیقایی، حرکتی،
تقابلهاي واسازي جهت در شیرین، فیلم مضمون
استوارشده اثر در موجود دلالتهای تبیین و دوگانه

خط یک در نه متعدد، نشانهای نظامهای این است.
و درهمتنیده پویا، شبكهای در بلكه سرراست، مشی
دائماًدرحالتغییرعملمیکنندو»مخاطبانراآزاد
میگذارندتاازتوانخوانشخلاقخوددرمقابلکل
ظرفیتبالقوۀروایتاثراستفادهکنند«)ابوت،1۳97

.)۳71:

پیشینه تاقیق
زمینة سینما، عرصة در پساساختگرایی مطالعات
پژوهشهايمتفاوتياست.نزدیكتریننمونهدرحوزۀ
مقاله اخیر، سالهاي در کیارستمي عباس سینماي
عباس سینمای در سكون/حرکت تقابل »تحلیل
لورا سكون زیباشناسی نظریة مبنای بر کیارستمی
)1۳9۸ بنیاردلان، جمشیدی، )اسفندیاری، مالوی«
استکهدرآنتقابلسكونوحرکتدرآثارکیارستمی،
مفاهیمتكرار،بازگشتوتأثیرآنهابرخاطرۀتماشاگر
وهمچنیننگاهخیرۀدوربینبررسیشدهاند.همچنین
روایت در علیت اصل به فلسفی »رویكردی مقاله
شیخمهدی، )فهیمیفر، پستمدرن« سینمایی
غلامعلی،1۳97(،رابطةعلیومعلولیرادرفیلمطعم
اصل به توجه با و میکند محتوایی تحلیل گیلاس
عدمقطعیت،نسبیبودنرابطةعلّیرادرفلسفةمدرنبه
کیارستمی« مقاله»اصلعدمقطعیت چالشمیکشد.
)مالوی،عظیمی،1۳77(بانگاهیبهبرخیآثارعباس
بیان به و... کیارستمیهمچونطعمگیلاس،کلوزآپ
نظراتیبامحورعدمقطعیت،واقعیتوتوهممیپردازد.
کیارستمی عباس آثار از پساساختگرا خوانشی کتاب
)نجومیان،آفرین،سجودی،1۳۸9(نیزرابطةبینامتنی
سینمایکیارستمی)درهفتاثر:خانةدوستکجاست،
زندگیودیگرهیچ،زیردرختانزیتون،بادماراخواهد
برد،کلوزآپ،دهوطعمگیلاس(رابانظریههاینقادانه
تحلیلهاي است مسلم آنچه میکند. آشكار معاصر
صورتگرفتهدرمواردذکرشده،بیشتربراساسمحتواو
روایتتصویرياستوتوجهبهعنصرصدادرساختار
است. مانده مهجور کیارستمي عباس سینماي آثار
همچنینتنهابرخیازعناصرواسازیموردمطالعهقرار
گرفتهاست.براساسنظریاتژاکدریدا،مقالاتبعدی
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بهموضوعپژوهشانجامشدهمرتبطهستند:مقاله»ردّ«
برفرازتقابلهايدوگانهدراندیشةژاکدریدا«)خبازي
در سیال نهفتة امكانهاي بررسي به کناري،1۳۸9(
مفاهیمدوگانهدرساختارزدایيميپردازدوبرجایگاه
مفاهیم طرف دو هر آن در که وضعي بهمثابه »ردّ«
دوگانهدرساحتامكانقراردارند،تأکیدميورزد.در
مقاله»نشانهازنگاهدریدا«)نجومیان،1۳۸5(نشانهها
بهشكلپارادوکسواري،متنراآزادميکنندتامعنارا
بهتعویقبیاندازندواینبهنوبهخودمفهومنظامنشانهاي
راواسازيميکندودرنهایتنویسندهدرمقاله»منطق
)1۳۸۲ )نجومیان، دریدا« ژاک اندیشة پارادوکسی
گفتمانتقابلیمنطقکلامیغربـکههموارهبراساس
غیابوحضور،پدیدههایعالمرادوقطبیمیداندـرا
بهچالشمیکشد.سپسمنطقپارادوکسیراباطرح
در میکند. تشریح دریدا اندیشة در واسازی فلسفه
سینمای در زنان تصویر به توجه زمینة در نهایت
نزدیكترین زبانی رویكردهای محوریت با کیارستمی
نمونهدرسالهاياخیر،مقالة»نشانهشناسيتصویرزن
گهربخش، )رستمي، کیارستمي« عباس سینماي در
دوسنت براساس که است مدني،1۴00( سعداللهي،
عمدۀفردینانددوسوسوروچارلزسندرسپیرس،وبا
بهرهگیريازتحلیلهايهمنشینيوجانشینيبهبازتاب
مشكلاتزنانونگاهجامعهبهزندردوفیلمگزارشو

دهپرداختهاست.

جهای بیند کیارچلمد هر اثر
آثارکیارستمیمبیننوعنگرشاوبهجهانهستی
وهنراستاماشایدبتواندرارتباطباموضوعمقاله،
بهترینمثالدراینمیانرافیلمشیرینذکرکرد.پدرو
از پرترهای اشتیاق: یا حسرت »سطوح مقالة در آلوِز
تجربةسینماییشیرین«)۲0۲1(اظهارمیکند:»تجربة
سینماییشیرین،گفتگوییاستمعنادارمیانخالقاثر
ومخاطبآن،ازطریقبسطبصریوصوتییکایده«
درهم پرسشگری با که ایدهای )Alves, 2021:163)؛

در را آن ایدهاي، هر بیان براي کیارستمي میآمیزد.
تقابلباسایرایدههاومفاهیمقرارميدهد.نتیجهاین
تقابلهايدوگانهوحتيچندگانهـکهباویژگیذاتی

ظهورزنجیرهايازفرضیاتاست؛ سینماهمسنخاستـ
ادامه در افتد. مقبول مخاطب ذهن در اثر ظاهر تا
»کیارستمیسعیبراینداردتابرتواناییبینندهبرای
تمیزواقعیتومصنوع،مستندوموهوم،اصلوفرع،
واردکند« خدشه و... حاشیهای و محوری موضوع
)عابدینی،15:1۳97(.»کیارستمیمخاطبانرابهفهم
فیلمخیالیبرمبنايفرایندهايپیشادراکيايهدایت
قهرمانانبهشهودشان ميکندکهدررابطةتماشاگرانـ
و داستاني جهان اختصاص به ملزم آنها ميرسیم.
مخلوقشخصدیگریبرایتبدیلآنبهدنیایيآشنا،با
)ناموجود( تصاویر هستند. شخصی استنباط و طنین
توجهتماشاگرانرانهتنهادرجایگاهشبیهسازی،تقلید
یاتكرار،بلكهفراترازهرچیز،بهمثابهجهانیدرمعرض
روایتهاییکهدرسرداریم،جلبمیکنندـجاییکه
فضاي با شناختیشان فضاي تقابل در را شخصیتها
شناختيماندرکمیکنیموفراترازهرچیز،بهتفسیر
جهانموردنظرروایتگرمیپردازیم«)Ibid:168).اودر
پيکشفمعنايواقعيسینماست؛سینمایيکهمارا
ارائة با دارد.»وی نگه راضي ودرعینحال تكاندهد
شیوهايمبتكرانه،نگاهزنانهرادرتقابلبانگاهسنتي،
صنعت بر ویژه تأکید با ـ سینما در مردانه و غالب
تلاش کیارستمی ميدهد. قرار ـ هالیوود فیلمسازي
میکندتاباایجادچالشينمادیندرگفتمانسینمایی
فالوسنتریک۳بهبیانسوبژکتیویتهزندرسینمادست

.(Gupta, 2021:81(»یابد
و سینما با شیرین دوگانه تقابلهای بنابراین،
ضدسینماآغازمیشودوبازندگیومرگشخصیتهای
حاضروغایبامتدادمییابد.مرزبینواقعیتوداستان
ميشود. آشكار مخاطبان سردرگمی و میرود بین از
و مشخص نمایشی روایت یک تماشای به »میل
بههم فورانچهرههایرودررو با سرراست،درمواجه
یگانه معناي »بازي«، پارادایم در .(Ibid:84( میریزد«
اثربهتعویقميافتدوبازبانتصویر،صداونوشته،به
بهمثابه دیداری روایت تقابل میشود. بدل ضدسینما
با تصویرباروایتشنیداریبهمثابهگفتاردرمتنفیلمـ
میانجیگریهایروایتنوشتاریدرمتنعنوانبندیها
ـواسازیوافشاميشود.بهعبارتدیگر،»اگرروایت
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شنیداریفیلمپروژهنگاهرانادیدهبگیرد،تواناییهای
ناهماهنگیهای رواییموجوددرسكانسعنوانبندی،
متناثرراميزداید«)Saljoughi, 2012:524).درنتیجه،
در اثر انتقادي و تجربهگری مفهوم به آزمایشي روح

طیفهايتقابليبهنمایشدرمیآید.

تقابج هاي هوگانه
قراردادي، بیان ابزار به سینما تبدیل بر اصرار
بهتر، دیگر، دنیایي بهسان بالقوهاش نیروي گسترش
لورا گفتة به ميگذارد. ناکام را حقیقيتر و خالصتر
مالوی:»نگاهدوربیندرراستایخلقدنیاییقراردادی
کهدرآنبهجایتماشاگربهحقیقتبرسد،موردانكار
قرارگرفتهاست«)بنت،171:1۳۸6(.فیلمشیرینبا
و سینما ساختار در دوگانه تقابلهای بر تأکید
پررنگکردنتقابلهایمحتواییدرمتناثر،بهگونهای
آنهارادرترکیببههممیآمیزد؛کهباتأکیدبرفردیت
وعدمقطعیتدروجودمعنایییگانهبهتفاسیریخارج
بازسازي برای عرصهاي به »شیرین میانجامد. اثر از
روایی موقعیتهای و حالات ذهنی، و شخصی روابط
فضایی بهعنوان فیلم از که ميشود تبدیل بینندگاني
برایخودشناسیبهرهميبرند.آنهابهنحويهمدلانه
ميسازند. ظاهر را خود دروني احساسات و عواطف
شیرینزمینةمشارکتيدوسویهرافراهممیکند.ازیک
قهرمانان به که دارد فرافكنی عمل یک به نیاز سو،
مرزهای شوند، فیلم وارد میدهد اجازه )بازیگران(
مشخصآنرابشكنندودرتجربهايمشترکوعینیاز
موضوعحضوریابندوازسویدیگر،فرایندشناساییرا
ایجادکردهوبهدروندریافتکنندگانياشارهمیکند،
کهجهانداستانیوعناصررواییرادرخودجایداده
میگیرند« بهدست را خود خیالی سوژۀ موقعیت و
)Alves, 2021:168).تقابلهایدوگانهدردرونبرخی

شخصیتهامشهوداست.بارزترینآنبهشكلنهفتهدر
وجودشخصِشیریناست؛شخصیتیکهمیانعشقو
هوسدرکشمكشاست؛شخصیتیحساسکهبادیدن
دست پادشاهی از میشود، او دلباخته خسرو تصویر
میکشد،جلایوطنمیکندوبااحتیاطودوراندیشي،
آنچه میکند. رد را خسرو کامجویانه تقاضاهاي

نمایان را نظامی شیرین شخصیت چندبعدیبودن
میسازد،نمودبرجستهچهارروایتِازعشقاست؛عشق
پاکوخالصفرهادنسبتبهشیرین،عشقهوسآلود
خسرونسبتبهشیرین،عشقخردمندانةشیریننسبت
سلطهگرانة و هوسناک خائنانه، عشق و خسرو به
شیرویهنسبتبهشیرین.بهدیگرسخن»محتوامیتواند
یک محتوا انتخاب نظر این از و باشد فرم آفرینندۀ

تصمیمهنریاست«)بورچ،15۴:1۳6۳(.

زبای و بیای )تصویر، گفلار، نوشلار(
درتفاسیرومفهومپردازیهایعصرحاضرـشایداز
معنا، خالق بهعنوان زبان ـ اینسو به ویتگنشتاین
خویش، اثر در هنرمند است. مدرن اندیشة برساختة

بخشهاییازجهانخودشراابرازمیکند.
»بیزارماززبان/زبانتلخ/زبانتند/

اززباندستور/
اززبانکنایه/

بامنبهزباناشارهسخنبگو«)کیارستمی،1۳۸۴:
)167

کارگرداندراینفیلمپرسشیداردکهازطریقآن
تماشاگر، فهم با نسبت در و میشود آغاز داستان
پاسخهایمتكثریدریافتمیدارد.زبانوبیاننوشتاری
درعنوانبندیآغازین،ترکیباشعارموجوددربخشی
ازاشعارآغازینمنظومهلیلیومجنون)هشتبیت(،
بخشدومدیدنخسروشیرینرادرچشمهسار)هشت
بیت(/بخشیازاشعارباب۲5،بخشمرکزیکشتن
شیرویهخسرورا)چهاربیت(/ابیاتیآزادازباب11۲،
باتصاویرچاپسنگیازخمسهنظامیازدورانقاجار
نقش نوشتاری، بیان و زبان میشود. داده نشان
میانجیگرانهایدردریافتمخاطبازجنبههایصوتی

وتصویریاثردارد.
چشمان بازي بهواقع اثر، تصویری بیان و زبان
بازیگرانزنسینمایایراناست؛کهاتفاقاًحرفةخودرا
بهتماشانهادهودرهمانحال،ناخواستهاعماقوجود
در نمایش به گذشته خاطرات یادآوری با را خود
انسانی بهمثابه را مخاطب بیان، شیوۀ این میآورند.
کنشگردربرابرپدیدۀهنري،هویتیبصریمیبخشد؛
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هویتیکهخلافانتظاراتهمیشگیمخاطبسینماست.
کلوزآپ،عدمتحرکدوربینومونتاژآهسته،زمانلازمرا
برایمشاهده،کشف،شهودوتعمقدررفتارتماشاگران
دروناثرمیدهد.بدوننیازوتوجهبهتداومفضایی،در
پاسخبهتوصیفاتمتعددنظامیازشخصیتچندبعدی
اماعاشقشیرین،هنرمندانیرادرجایگاهتماشاگرقرار
میدهدکهسیرصعودیوتكاملیشخصیتویرابه
نمایشمیگذارد؛زیرااساساًزبانوبیانتصویری،بهواقع
و تصویری جنبة اهمیت بر که است خردهروایتهایی
تماشاییآثارسینماییتأکیدمیورزد.درمقابل،زبانو
بیانصوتیبااستفادهازقدرتبیانبالایصداپیشگان
اثر، متن و عنوانبندی موسیقی میشود. صورتبندی
موسیقی حال و حس با است آهنگسازانی از قطعاتی
ایرانی.قطعاتیازمرتضیحنانه،حسیندهلویوثمین
ایرانیاستوهم ازجنسموسیقی باغچهبان؛کههم
زبانیاستجدیدوبدیع.»موسیقی،باتوجهبهاینکه
از درجایخود،شكلهنریمستقلیاست،گاه،جدا
دیگرجنبههایصدایفیلمعملمیکند.ازجمله:تأکید
یاتقویترویدادیاکنش،آفرینشحالتتعلیقیاانتظار،
ملازمتوهمخوانیباشخصیتها،رویدادهایاصحنههای
خاصازطریقاستفادهازتمهایموسیقیایی«)اوحدی،
در ابتدا همان از ـ موسیقي »ارتباط .)۲۲1 :1۳91
عنوانبنديآغازیناثرـباعناصرنوشتاريوتصویري،
اثباتمیکندو را روایت شخصیتحماسیوعاشقانة
استحكام فیلم رواني و احساسی لحن به خود بهنوبة
ميبخشد.تمهايموسیقياحساساتيچونعشق،ترس
یاخشمرابرمیانگیزاندومشارکتهایمنطقی،حساس
Alves, 2021:167-( ميگنجاند« اثر در تأثیرگذاري و
را اثر فضای در موجود صداهای متناسبترین .(168

صداهایمحیطیهمچونصدایسماسبان،طبیعتو
مویهوزاریزنانبرپیكربیجانخسروتشكیلمیدهند.
بیان و زبان که میشویم متوجه اثر تماشای روند در
صوتی،کلانروایتیاستکهبراهمیتجنبةشنیداری
با گاه مخاطب میورزد. تأکید داستانها و افسانهها
همداستان کیارستمی شیرین با گاه و نظامی شیرین
میشود؛تابهروایتهایزندگیخودبرسد.کیارستمی
عاریت به کهن ادبیات از را خویش نگرش این شاید

ترتیبمیتوانگفت»شیرینهم بدین باشد. گرفته
همبهعنوان و کیارستمی فیلم سنتیترین بهعنوان
 Saeed-vafa(»جسورانهترینفیلمششناختهمیشود
فیلم- دیگر، بیانی به (and Rosenbaum, 2018:135

شیرینمحافظهکارترینودرعینحالرادیكالتریناثر
اوست؛واینامر،برایمخاطبانعادیچالشبرانگیزو

غیرعادیمينمایاند.

هات و مدلوت
به سینمایی، فیلم نظام درون »دال«های ارزش
تصویری، دال میکنند. منتقل که است اندیشهای
تماشاگردرونفیلماستکهباحرکاتشجایگزینتمام
حاملهاینشانهایمیشودودالصوتیدرموسیقی،
صدایاشخاص،صدایمحیطیوموضوعیفیلمآشكار
میشود.دالهایصوتیوتصویریسینماییدررابطه
باهممعناوارزشپیدامیکنند.دال»صدا«درروایت
میکند، کار میشود، شنیده که است صوتي،چیزي
لحنیکدورهرادارد؛یکطبقةاجتماعیکهبرآمدهاز
بدون صدا دال تصویري؛ روایت در معناست. قلمرو
گفتاراستونمایشگرسكوتواندیشهاینهان.»فیلم
در را سنجیدگی و عقلانیت از نشانهای گفتار، بدون
خوددارد«)نیوز،۴1:1۳9۳(.دال»تصویر«نمایانگر
موقعیتزنانیاستکهتماشاگرفیلمخسرووشیرین
اثر مخاطب تخیل بر تصویری دالهای این هستند.
ميگذاردوتابآوریاورادرمواجهبادرونخودشبه
چالشميکشد.درپسآنچهمیبیند،میشنودوآنرا
و فكری عدمقطعیت قوس »دو میکشد. تصویر به
اهمیت شیرین زن نگاه درک برای معنایی مترادف
دارد«)Gupta, 2021:84).دالصدایراویبهمدلول
تماشاگرانیکهخود، دارد؛ اشاره تماشاگران تصویری
دالتصویریبازیگرانیهستندکهبهمدلولمخاطب
سینمااشارهمیکنند؛مخاطبانیکهخودبهمثابهدالی
ـ ذهنیشان مدلول و دارند قرار دلالت زنجیرۀ در
همواره معنایموجوددرتصویرداستانیکهمیشنوندـ
به تماشاگران واکنش فرایند در و میافتد تعویق به
معناهاییمتكثرمیانجامد.شادیوسرخوشیدخترانه،
دلتنگی و غم تدبیر، و احتیاط یار، دیدار به اشتیاق
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مداوم،فراغخسرو،ملامتخویشتن،غممرگفرهاد،
تكثر جان... پای تا خسرو به وفاداری خسرو، وصال
بیانتهایعشقیکههرگزتمامنمیشود؛حتیبامرگ

عزیزان،هموارهرنگوبوییتازهدارد.

ح»ور و تیاب
روایتضدسینما)فرمتصویري(درتقابلباسینماي
مكمل هریک بلكه نیست؛ صوتي( )فرم عامهپسند
دیگریاست.چراکهتفاوتهایصلبوثابت،درفرجام
در پیرنگ مشخص حضور ناپایدارند. و سیال نهایي
گفتاریکهشنیدهمیشود.؛دروننگاهتماشاگرانیکه
عنوان در خسرو میشود. حل دارند، را خود داستان
فیلم،عنصریاستغایبکهدردرونخاطراتبازیگران
اساس این بر ميشود. طلبیده بهحضور همواره فیلم
»دریافتوادراکازحضورخودچیزهاجداشدهاست«
)هارلند،۲1۳:1۳۸0(.برخلافحضورحاشیهایمردان
درتصویروگفتار،مضمونومناسباتقدرتدردست
خسرو، چوبینه، بهرام خسرو(، )پدر هرمز آنهاست.
و شاپور شخصیتهای حتی و خسرو( )پسر شیرویه
تنهاست. اماشیرین پررنگترند زنانداستان از فرهاد
وجود در بیشازپیش مهینبانو مرگ از پس شیرینِ
زن تماشاگر و میشود متكثر فیلم خیالی تماشاگران
بهمثابهدالهایيشناوردرتاریكي،حضورمردانهرابه

غیابميکشد.
که است شیوهاي به فیلم رویدادهاي سازماندهي
آن معاني بازآفریني به اثر خالق جایگاه در بیننده
ميپردازد.سرگشتگیپیرنگوغیابروایتیموثق،در
تصویرجایتأملدارد.واکنشبازیگرانبهروایتصوتی
کهمخاطباثرمیشنود؛متعددوگاهیمتفاوتاست.
تعددوپرُیمدامروایتها،رسیدنبهساحتاطمینان
درهم را روایتهایش و معاصر انسان برای قرار و
میشكند.ازمیانروایتفروپاشیده،روایتهایجدیدی
تصویری، خردهروایتهای درون از و میشود متولد
مقهور آسانی به مخاطب تا میشود فراهم بستری
و طردشده ـ صداهای و نشود صوتی کلانروایت
خردهروایتهای بشنود؛ را بیشتری ـ سرکوبشده
تصویری،بهمثابةزنجیریازوقایعبهحاشیهراندهشدهو

کلام به که میشود روایتهایی جایگزین زمزمهوار،
درنمیآیند.

فلاشبک:خوانشهایحضوروغیاببیشمارند.با
درونی صداهای غیاب ارائهشده، تصویر به رویآوردن
بازیگرانآشكارمیشود.صدایآنهادربرگیرندهزندگی
است. اکنونشان و اینجا تجربة و حرفهای شخصی،
همچنینباالتفاتبهفضایصوتیاثر،غیابتصویری
آنمجسممیشود؛اینتجسمازفلاشبکهایصوتیـ
خاطراتورویدادهایسپریشدهدرسرگذشتشیرین
ـتااکنونِزندۀموجودبربالایپیكربیجانخسرودر
ذهنامتدادمییابد.»ترتیبرویدادهایپیرنگبرحسب
گزینشفیلمسازارائهمیشود،اینگزینشغالباً،نكات
انتخاب میکنند. برملا فیلم معنای دربارۀ را بسیاری
فلاشبکوجایدهیآندرساختارپیرنگ،یكیازاین
از بابهرهگیری گزینشهاست«)اوحدی،17:1۳91(.
تمهیدفلاشبک،علاوهبرتعلیقفضایصوتی،پاسخبه
اندوه نیزبهتعویقمیافتد.دلیل معمایدرونروایت
عشق داستان شروع زمان به بازگشت با همسرایان،
خسرووشیرین،واکاویمیشودودرمیانةراهباعشق
فرهادبهشیرین،نموددیگریازعشقهویدامیشود.
فرهادمصداقسالكیاستدرپیشیرین.راهسلوکو
حقیقتاوباکوهکندن،نشانیاستبراینکهمحالو
ناممكندرسنتعشقجایگاهیندارد.فرازونشیبهای
داستاناندکاندکباچهرۀتماشاگراندرونفیلمپیوند
میخورد.فلاشبک،درونتجربةمخاطبآشناوناآشنا
به راهی بهسهولت سینمایی، آثار و غنایی ادبیات با
مقام در مخاطب و میگشاید تودرتو روایتهای
پدیدآورندۀمعناهایبیشمار،همسوباصداوتصویراثر
درپیشروبهگذشتةخویشبازمیگرددوبهفرایند

ساختمتناثریمتكثرملحقمیشود.

جمایت و تنهاید
تعددشخصیتهادرتنوعروایتهابیتأثیرنیستاما
درونقابتصویر،درهرنما،یکشخصیتمحوریدر
کانونتصویرقراردارد.تکگویییامونولوگهایشیرین
مناجاتهای با سینما تاریک فضای در کیارستمی
پرسوزوگدازشیریننظامیوخودسرزنشگریهاییکه
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از روایتی نیست؛ بیارتباط دارد تنهایی و شب در
آدمهاییکهحضورهمیشگیشاندرجمع،ازتنهاییشان
نمیکاهد.نگرشانسانگرایانةنظامیدرشخصیتپردازی
شیرین،بیشترازآنکهباهدفوصالباشد،بهچگونگي
سازگاري نیز آدمي سرشت با که دارد توجه وصالي
داشتهباشد.اینتوجهبهروند،نگاهیاستهمیشهنو؛
انجاممهمتراست؛همچون ازآغازو کهدرآن،میانه
یافته گسترش که شیرین؛ فیلم چندلایة روایتهای
است کیارستمی،مضمونی درسینمای تنهایی، است.
مكررکهبهشكلهایمختلفیبروزمیکندومحتوای

آن،همیشهیكساننیست.

تصویر و صدا
کیارستميبهاساسقراردادنروایتتصویريتأکید
تاحدي صوتي روایت ساخت بااینحال است؛ ورزیده
بينقصاست؛شیوۀتدویناثروهمچنینتلاشهایی
کهبرایهماهنگيتصاویربافضاهايصوتيبهکارگرفته
نسبت بههمان راهم فیلم روایتصوتی شده؛جنبه
جنبهتصویریآنپررنگکردهاست.ویصداوتصویر
راچنانبرهممنطبقميکندکهذهنمخاطبدرتلاش
تماشاگران بهمثابه بازیگران موقعیت در را خود است
روایتصوتيقراردهد؛تلاشيکهایشانراواردداستان
دارد، بسیاري اهمیت »آنچه ميکند. بازیگران ذهني
فیلم تقویت درجهت عناصرصوتی بهکارگیري شیوۀ
استفاده محدودۀصفحه از فراتر فضایی از صدا است.
میکندتادرجهتگیریکنشوتجربةقهرمانداستان
بررویگوشو دردنیایتخیلیمداخلهکند.تمرکز
صدابهطورمستقیمبرفضاییبودنتجربةسینماتأکید

.(Alves, 2021:167(»میورزد
درمیانةروایت،مخاطبدرآستانةاثر،درمرزدرون
وبرونقرارمیگیرد.راویچندینبارباخطابقراردادن
شنوندگان،اشارهبرحضورمخاطبدارد.همانگونهکه
دیالوگهادرجايجاياثربا»بازي«هايپنهانوآشكار
درگزارههايصوتيهمچون:»اینبازيحكومتاست
نهحكمت«،»منکجاياینبازيام«،»عرصةشطرنج
رنداناستاینبازي«،»رازاینبازيندانمبانو!«،»بازي
بازيرا«، این کسالتبارياستپادشاهي«،»بسکن

»تفبراینبازيمردانهکهعشقخطابشميکنند«،
»اینهمیکبازيمردانةدیگر«،درمیانروایتصوتي
این از کدام هر البته است. رفتوآمد در تصویري و
گزارههاجایگاهدیگريرامتزلزلميکند.بهطورمثال،
گزارۀ»رازاینبازيندانمبانو!«،تنهاهمسخنيخسروبا
خیرهشده چشمان بازي بر بلكه نیست؛ شیرین
انتظار و ميکند دلالت نیز خیالي پردۀ بر تماشاگران
همسویيمخاطبباآناندرتماشايروایتيکهتنهابه
گوشميرسد،هموارهبهتعویقميافتد.پاسخآناما،
درکلامشیریننهفتهاست:»رازيدرمیاننیست...«.
اثرِغیبتعنصر تقابلتصویروصدا،در همچنین
پس میآید. حضور به سكوت با قاب، درون صدای
سكوتبازیگرمیتواندصفتشاخصوویژۀشخصیت
بدانیم.درعینحال فیلم تماشاگر را او اگر باشد؛ فیلم
»سكوتعملاست؛عملیارادیکهنشانةحالتیذهنی
وقاطعانهاستوازنظردراماتیکگویا«)بالاش،1۳76:
۳70(،اگراورابازیگرفیلمبدانیم.چنانچهسكوتکردن
فاقدانگیزۀدرونیباشد،یکفضایتهیبهوجودخواهد
آمد؛درصورتیکهبازیگرتوسطکارگردانهدایتشده
نشده داده نمایش برایش فیلمی که بازیگری باشد؛
است.دراینخصوصبایدیادآورشدکهتنظیمفیلمنامه
در تعیینکنندهای »نقش رادیویی، نمایش قالب در
گسترشامكاناتدلالتیمتندارد«)مخاطبیاردکانی،
صداهای گفتار، و موسیقی بر علاوه و )۲1 :1۳۸5
محیطیرانیزبهنمایشمیگذارد؛ومخاطبرویدادها
فضایی موسیقی تصاویر، غیاب »در تجسممیکند. را
میآفریندکهشخصیتهایدراماتیکدرقالبگفتاربه
و موقعیت محیطی صداهای و میبخشند عینیت آن
صفحات از )همان: میکنند« مشخص را جزئیات
بود، تصویر اگر که جزئیاتی به پرداختن پیشگفتار(.
آنقدرهاهمازآناستقبالنمیشد.یكیازآنهاصحنة
»آبتنیشیرین«استکهصدا،بهروشنینقشتصویر

رابازیمیکند.

مرئد و نامرئد
به توجه دارد، اهمیت متعارف فیلمهای در آنچه
تماشگروبرانگیختناحساساتوعواطفاوست.باتكیه
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داده نمایش فیلمیخیالی تماشاگران اصل، برهمین
میشودو»جایگزینشدنامرتماشایيبهجايواقعیت«
شده گرفته سخره به )1۲۸ مرادپور،1۳۸7: )اسلامی؛
است.اینبازی،مخاطبفیلمشیرینراازمرکزیتو
محورجهانبودندورمیکند.شایددلیلکمطاقتیاو
نیزهمینباشد؛اوکسیرادرنقشخودشمیبیند؛
دیالوگ است. شده جهان محور او جای به که کسی
بالابردن براي است تلاشي مخاطب، با اثر بصری
این در مخاطب تابآوری سینما. نهفته ظرفیتهاي
با نظامی وشیرین پیوندخسرو است. زمینهستودنی
مخاطب،دیدنآنچیزیاستکهنادیدنیاستوپیوند
ندیدن فیلم، درون حاضر تماشاگر با مخاطب
دیدنیهاست)ظاهرامرتماشا(وسهیمشدندرتجربهای
شیرینبدون دیدن دراینخصوص، روحافزا. و ذهنی
درنظرگرفتنقصه)روایتصوتی(احساسهایمتفاوتي

رابرمیانگیزاند.

چوژه و ابژه
نماینزدیک،سروبخشیازبدنرانشانمیدهد.
تأکید وجزئیاتیکژست نمارویحالتچهره این
میکند.جورجوآگامبنبراینباوراستکه»ژستدر
مفهومبداههپردازیبازیگر،قصدشجبرانوترمیمیک
فقدانحافظهیاناتوانیبرایصحبتکردناست.آنچه
نوعی میشود، منتقل آدمی به ژستها قالب در
واسطهگرینابوبیپایاناست«)اسلامیب،1۳۸7:
شناسایی ابژۀ تصویر دوربین، برابر در شیرین .)۲1
نادیدنی. فیلمی فهم در برایهمراهی است؛ تماشاگر
درعینحال،شیرینسوژهاياستکنشگرکهتلخيهاي
روزگارراروایتميکندومخاطبهمپیوندباخاطرات
او،خودرامرورمیکند؛خاطراتیکهبهسببشناخت
هریکازبازیگران،ورودآنهارادرونآنمیسرمیکند.
مخاطبنیزمسیریازابژگیتاسوژگیراطیمیکند.
بدینترتیبانفعالاولیهباپذیرندگیوهمراهیشكسته
میشودوپیشینةمخاطبوشناختاوازعواملمتعدد
جنسمشارکترامعینميکند. ـبهویژهکارگرداناثرـ
اینمشارکتازسرگردانيتایقینيدرونيـکههربار
متزلزلميشود،درنوساناست.کارگردانيکه،ازفضاي

به را خود نگاه خودرو، درون محدودۀ تا طبیعت بكر
سالنسینمامعطوفمیکند،ازنماهايبازجغرافیایيتا
واسازي بیشازهمه آنچه سینمایي، بستة نماهاي
ميشود،خوداوست.آنچنانکهدرفضايبیشترآثارش
استفادهازکودک،جایگزینغیابعظیمزنانهـازلحاظ
محتواییوفرمالـشدهاست؛البتهمعمولاًکودکانياز
جنسمذکر.موسیقيوجلوههايصوتيدرمتنآثار
استفادۀ همچنین نداشتهاند؛ تعیینکنندهاي جایگاه
و اندک شخصیتهای نابازیگران، از حداکثري
برداشتهايبلندچنددقیقهاي،جایخودرابهاثریبا
محوریتزنانبازیگر،حضورپررنگموسیقی،جلوههای
صوتیوبرداشتهایحسابشدۀچندثانیهایمیدهد.
همهاینها،واسازينگرشفیلمسازدرزبانوبیانرا
»شیرین« در زنان اینها، از گذشته ميکند. فراهم
کیارستمي،چهدرمرتبةسوژهکنشگروچهدرمرتبة

ابژۀشناسایيتماشاگر،هموارهبیانگروواقعياند.
آغازین، عنوانبندي زمینة در دیداري گزارههاي
ترکیبشدهاند. باهم نوشتار،کلاژگونه و تصویر یعني
اشعارموجود،گزیدهایازابیاتآغازینمنظومهلیليو
مجنون،صحنهآبتنیشیریندرچشمهوصحنهمرگ
خسرواست.تصاویرشاملموضوعاتپادشاهی،خسروو
ندیمههایش، و شیرین شكار، صحنههای مشاورانش،
آبتنیشیریندرچشمه،شیریندربرخسرووصحنه
مرگخسرواست؛تلاشیبرایارائهروایتیباآغاز،میانه
از بخشی معرف فریم، هر در مرتبط تصاویر انجام. و
اثراست.تأکیدکارگردانبهاستفادهاز عواملسازندۀ
آغازصدای و »فیلمبردار« بهجای »تصویربردار« واژه
موسیقیهمزمانباورودواژه»صدا«،بازگوکنندهتأمل
وتفاوتموجوددرصداوتصویراثراست.همچنیندر
به تنها و نیامده بازیگران از نامي آغازین، عنوانبندي
صداپیشگاناشارهشدهاست.ادعايکیارستميمبنیبر
قبلي شناخت بدون را اثر درون »تماشاگران اینكه
بهعنوانزنببینیدنهبهعنوانبازیگرانآشنا«۴،دراینجا

نیزطرحميشود.

بازیگر/ تماشاگر
دوگانةبازیگرـتماشاگر،یكیازاصلیترینتقابلهای



97

��������������������������������������������������������������������������������������������������������������� مراتب واچازی زبای و بیای هر چینمای کیارچلمیع موالاه مورهی: عیلم شیرین

مطرحشدهاست.واسازیایندوباسویههایگوناگون
شكلمیگیرد.»درامیکهخارجازصفحةنمایشاتفاق
میافتدازطریقحرکاتوحالاتتماشاگربهمخاطب
به مخاطب موردنظر فیلم بنابراین میشود، منتقل
تبدیل وقفه بدون و گسترده عكسالعملهای نمایش
میشود«)Gronstand, 2012:24).بازیگربهعنوانجایگاه
نظامهاینشانهایچندگانه،»نمایشدهندۀترکیبیپویا
ازمجموعهنشانههاییاستکهبدن،صداوحرکاتاورا
دربرمیگیرد«)آستنوساوانا،1۳۳:1۳۸۸(وخوانش
متناثررادرمقامتماشاگرگسترشمیدهد.تماشاگر
درمقابلتماشاگر،بازیپنهانشیریناست.اینبازی
درعنوانبندیپایانینیزادامهدارد.فهرستنامبازیگران
درسینمای اصولاً آوردهمیشود. تماشاگران عنوان با
متعارف،تماشاگربهمثابهکاشفاثرسعیداردبادرک
روابطعلّیومعلولیفیلمبهارتباطمحتواییآنپیببرد
وبازیگربهمثابهآفرینندۀاثرموردنظرکارگردانایفای
نقشکندامابازیگردرفیلمشیرین،باکشفحقیقت
درونخودبهتماشاگریکنشگربدلمیشودومخاطب
فیلم بازیگر همچون بهناگاه آینهواری تقابل در فیلم
ناخنیبهدندانمیگزد،اشكشبرگونهمیلغزدیالبخند
محویبرصورتشنقشمیبندد؛باتماشایتماشاگران،
بازآفرینی را زندگیخود روایت و واردمیشود اثر به
میکند.اینگونهاستکهروابطعلّیومعلولیظاهری
مشارکتی توان و میشود زده پس اثر ساختار در
بالا است، بدلشده نمایش موضوع به که تماشاگری
ازچنانظرفیتیبرخورداراست میرود.این»موضوع
رخدادهای و شخصیتها مناسبات، کل میتواند که
کموبیشمهمداستانراحولمحورخودساماندهد.«
)بینیاز،50:1۳۸7(شیرینباحالتیازسرخوشیو
بیتفاوتی»شقایقفراهانی«آغازمیشودوبانگاهعمیق
مرحوم»حمیدهخیرآبادی«بهپایانمیرسد.تماشاگران
درونوبرونفیلمهمعرضباشیرینابتدایروایتبه

پختگیشیرینانتهایروایتمیرسند.

به تاویق اعلاهی هلالت ماناید هات ها و مدلوت ها
آن با کیارستمی که اصلی »نكتة میرسد نظر به
 Saeed-vafa(»بازیمیکند؛ایدۀسینمایرواییاست

and Rosenbaum, 2018:126).شیریندر»کلانروایت

»خردهروایتهاي و میشود« شنیده که داستانی
تماشاگرانبهتماشادرآمده«،فراترازتقابلهای»شخصی
تقابلهای درون خصوصی«، و »عمومی یا جمعی« و
»شبیهسازیداستانیونمایشمستند«نیزبازیایجاد
میکند.شایدبهایندلیلکه»ادبیاتداستانیوواقعیت
را سینما ظرفیت که شدهاند ترکیب باهم گونهای به
سطح یک در مختلف واقعیتهای به استناد برای
تفسیر، این با .(Alves, 2021:172( میکند« برجسته
داستانواقعیفیلمشیرینهمانداستانشیریننظامی
استیاداستانهاینادیدنیوصرفاًبیانبازیگرانیاست
ازظاهرآنهادریافتمیشودویاتجربةذهنیو که
احساسیمخاطبانیاستبرساختهازماهیتسینمایی
میانگیزاند. بر را انسان پنهان و درونی جنبههای که
فیلمهای در مرسوم محتوایی و فرمال عناصر فقدان
متعارفوحضوربازیگرانیکهجایگزینهمراهانبیرون
اثرشدهاند،بهمخاطباجازهمیدهدباایمنیقابلتوجهی
بدون و بیشازحد دخالت بدون و بگیرد فاصله اثر از
عواقبواقعیازاثرلذتببرد.اوحقانتخابدارد؛میان
جای به اثر درون تماشاگر ـ بازیگر شنیدن. یا دیدن
مخاطب،بازیمیکند،رنجمیبرد،خواستههاوانتظارات
اوراپیشمیکشدوآزادیرابرایشبهارمغانمیآورد.
اینانقربانیجهانیاندکهکنشپذیریدرآنآسودگی
استاماکنشگريرنج.روایتداستانیشیرین،بههمراه
تماشاگر،راهیمیگشاید روایتهایشخصیهربازیگرـ
بهتداوممعناهایمتفاوتودیگراندیش؛کهدرونروایت
شخصیمخاطبجلوهگرمیشود.»فیلمشیرینبیانگر
دوسطحازتأثیراتعملگرایانهاست.بینآنچهروبروی
مشاهده مخاطبان آنچه و است داستان تماشاگران
میکنند؛گفتگوییبرقرارمیشود:گفتگوییبینصفحه

.)ibid(»نمایشوتماشاگر
استقامتمخاطباناثربابهتعویقافتادندلالتهاي
معنایيسنجیدهميشود.اینتمریناستقامت،سینمای
جایگزینرابهمخاطبنشانمیدهد.اوهمزمانکهدال
صوتیرامیخواندباتماشایبازیبازیگراندالومدلول
بهنوعیمدلولو دیگریدرذهنششكلمیگیردو
معنایذهنیبازیگرراهممیخواند.سینمایجایگزین
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از مجموعهای در است شناوری و پیچیده جریان
راوی، صدای دال در حرکت با که زبانی، نشانههای
تصویربازیگر،واکنشمخاطبایجادمیشود.ترکیبیاز
کیارستمي؛ شیرین سینماي در محدودیت و آزادی
یعنیحقانتخابازمیانگزارههایمحدود.»زنانروی
صفحهنمایشعلیرغمقطعارتباطبینخودومخاطبی
کهآنهارامشاهدهمیکند،جذبمیشوند.آنچهدر
اینچهرههاتأثیرمیگذاردایننیستکهآنهاهرگونه
احساسعمیقیاقویرابهطورقانعکنندهبیانمیکنند،
روش به آنها از یک هر که است واقعیتی بلكه
شبیه چیزی میکند. بیان خود منحصربهفرد
و موقعیتها .(Abbott, 2017:101( خودبیانگری«
رویدادها،امریآشناستامابهطورهمزمانازمحدودۀ
اینخود،دلالتهای و نگهداشتهمیشود بصریدور

مبهموتضادهایشخصیایجادمیکند.

شیوه هاي برملا کرهی عرایند ماناچازي هر اثر
آگاهيوکشفرابطةدوسویهمخاطبواثرونیروي
مولدآندرچندبرابرشدنارزشتجربیاثرهنری،از
»فیلم میدهد. خبر واکنشی رابطة این بالقوه توان
میکند؛ ترویج را سینما از جدیدی تجربة شیرین،
تجربهایکهدرآنمخاطببایدفیلمغایبرابرایخود
تصورکندودرعینحالهمدلانهدرگفتگویيتخیليبا
.(Gronstad, 2012: 24(»بازیگرـتماشاگرشرکتکند
و پیشینخود تجربیات با نمایش،مخاطب فرایند در
روشتعبیرخود،مواجهميشود.شكافهایيدرادراک
اوازجهاناثرایجادميشودوتاحدودينقشخودرا
با همراه سرگشتگی و تعلیق این ميبیند. تغییریافته
راهی بودن، مشاهدهگر و نگرفتن تصمیم سكوت،
میشودتامخاطبباپرسشگریوشک،روایتتازهای
بیافریند.درگیریاوتنهابهماجراهايدرونقابختم
ذهن در پرسشگری با کارگردان واقع در نمیشود.
ندیدن حتی و ـ را صریح پاسخ به رسیدن تماشاگر،
واقعیتوبخشهایزیادیازآنـبهتأخیرمیاندازد.
اینبیپاسخیبهمشاهدهگریبیشتروجهانیفراختر
بهویژه کیارستميـ آثار در »آنچه درواقع میرسد.
شیرینـحائزاهمیتاست،پیشازآنكهفراخوانيبراي

است« متفكرانه رویكردي به دعوت باشد؛ رمزگشایي
ازطریقشناسایی )Mello, 2021:290).»تماشاگرزن

ایدهآل«ظهور درجایگاه»نفس ـکه باشیرین خود
میکند،میتواندازماهیتازهمگسیختةوجودیناشی
با همدلانه ارتباط با و رود فراتر پدرسالار دیگریِ از
متبلور را خویش نفس منویات کیارستمی، شیرین

.(Gupta, 2021:87(»سازد
علاقة آشنا، و حرفهای صداپیشگان صدای لحن
مخاطببهفضایدرامخارجازصفحةنمایشراتشدید
احساس که میرود پیش جایی تا علاقه این میکند.
میشودواکنشتماشاگراندروناثرنهبهتصاویربلكه
اونمیشنود؛یعنی درپاسخبهصدااست.صداییکه
میشود موجب که دلایلی از یكی کارگردان. صدای
راشنوندهداستانخسرووشیرین تنهاخود مخاطب
ملكه مرگ زمان در داستان میانی سكانس بداند؛
ارمنستاناست:»واکنشبسیارشدید،عمیقواحساسی
بازیگرـتماشاگردرصحنةاحتضارمهینبانووتوصیههای
واپسیناوبهشیرین،حیرتانگیزاستودورازانتظار.با
ایناوصافمیتوانگفتاینفیلمبهمعنایواقعیکلمه
درموردتماشاگراناست؛واقعیتیکهازجهاندرونی
آنانسرچشمهمیگیرد.شایدنقلقولیازدریدادراینجا
معنا، ساخت در مردانه مفاهیم نباشد. لطف از خالی
اینگونه فالوگوسنتریسم5 بهعنوان دریدا ژاک توسط
تعریفشدهاست:»سیستممخالفانمتافیزیكیغالب
درفلسفةغربکهتاهمیناواخرتوسطمرداننوشته

.(ibid:82(»میشد

مؤلف زهایی، مرکزگریزی، تکرارپذیری
به است مذکور مؤلفه سه هر دربرگیرنده آنچه
ضروری نكته این »درک ميشود. ختم »بینامتنیت«
استکهشیرین،بینامتنیتخودرادرسطوحمختلفی
بهدستمیآورد.اینفیلمبراساسداستانکوتاهیاز
فریدهگلبواست؛کهبهنوبةخودبراساسشعرغنایيو
 Saljoughi,( است« شده ساخته نظامی پرخواننده
2012:522).تنظیمآنبهشكلنمایشنامةرادیویيـکه

تماشاگران روایت با تعامل در ـ است صوتي روایتی
منجر فیلم مخاطبان داستانهاي خلق به اثر، درون
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ميشود.»بهنظرمیرسدواسازیهمسوبامفهومانتشار
عملمیکندوزایشبیپایانمتنیازدلمتنیدیگر،
دالیبهدنبالدالدیگراست،کههیچیکحقیقتآن
دیگرینیستوهیچیکسادهشدۀآندیگرینیست«
)سجودي،1۴۳:1۳۸7(.»همچنینارتباطیکهشیرین
باکارقبلیکارگردانشبرقرارمیکند؛بایدموردتوجه
دارند تمایل او پروژههای از یک هر زیرا گیرد6 قرار
Gronstad, 2012-(»نسبتبهکارقبلیخودارتقاءیابند
28 :13).»خسرو«باصراحتازعنوانفیلمحذفشده

ومخاطبتجزیهوتحلیلخودراباسكانسعنوانفیلم
داستان از متمایز خوانشی انتظار در و میکند آغاز

خسرووشیریننظامیاست.
خاصیتتكرارپذیریاثردرروندنمایشیکرسانه
اولیهرابهجایمیگذارد؛زیرا اثر دررسانهدیگر،ردّ
وجود هرچقدرهمناچیزـ همیشهیکدرجةوابستگیـ
دارد.»مراودۀبینامتنيکیارستميدراثرنشانمیدهد
کهاوکمبودرسانهایفیلمرادرککردهاست.ازقضا،
توانایی با مستقیم رویارویی ازطریق تنها کمبود این
سینمادربیانخودازخود،بهعنوانیکمتنبرطرف
از بخشی اتفاقاً .(Saljoughi, 2012: 535( میشود«
جذابیتشیرین،شاملتاروپودمنابعیاستکهبههم
با میآیدـ ناخواسته بهنظر که ـ آگاهانه او میبافد:
استفادهاز11۴بازیگرزن،بهصدهافیلمکهدرآنها

ظاهرشدهانداشارهمیکند.
درتأثیربینشنظامیگنجویبرکارگردانتردیدي
نیست.خسرواولینبارکهباشیرینروبهروشد،شیرین
درچشمهایداشتاستحماممیکرد؛درحالیکهغرق
دراحوالاتخویشبود.»بازیگرانزنفیلمشیریننیزبا
ژستهای و تیکها کنشها، از وسیعی طیف نمایش
کنترلنشده،لحظاتدرونيوخصوصیشانرادرمعرض
دیدعمومقرارمیدهند«)Abbott, 2017:98).جذابیت
اینزناندربرابرنگاهمخاطبانـعموماًمردانـآنهارا
از را خود آنان، زیرا مینمایاند. آسیبپذیر طریقی به
لذتدیدنروایتپردۀنمایشخیاليمحرومميپندارند
اما»کیارستمیبااستقرارنگاهزنانیکهباچشمانمتأثر،
بهدوربینخیرهشدهاند،چالشیدرگفتمان مستقیماً
جایگاه در زنان نگاه تقابل میکند. ایجاد مردانه نگاه

سینمایی گفتمان دارد سعی کنجكاو تماشاگران
را زنمحور گفتمان و کرده ریشهکن را فالوسنتریک
به میان این در آنچه .(Gupta, 2021:86( ایجادکند«
ناگفته اصول ميشود، کشیده چالش به روشني

تماشاگرياست.
توجهصریحتصویریورواییبهزنان،مسئلهزنو
بازنماییبصرياودربسترسینمایایران،اندیشةکانونی
اثرراميسازد.اینایدهباروایتداستانخسرووشیرین
ميشود. پیشكش نو از رادیویي نمایشنامة قالب در
نمایشرادیوییبابهرهگیریازتجربیاتشنوندگانبعد
ویژهایبهاثرمیبخشد.»تجسمدیداری،همبخشیاز
جهان از جزئي هم و ميشود محسوب صدا جهان
تصویر«)مخاطبیاردکانی،91:1۳۸5(.فیلم،موضوع
وادار را مخاطب و مطرح پیچیده شكلی به را رسانه
ميکنددرموردظرفیتهایمنحصربهفردرسانهتأمل

ورزد.
کیارستميبرايبیانماهیتسینما،برتفاوتآشكار
فیلم لوکیشن در بازیگران و تئاتر درصحنة بازیگران
سینمایيدستميگذارد.درتئاتربازیگرانشخصاًظاهر
و بازیگر میان فاصلة فني ایراد یک حتي و ميشوند
سینمایي، فیلم بازیگران اما ميکند کم را تماشاگر
شخصاًحضورندارند.فاصلةمیانبازیگرسینماوتماشاگر
آنبيانتهانشاندادهمیشود.حضوربازیگرانبهمثابة
تماشاگرانفیلمشیریندروهلةنخست،تأکیدياست
بروجوداینفاصلههمیشگي؛زیرامخاطبهرگزموفق
بهدیدنروایتخسرووشیریننميشود.پیشفرضهاي
ذهنياشاوراواداربهپذیرشواقعیتبرساختهميکند.
ترساوازورودلوکوموتیوبخاربهدرونسالنسینما،
وضعیت حال، این با است. فروریخته پیش سالها
لوکیشن انتخاب با کارگردان نميماند. ثابت مخاطب
سالنسینماتلاشبرواسازياینفاصلهدارد.فیلمطعم
شیرین، فیلم صحنه پشت اتفاقات نمایش با شیرین
قرار ترازو کفة یک در را مخاطب و بازیگرـتماشاگر
با ایران سینماي در زن بازیگران موقعیت ميدهد.
را برساخته واقعیت که سینمایي تماشاگر موقعیت
ميپذیرد؛بيارتباطنیست.»شیرینبازنماییممارست
ما به و تماشاگری فرایندهای پیرامون است داستانی
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امكانبررسیروابطمانبافیلمها،بدن،چهرهوذهنمان
رامیدهد؛سطوحیکهمیلوافربرایموجودیتمادر

.(Alves, 2021:164(»آنآشكارشدهاست

نلیله گیری
پرسشهاي به درخور، پاسخي سعيشده درپایان
مطرحشدهابتدايمتن،ارائهشود.زبانوبیاندرفیلم
به چگونه اثر درونمایة میشود؟ محقق چگونه شیرین
مخاطبمنتقلميشود؟افزونبراین،جایگاهبینندهدر

فرایندادراکودریافتفهماثرچگونهتبیینميشود؟
1.زبانوبیاندرفیلمشیرینهمچونسرشتآدمی
سیال،پویاوزندهاست.درحقیقتتماشاگرانـبازیگران
فیلمشیرینبعدتجسمیافتهومتكثرشخصیتیهستند
کنشگر؛کهرنجعشقرابرآسودگیترجیحمیدهد.در
زدن در»بازی«حدس غرقشدن با مخاطب میان، این
سرخوردگیها، و ترسها محبتها، خواستهها، ایدهها،
متمایزکننده جنبههای پرتو در را معنایی دلالتهای
تنوع با صوتی کلانروایت مییابد. متزلزل تماشاگری
بخشیدنبهکلاموپرهیزازیکنواختی،نقشمهمیدر
9۲ شیرین فیلم نمایش زمان دارد. مخاطب تابآوری
دقیقهاستکهبهفراخورحالمخاطبانـمنوطبهقهرو
امتداد تابینهایت ازچنددقیقه اثرـ با آشتیمخاطب
و بازیگر میان فاصلة و دوگانگی بازیگر، هدایت مییابد.
و داستانشخصی به را او و میکند کمرنگ را نقشش
از بازیگر راستاعزیمت این در پیوندمیدهد. درونیاش
داستانبهخویشتن،ابعاداندیشهورزیراتوسعهمیدهد.

انساني مناسبات و زندگي پیرامون اثر درونمایة .۲
است.مصداقعینینیستبلكهمفهومیکلی،عاموذهنی
است.لحندریافتشدهازورایصدابهتوانایيانسانهادر
به و ميکند تكیه ذهنشان در چیزها بخشیدن تجسم
روایت موجود. اما است نادیدني هرآنچه درآوردن تخیل
صوتيدرونمرزهایگستردهزمانومكان،بهپسوپیش
ميرود،آنهارابسطميدهدیابهاختصارمیگذرد.در
اینمیان،روایتتصویریدررفتوآمداستتاباداستان
تماشاگر، جایگاه در بازیگر شود. مرتبط بازیگران ذهنی
قهرمانیاستکهبراندیشةانسانیاثرمیگذاردوروابط
قدرت،جنسیت،اخلاقوشیوۀزندگیرادرقلمرومعناهای
با شیرین میکند. بازنمایی و تفسیر نامتناهی و متكثر
فرایندهای بازبینی به خود درون در دائمی جستجوی

واسازي با و ميپردازد سینما در تجربهگري با مرتبط
ساختارهايروایيوالگوهاينمایشيسعيداردخوانشی

انتقادیدرگسترۀتصویريارائهدهد.
مرتبطشدنباداستانبهواسطةواکنشهایتماشاگر
ـبازیگر،مقدمهایاستبرایورودبهاثرواقامتدرجهانی
کهچهچیزی مسئله این بر داستان، بیان کهچگونگی
براي تلاش اثر، سرتاسر در دارد. اولویت میشود، گفته
دارد. ادامه معنا بهدستنیامدني خاستگاه بهدستآوردن
واسازی نمیرسد، مخاطب دست به سهولت به معنا
نظامهایخودساخته،روشنیوشفافیتمعنایبالفعلرا
برهممیزند.اندیشةنهفته،بااقتدارزداییازواقعیتییگانه
برساختةرونددلالتیاستکهازدالصدابهدالتصویرو
بالعكس،مدامدرحالحرکتاست.دالهاییکههریک
این از غافل نیز مخاطب و بیخبرند دیگری وجود از
در قالبتصوری رادر نهایی معنای و بیخبری،مدلول

ذهنهموارهگشودهدارد.
۳.ساختمینیمالیستی؛توجهبهتأثیرعمیقصدا؛
درروایتاثر،لوکیشنمحدود،عدمتحرکشناختهشده
یامتعارفدوربین،استفادهازبازیگراندرمقامنابازیگر،
تاحدينقشمنفعل، و ازجهان بیننده ادراک روش
پذیرندهونهایتاًکاشفمعناهایازپیشموجوداورابه
در نوظهور معناهای آفرینندۀ و کنشگر مؤثر، نقشي
گفتمانسینماییدگرگونميکند.چرخشازموقعیت
نظارهگربهموقعیتدرگیر،توانمشارکتیمخاطبرا
از برآمده یا آگاهانه دانستههای تمامی و میبرد بالا
ناخودآگاهویرادرونشبكةپیچیدهایازارتباطهای
به سینمایی روایت درک فرایند در اثرگذار مفهومی
تعاملفرامیخواند.اینارتباطیتعاملی،امكاناتتازهای
درفرایندادراکوفهماثرفراهممیکند.مخاطبهمبا
اثربههمدلیمیرسدوهمبهمثابةپدیدآورندۀمعنابه

سوژۀکنشگرفیلمبدلمیشود.

تقدیروتشكر
سپاسگزارمازجنابآقایدکترسیدسعیدزاویهکه
شكل ایشان کلاس در مقاله این نگارش آغازین ایدۀ

گرفتومشوقمندرادامهراهبودند.
سپاسفراوانازجنابآقایدکترعبدالحسینلاله
کهباهمراهیوانتقاداتسازندهوعلمیایشانمقالهبه

ثمررسید.



101

��������������������������������������������������������������������������������������������������������������� مراتب واچازی زبای و بیای هر چینمای کیارچلمیع موالاه مورهی: عیلم شیرین

پی نوشت ها
1.برگرفتهشدهازاثرنظامیگنجویبابرگردانفریدهگلبوو

تنظیممحمدرحمانیان
2. Difference
3. Phallocentric )مردانه_مردمحور(
۴.گزارشخبرنگارسینماییفارسازنشستنقدفیلمشیرین
بزرگ گردهمایي هفتمین در کیارستمي عباس ساخته
خانه در تصویر( فیلم جشنواره )دربخش سال تصویر

هنرمندانایران۲-1۲-1۳۸۸10:۳7.
5. phallogocentrism
من »رومئوي فیلم در شیرین فیلم راشهای از بخشي .6
سینماي »هرکس مجموعه در )۲007( کجاست؟« 

خودش«مورداستفادهقرارگرفته.
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