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مقدمه
ایران برهنر نهچندانمحدودی امروزمطالعات تا
صورتگرفته،امابهطورکلی،تاریخصنایعدستیایران
و فرم به بیشتر پژوهشها و نشده گفتمانشناسی
تا یکسونگری این و پرداختهاند آثار ساخت تكنیک
عرصه این برجستة و خُرد هنرمندان که بدانجاست
بهندرتشناساییوموردپژوهشواقعشدهاند.ازطرف
دیگر،ازآنجاکهتاریخهنرایرانرابیشتر،باستانشناسان
ومستشرقانغربیمكتوبکردهاند،تمرکزآنهابیشتر
کمتر صنایعدستی آثار و بوده معماری و نگارگری بر
تحلیلونقدشدهیاصرفاًازمنظرعلمباستانشناسی
بدانهاپرداختهشدهاست.امااینمقالهباروشتحلیل
عصر گفتمانی فضای در دارد قصد فوکویی گفتمان
جمله )از متعدد گفتمانهای از متشكل که قاجار
شیعهگرایی، مدرنیته، تجدد، سلطنتی، گفتمانهای
شرقشناسی، غربگرایی، ملی، هویت و باستانگرایی
تفكیک و رستهبندی شیوۀ است، غیره( و مشروطه
گفتمان دو با نسبت در را ایران« »صنایعدستی
»غربگرایی«و»شرقشناسی«بكاودوبهاینپرسشها
تضارب این در »صنایعدستی« چگونه که دهد پاسخ
گفتمانیدردورۀقاجاررستهبندیمیشدهوچطوراین
خدمت در کارکردی ابژههایی به کاربردی، آثار
مفصلبندیآنگفتمانهادرمیآمدندوسوژۀ»هنرمندِ
صنعتگر«پدیدارشدهاست.بدینترتیب،مقالةحاضر
و غربگرایی گفتمانهای صورتبندی تبیین به ابتدا
دوره آن اجتماعیِ ـ تاریخی بستر در شرقشناسی
پرداختهوسپسباتمرکزبراقداماتمرداکاسمیتدر
ایرانونتایجش،گسستدرمفهومسوژۀ»صنعتگر«را
مطالعهمیکندتابههدفشناساییمفهومصنایعدستی

ایراندرفضایگفتمانیعصرقاجاردستیابد.

روش پژوهش
تحلیلیبهروشتحلیلگفتمان اینمقالةتوصیفیـ
وبرپایةدیدگاههایمیشلفوکووادواردسعیدانجام
شدهاست.ازمنظرهدف،بنیادینطبقهبندیمیگردد
ودادههارابهروشکتابخانهایگردآوردهوبارویكرد

کیفیتجزیهوتحلیلکردهاست.

چارچوب نظری پژوهش
نشانهها، از مجموعهای »گفتمان« فوکو، باور به
متون،رویدادهاورویههااستکهبهگونهاینظاممند
)سیستماتیک(موضوعاتیاواژههاییراکهدربارهشان
-5۲ :1۳9۸ )فوکو، میدهند شكل میگویند، سخن
ازگزارههاداردکه بهگروههایی 59(.گفتمان»اشاره
شیوۀتفكردربارۀیکچیزونحوۀعملبراساسآنرا
»شكل گفتمان، )رز،۲57:1۳9۴(. میدهد« ساختار
خاصیاززبان]است[باقواعدخاصشونهادهاییکهدر
 Nead,( میشود« منتشر و تولید گفتمان آن درون
4 :1988)وهمچنین،سوژهها]وابژهها[یخودراتولید

میکند)رز،۲57:1۳9۴(.فوکومیگوید:»هیچرابطة
و نسازد را متناظر دانش کهیکحوزۀ نیست قدرتی
و نباشد پیشفرض فاقد که نیست دانشی هیچ
Fou-( نكند« پایهگذاری را قدرت روابط درعینحال،
cault، 1977: 77بهنقلازرز،۲60:1۳9۴(.ازدیدوی

اصرار فوکو است. قدرت و انضباط از شكلی گفتمان،
داشتدانشوقدرتبهایندلیلدرهمتنیدهمیشوند
و مفروضها به متكی گفتمانها، قدرتمندترین که
زمینههای است؛ حقیقی آنها دانش که ادعاهاییاند
خاصیکهبراساسآن،ادعایحقیقتمیشودـواین
زمینههابهصورتتاریخیتغییرمیکنندـوچیزیرا
تشكیلمیدهدکهفوکوآنرا»رژیمحقیقت«مینامد.
و طرح شامل حقیقت« »دعاوی یا حقیقت« »رژیم
برساختنادعاهایمربوطبهحقیقتمیباشدکهدردل
تقاطعوفصلمشترکدانش/قدرتنهفتهاست.یعنی
به را دارد آنچهخودمنظور تا دارد هرگفتمانسعی
مثابهحقیقتمطلقجلوهدهدوبرایاینکاربهنظام
دانش/قدرتِخاصِخودتكیهمیکند)رز،۲59:1۳9۴-
۲61(.»صورتبندیگفتمانی«کهازاصطلاحاتفوکو
میباشد،شیوهایاستکهمعناها،دریکگفتمانخاص
به را آن فوکو .)۲57 )همان: میشوند مرتبط هم به
منزلة»نظامهایپراکندگی«توصیفمیکند؛بهگونهای
کهشاملروابطمیاناجزاییکگفتمانمیشوند.به
بیانسادهتر،زمانیکهگزارههایبهظاهرنامرتبط،گرد
همآیندویکگفتمانخاصراشكلدهندکهباآن
بتوانیکقاعده،نظمیاهمبستگیمیانشانبرقرارکرد
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کهموقعیتها،کارکردهاوتبدیلهارابهراحتیتعریف
کند،صورتبندیگفتمانی،رخدادهاست)فوکو،1۳9۸:

.)59
»دوگان«کهازآنبه»تقابلدوتایی«نیزنامبرده
میشود،ازکلیدواژههایپربسامداندیشةساختگراییو
را انسانی معرفت اشتروس است. پساساختگرایی
او، نظر از میداند. دوگانها از بستهای نظام محصول
اندیشةدوتایی،خاصهایبنیادیازذهنانساناستکه
باآن،بهفهمجهانمیپردازد)رشیدیان،57۲:1۳9۴
وبرتنز۸7:1۳96(.دریدابهکمکنگرشساختارزدایی
بافاشکردنتقابلهایدوتاییوساختسلسلهمراتبی
والا/ و مذکر/مؤنث نور/ظلمت، تقابل، همچون آنها
دیگری بر را دوگانها این از یکطرف برتری پست،
آنها یاخنثیسازی معكوسسازی به و برملامیکند
و کشف .)۳6۳-۳6۲ :1۳9۴ )رشیدیان، میپردازد
که است مواردی از دوتایی، تقابلهای این بررسی
پژوهشگرِتحلیلگفتمانبایستیبدانهابپردازدتابه

روابطقدرتوشیوههایکارکردشانپیببرد.
اینمقالهدردوگان»کاربرد/ از»کاربرد«در مراد
ایران آثارصنایعدستی ازخوانش بخش آن کارکرد«،
بهانجام در دارند، تاکید کارآمدی۳ وجوه بر که است
رسیدنامورزندگیبهکارمیآیند،لذتجسمانیفراهم
اندیشةکانتی با»امرمطبوع«در بهنوعی میآورندو
روزمره، کاربرد آشپزخانهای، کاربرد )مثل متناظرند
کاربردپذیرایی(.اما»کارکرد«،اشارهبهوظیفهایغیر
یامعنویواجتماعی مادی،فرهنگی،اخلاقی،ارزشی
کارکرد و فرهنگی کارکرد هویتی، کارکرد )مثل دارد
نمادین(کهبهوسیلهگفتمانهابردوشصنایعدستی
جهتمفصلبندیِگفتمانی،فرافكنمیشودوبهبیانی
قرابت کانت فلسفة در خیر« »امر با دقیق، نهچندان
دارد.برایمثال،»کاربرد«یککاسةسفالییایکپیالة
برنجی،بهاحتمالزیادمیتواندنوشیدنمایعاتباشدو
باایجادلذتجسمانی،موردطبعقرارگیرداماهنگامی
در تعزیه مثل مذهبی مراسم یک در همانشیء که
دستانشبیهخوانانمورداستفادهقرارگیرد،باایجادیک
حلقةاتصالِمعنویبهشخصیتهایمذهبی،منتسب
میشودوازاینپسحاوی»کارکرد«هایینظیرکارکردِ

مذهبی،معنوی،شفابخشی،تبرّکگونهوغیرهمیگردد.
یعنییکشیءمعمولی،بهیک»شیءتحتگفتمان«
باکارکرد/هایخاصتبدیلمیشودتاجاییکهگاهی
کاربردی یکشیءِ منزلة به کاربردشان آنكه از بیش
موردتوجهباشد،کارکردشانازاهمیتبرخورداراستو
مصرفکنندهیاصاحبشرابهیکگروهواندیشةخاص
گفتمان/های وسیله به پیشتر که میدارد منتسب
مشخص،مفصلبندیشدهاست.ازهمینروشایدبتوان
مباحث به صنایعدستی، کارکرد پیرامون بحث گفت
بدیهی میشود. نزدیک نیز اجتماعی« »نشانهشناسی
استکهاینخوانشهادرمواردیمیتوانندباهمدیگر
همپوشانیداشتهباشند.ایندوگان)کاربرد/کارکرد(در
پژوهشهایپیشینکمترمطالعهنشدهومعمولاًایندو

وجهازیكدیگرمتمایزتشخیصدادهنمیشدهاند.

پیشینة پژوهش
بانیمسعود)1۴00(درکتاب»ایرانونمایشگاههای
پاویون۲0۲0دوبی«ضمن تا غرفة1۸67 از جهانی:
ادوار در ایران تصاویر،شرکتکردنِ و اسناد گردآوری
رامرور نمایشگاهجهانیوحواشیِخبریِآن مختلف
بررسی و »نقد مقالة در )1۴00( قاسمی است. کرده
بر اسمیت مرداک که را کتابچهای ایران«، هنر کتاب
نمایشگاههنرایراننوشتهتحلیلکردهوآنراازاولین
طبقهبندی که دانسته ایران هنر تاریخنگاریهای
منسجمیازهنرایرانارائهدادهاست.میرزایی)1۴00(
نیزتأثیراتجهانی1۸7۳رابرصادراتقالیِایراندرآن
دورهبررسیکردهاست.خبازیکناریوسبطی)1۳96(
جنبة از را صنایعدستی طیف تا کوشیدهاند
کانت حكم« قوۀ »نقد کتاب منظر از زیباییشناختی
تحلیلوهنروغیرهنررادرصنایعدستیمتمایزکنند.
انتقادی« بررسی ایران: هنر تصویری »تحولات کتاب
مقطع و انتقادی رویكرد سبب به )1۳96 )دلزنده،
تاریخیکهاتخاذکرده،بهموضوعمقالةحاضرمرتبط
اجتماعی، وقایع مرور به انتقادی نگاهی با زیرا است
سیاسیوفرهنگیهنرنقاشیایرانازقاجارتاانقلاب
اسلامیپرداختهتاروایتتحلیلیمنسجمازآنبهدست
دهد.کتاب»جستاریدرسنتومدرنیسموتاثیرآنبر
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عربنیا، شهریاری، غریبپور، )دادور، صنایعدستی«
1۳9۴(بهتعاملسنتومدرنیسموتعارضمیانشانو
مسئلةهویتهنرایرانیدراینبینپرداختهاست.مقالة
کریمیانوعطارزاده)1۳90(بهتأثیرانقلابصنعتیبر
صنایعدستیایرانپرداختهاست.رضوانفر)1۳۸5(در
آثار سنتی، جامعة یک در که داشته اشاره مقالهاش
کاربردی و استفاده« »ارزشهای دارای صنایعدستی
هستند،یعنیمردمبهدلیلفایدههایعملیاینصنایع
رابهکارمیبرند.امادرجامعةمدرن،اینصنایعبیشتر
دارای»ارزشنمادین«هستند.پژوهشهایپیشیناز
بهصنایعدستیوچگونگیرستهبندی منظرگفتمانی
آننپرداختهاندکهاینازنوآوریهایمقالةحاضراست.

گفلمای یترب گرایی» هر هورن  اجار
درحكومتقاجاردوسویةقدرتیعنی»ایل«که
ویژگی که »دیوان« و داشت مرکزگریزی خصلت
مرکزگراییبرآنحاکمبود،هموارهدرچالشوتنش
و غرب با مواجهه .)55-1 :1۳76 )آبراهامیان، بود
ورودگرایشهایجدید،اجازۀتعمیقاینخصلتِدو-
جنبگیومؤلفههایشرادرجامعةایرانسدۀنوزدهم
نداد.ازاینرونتیجهایکهحاصلشد،پیكاربینسنت
وتجدددرتمامیزمینههاازجملهدرامرسیاستبود.
و روحانیون و تجددستیزان گفتة »برخلاف
سنتگرایان،اینطورنبودکهایرانیانازسرخودباختگی،
تقلید،فرنگیمآبیوغربزدگی،دنبالتجددونوسازی
رفتهباشند،بلكهاغلبنهادهاوساختارهایقدیمی
ایران...بیخاصیتوبیکارکردشدهبودندونیازیرا
برآوردهنمیکردند...وسنتبهکلیبه»بحران«افتاده
و ترقی فكر .)175-17۳ :1۳9۸ )محمدی، بود«
تجددازنیمةدومسدۀنوزدهمبرایبیشترافرادایرانی
به و مردمکوچهوبازار،جریانیشناختهشده وحتی
یکگفتمانتبدیلشدهبود.روزنامةدولتیایراندر
سفر اولین از پیش چندی 1۲51ش، سال
عادت نكوهش ضمن فرنگ، به ناصرالدینشاه
که شرقی کشورهای مسلمان حاکمان انزواطلبیِ
و علم طلب و سفر انجام به اسلام توصیة برخلاف
کشور سرحدات از کشورگشایی قصد به جز دانش،

خودخارجنمیشوند،شاههمایونیراناقضاینسنت
ناپسندمعرفیمیکندکهعلاقهمندبهتوسعةروابط
بینالمللبودهومیخواهند»وجودمسعودمبارکشان
پیشرواینمسلکجدیدباشند....مسافرتفرنگستان
به تا شدهاند مصمم را فرنگ احتشام با ملاقات و
راه مبارک، نظر مشهودات و نفیس نفس مجاهدت
مفتوح مملكت این به را اروپ ملل حاصلة ترقیات
بدین .)5۳0-5۲9 :1۳7۴ ایران، )روزنامة نمایند«
صراحت و غرب از عقبماندگی به اذعان وسیله،
به راهصحیحجبران، عنوان به ازغرب، الگوبرداری
عموممردماعلاممیشود.بهقدرترسیدنقاجاردر
صحنةتاریخایران،بهتقریبباظهورانقلابفرانسهدر
اساس بر را قدرت سازماندهی که بود مقارن غرب
نو عدلوعقلپیشکشید.جهاندمبهدمدرحال
شدنبود.نوجوییودگرگونیوازخودفراتررفتن،
زمینهسازعصرجدیدمیشد.دولتقاجارکهبرقدرت
شرقی استبداد حكومتی شیوۀ و قاجار ایل جنگی
متكیبود،بااعَمالجهانجویانةناپلئونواندیشههای
و سودجویانه افكار و روس تزارهای توسعهطلبانة
تجارت و سیاست شد. روبرو انگلیسیها نفوذطلبانة
غربدرشرقبههمآمیختودرسراسرجهاناسلام
تاثیرگذاشتوگرایشهایمتفاوتازجملهغربگرایی
فعلوانفعال، این در البته برکشید. سر آن درون از
وضعموجودسرزمینهایاسلامیرانیزنبایدمغفول
فراپایگی تعلیق در مهمی عامل خود که گذاشت
سیاستوتجارتغربوفروپایگیسیاستشرقبود
)حائری،1۲1:1۳7۳-191وزرینکوب،1۳5۴،ج۲:
۲۳1-۲71(.گفتمانغربگراییبرپایةدوگانِ»غرب/
شرق«مفصلبندیمیشودکهدرآن،»غرب«رابا
تمامابعادشوجهبرترو»شرق«رابهنوعیعقبافتاده
به که آنجا تا میکرد. برساخت دنبالهرو و غرب از
قدرت اعِمال با میشود، مربوط مقاله این موضوع
وجه سمت به )غرب( برتر وجه سمت از گفتمانی
مادون)شرق(،صنایعدستیدورۀقاجاردرآندوره
همچون گفتمانهایی و میشود گفتمانی بازخوانیِ
ازاینآثارتولید نو »گفتمانشرقشناسی«،روایتی

کردهاندکهدراینمقالهبدانپرداختهخواهدشد.
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گفلمای شرد شناچی
ادواردسعیدبهاینموضوعپرداختهکهچطورغرب
طیسدۀنوزدهمدراوجگسترشامپریالیسم،شرقو
در فقط نه را اسلامی( خاورمیانة )بهخصوص شرقیان
ادبیاتخود،بلكهدربینهایتمتوندیگریکهتولید
سفرنامهها، تاریخها، استعماری، اسناد جمله از کرده
ذیل و گذاشته نمایش به غیره و رسمی گزارشهای
تثبیت را »غرب/شرق« دوگان شرقشناسی، گفتمان
طریق از را شرق که کنشهایی و متون است. کرده
توصیفهای رمانها، و نقاشیها در خیالی تصاویر
بهظاهرواقعیدرسفرنامههاومطبوعاتوادعایدانش
دربارۀتاریخوفرهنگِشرقازطریقکتابهایتاریخو
و 1۳7-59 ،1۳95 )سعید، برساختهاند مردمشناسی
یک غربی، گزارههای و اشكال این همة .)۴5۴-۳59
آوردهاند؛ وجود به را آن فوکوییِ بهمعنای گفتمان
گفتمانیکهشرقرازآلوددرنظرغربیانرابهپدیدهای
قابلفهمومعقولدردرونشبكهایازطبقهبندیها،
جداولومفاهیممعرفیمیکندکهبهوسیلةآن،شرقْ
همزمانهمتعریفشدهوهمتحتنظارتقرارمیگیرد
و ادعاها بر مبتنی نظامی یعنی )میلز،1۴0:1۳9۲(.
دانشِخاصکهتثبیتکنندۀروابطقدرتاست.بهباور
سعید،شرقشناسی)یعنیگفتمانغربدربارۀشرق(
همیشهدرخدمتاهدافسلطهگرایانه)هژمونیک(است
وآنطورکهگرامشی5اذعانداشته،هژمونیکههمانا
،(Gramsci, 1998: 277(سلطهبهموجبرضایت«است«
وجهغالب)دراینجاغرب(ازطریق»فرهنگ«موفق
)با تأییدظاهریِخودشان با را تاوجوهدیگر میشود
قبولِآنشكلازروابطفرهنگ(سرکوبکندوبهانقیاد
درآورد.پسگفتمانشرقشناسیباهدفتوسعهطلبی
امپریالیسمغرببدانمشروعیتمیبخشدوپنهانیو
نرممیکوشدتاشرقیانراقانعکندکهفرهنگغربی،
معرفتمدنجهانیاستوپذیرشِاینچنینفرهنگی،
و »عقبمانده« شرایط از را آنها و آنهاست نفع به
»خرافاتی«کهدارند،نجاتمیدهد.ازدیدسعید،حتی
آنشرقشناسانیکهآشكارابامردمانشرقوفرهنگشان
یا خواسته ـ نیز میکنند برقرار نزدیكی و دوستی
سوژههاییدرخدمتگفتمانشرقشناسیو ناخواستهـ
اهدافهژمونیکآنهستند)برتنز،۲6۳-۲59:1۳96(.

ا داماا مرهاک اچمیت هر ههة پنلاه هر ایرای
مفهوم از عمیقتر تحلیلی به دستیابی برای
صنایعدستیدرگفتمانتجدد،نیازبهاشارۀمختصری
بهاقداماتمرداکاسمیتونتایجآندراینحوزهاست.
اودرحدودسالهای1۲۴9تا1۲51ش،بعدازهفت
در تلگرافخانه امورات تحكیم و تأسیس به که سال
ایرانپرداخت،مشغولآمادهسازیطرحیبلندپروازانه
آوردن بهدست میکرد: دنبال را هدف سه که شد
ایرانکهنمونهو ازصنایعمعاصر مجموعهایمتعادل
بریتانیاو به ارائةشان باشد؛دوم ایران معرفکلهنر
تحقیقدربارۀآنهاوسوممستندسازیآنصنایع.او
توانستحمایتدونهادراازاینایدۀخودبهدستآورد:
موزۀساوتکنزینگتون6وموزۀعلموهنرادینبرو7بعد
1۲۲9ش در پالاس۸ کریستال بزرگ نمایشگاه از
)1۸51م(آثاریازخاورمیانهوشرقدوررادرمعرض
دیدعموممردمبریتانیاقراردادهبودواحداثموزههای
جدیدیتحتپشتیبانیدولتبریتانیادردستورکاربود.
ایرانی آثار قالبیککارگزارسیار،گزارش مرداکدر
متناسبِتملکبرایهریکازایندوموزهرابرایشان
به اقدام رسمی، اعتبارات از آنها و میکرد ارسال
-11۸ :1۳99 )اسمیت، میکردند آثار آن خریداری
در را آثار این تملک گزارش نخستین اسمیت .)1۲0
نامهایبهتاریخدوازدهمآبان1۲5۲شبهموزۀساوت
کنزینگتونچنینارائهداد:»مفتخربهاظهاراینگزارش
از قطعه هشتاد از بیش لحظه، بدین تا که هستم
فلزی آثار تعدادی ایرانی، سفالینههای و چینیآلات
حكاکیشده،یکدستلباسرزمشاملکلاهخودوسپر
 Helfgott,(»وشماریازاقلامهنریدیگرتهیهنمودهام
کار این به تا1۸۸5م 1۸7۳ سال از او .(1990: 172

مشغولبودوبهنخستینهدفازطرحمدنظرشدست
یافت؛یعنیمجموعهایدائمیدردوموزهازآثاریکهبا
بهتریناطلاعاتِموجوددرآندورهمستندوثبتشده
بودند؛اماموزهتمایلبهمطالعه،طبقهبندیوبعدازآن،
نمایشومعرفیاینآثاربهمخاطبانراداشت.بنابراین
)به باستانشناسی اسناد واسطة به اسمیت مرداک از
در که مدرنیته( گفتمان در دانش از شاخهای مثابه
اختیارداشت،خواستهشدتاکاتالوگیبرایآنآثارتهیه
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کند.موزۀساوتکنزینگتوننمایشگاهیبزرگازهنر
ایرانرادرآوریل1۸76)فروردین1۲55(با۳517اثر
ازهنرایرانبازگشاییکردواسمیتبنابرخواستموزه،
Persian Art اسم به (Smith, 1876( راهنما کتابچهای
-1۲0 :1۳99 )اسمیت، نگاشت برایش ایران( )هنر
ایرانبه 1۲5(.دراینجاگسستمهمیدرتاریخهنر
هنر که است مرتبهای اولین این است؛ پیوسته وقوع
اسم به مكانی در مستقل، کلِ یک بهصورت ایران
»موزه«بهمنزلةیکنهادگفتمانی،بیرونازایرانوجدا
ازخاستگاهخودومكانهایکاربردیِمفروضش)مثل
سازۀمعماریومنازل(بهنمایشدرمیآیدومخاطبِ
این برگزاری است. مدرن غربیِ شهروند مفروضش
در را ایرانیان گویی ایران«، »هنر نام با نمایشگاه
در )دیگری غرب وسیلة به که میگذاشت جایگاهی
مفهوملكانی(نظارهشوند9.بهعبارتدیگر،ایننمایشگاه
دربرساختمفهومهویتایرانی)چهبرایغربوچه
کرده بازی میتوانسته بهسزایی نقش ایرانیان( برای
باشد.اینآثارکهتاپیشازایندرامورروزمرۀزندگی
بهکارمیرفتند،گویییکبارهکاربردشانمنقطعشدو
بهابژههاییباکارکردهویتی)ایرانی(وزیباییشناسانه
ابژۀ برایش همهچیز که درآمدند مدرنیته گفتمان در
موردمطالعهبود.پساینآثار،دیگرنهاشیائیکاربردی،
بلكهراویانتاریخ،فرهنگوهنرسرزمینیپیشامدرن
و شهروندان که بودند ایران اسم به دوردست در
سخن به را آنها بریتانیایی مدرن پژوهشگران
وامیداشتند.امانكتةمهمدیگریکهازایننمایشگاهو
کتابچةراهنمایشمستفادمیشود،شیوۀرستهبندیو
نمایشاینآثاراستکهمرداکاسمیتصراحتاًچنین
تفكیكشانکردهاست)تصویر1(:»سفالینهوچینیجات،
کاشیدیواریها،سلاحهاوزرهها،منسوجات،سوزندوزی
وقلابدوزی،آثارفلزی،منبتومعرقچوب،نقاشی،
سنگهای جواهرات، مینایی، آثار خطی، نسخههای
این .(Smith, 1876( موسیقی« آلات غیره، و قیمتی
شیوۀرستهبندیشدنآثارصنایعدستیایران،کهمبتنی
برجنسمادۀاثر)متریال(بود10،چیزیاستکهتابه
رستهبندیِ شیوۀ این در است. مانده پابرجا نیز امروز
ویژگیهای نظرگرفتن در از خبری بدیهی، بهظاهر

بیانگرایانه، وجوه موضوع، یا ژانر محتوایی، و مفهومی
بلكه نبود، اثر تولید جنسیتمؤلف،سالوجغرافیای
آثار این مرزبندی آنچهسبب شد، ذکر که همانطور
علوم با بهخوبی که است کار جنس همان شده،
پوزتیویستیغرب)دانشمدرن(درآزمایشگاه)آپاراتوس
نهادی11مدرن(قابلشناختوارزیابیبود.افزونبرآن،
و جمعآوری در اسمیت مرداک که مهمی شاخص
انتخابآثارمدنظرقرارداده،کیفیتوظرافتاثربود.
گردآورده وی که نمونهای ادعایش، برخلاف بنابراین،
ایرانبلكهیک بود،نهمعرفکلهنریاصنایعدستی
طبقة به متعلق که بود آثاری میان از انتخابی نمونة
مرفه،اشراف،متمولین،درباریانیاابنیةاسلامیبودکه
همگیازبهترینمتریالها،ظریف،دارایتزئیناتِبسیار،
فاخر هنر را آن که بود گونهای اصطلاحاً و پرُکار
زندگی در که پیشپاافتاده آثار آن، در و میخوانند
روزمرۀمردمکاربردداشتند)مثلجاجیمهاوگلیمهای
متریال دارای آثارِ قومیتها، کارکردیِ آثار سادهباف(،
دریک و وساده آثارکمکار )مثلحصیربافی(، ارزان
عبارت،آثارارزانقیمتجایینداشتندوبهحاشیهرانده
شدهبودند.بنابراین،مخاطبغربی،صنایعدستیایران
گرانقیمت و سلطنتی تجملگرایانه، لنزی از را
انگارۀ در آنچهدرهماندوره با بسیار مینگریستکه
شرقگرایی1۲ازشرقشنیدهبودودرنقاشیهایتخیلی
غربیهاازشرقدیدهبود،سازگاریداشت.همسوبااین
ادعا،درکلکتابچةهنرایران،توضیحاتاسمیتحاوی
صفوی، عصر در ایران هنری آثار که است نكته این
)دورۀ حاضر حال در و بود باشكوه و باکیفیت بسیار
.)1۳99 )اسمیت، است شده تنزلهایی دچار قاجار(
بنابرایناونیزدرتفكیکصنایعدستیایرانبهدوگان
نازل«وتثبیتآنو »صنایعدستیفاخر/صنایعدستی
ایجادیکنظرگاهمشترکمیانمخاطبِغربیوشرقی
است. بوده مؤثر ایران صنایعدستی به نگریستن برای
یا درست« و »صنایعدستیخوب مفهوم صورتبندی
»صنایعدستیموردقبول«کهتاامروزنیزبراینحوزه
حاکماست،میتوانددراینگفتمانومحصولهمین
نمایشگاه،اقداماتمرداکاسمیتوبهدنبالشحضور
ایراندردیگرنمایشگاههایجهانیدرسالهایبعددر
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دورۀقاجارباشد؛زیراهمینروندارائةآثارفاخردرآنها
نیزبهچشممیخورد.

که میکند نقل ورنویت1۳چنین رابطه، همین در
برخیکارشناساناروپاییقرننوزدهم،هنگامیکهبا
روبرو غیرغربی جوامع در هنری مختلف رویكردهای
میکردند مطرح متعصبانهای پیشداوریهای شدند،
در اسمیت، مرداک مثال برای .(Vernoit, 1997: 12(

ایرانی نقاشیهای )1۸76م( 1۲5۴ش سال
توضیح چنین را کنزینگتون موزۀ در نمایشدادهشده
بسیار طراحی حیث از خصوصاً »]آنها[ میدهد:
ازنظر اهمیتیکهشاید بهجهت نه ]...و[ ضعیفاند
هنریداشتهباشند،بلكهبهعنواننمایشیازجامههای
شدهاند« خریداری آن مانند و ملی اشكال و محلی
)Smith, 1876: 78).نمونةبارزدیگر،ارزیابیکنتژولین

مینویسد: که است 1۲۴0ش دهة در روششوار1۴ دو
»دیدننقاشیهاییکهپارسیانتولیدمیکنند،انسانرا
بهشدتخشمگینمیگرداند...بدونهرگونهپشتوانة
طراحییااطلاعازسادهترینقوانینپرسپكتیو،فقدان
ودر اروپامیشناسیم در ما بهشكلیکه درکهنری
نتیجهنداشتندرکمنتقدانهکهباآنآثارشانراارزیابی
ترکیببندیهایی آنها کنند. تشریح را سلیقهشان و

تختوپوچراباوسواسزیادکپیودرآثارشانخودرا
راچنانخفه رنگهاشان کهدرخشش میدارند ملزم
کنندتابتوانندحتیالامكانرنگهایتیرهوافسردهو
رنگی لیتوگرافهای به تمام دقت با را اشتباهشان
 Rochechouart, 1867: 261 &( »اروپایینزدیککنند
کار به ازکشمیرشكن،۳0:1۳96(. نقل به 264-265

بردن»دقتبسیارزیاد«یابهتعبیرروششوار،»وسواس«
دررعایتاصولوقراردادهایاجرایاثرهنری،الگویی
استکهازدیربازدرایرانتداومداشتهوسببشدهبا
از خاصی مكتب یكدیگر، به دوره هر آثار تشابه
اصول« یعنی»رعایت زمانهشكلگیرد؛ زیباییشناسی
که است چیزی همان این هنری«. »آزادی برابر در
هنرهایایرانیرادرتضادجدیباهنرغربیقرارمیدهد
به را فردی« بروز»خلاقیت وحتیضرورت امكان و
گفتة از اگرچه مینمایاند. غیرضروری چیزی عنوان
روششواریاسایرمنتقدانهنریغربیمیتوانچنین
استنباطکردکههنرغرب)بهویژهازرنسانستاپایان
هنرمدرن(نیزدارایاصولمشخصیبود،اماآناصول
آن در هنرمند که مییافت تكوین بهگونهای معمولاً
باشدوخلاقیت ازخویشتنِخودداشته بروزی بتواند
هنریبهعنوانیکاصلِپسندیدهتحسینمیشد.اما

تصویر 1. صفحة فهرست کتابچة راهنمای نمایشگاه »Persian Art« که آثار به نمایش درآمده را چنین رسته بندی نموده است: »سفالینه و چینی جات«، »کاشی دیواری ها«، 
»سلاح ها و زره ها«، »منسوجات«، »سوزن دوزی و قلاب دوزی«، »آثار فلزی«، »منبت و معرق چوب«، »نقاشی«، »نسخه های خطی«، »آثار مینایی«، »جواهرات، سنگ های 

(Smith, 1876( »قیمتی و غیره«، »آلات موسیقی
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هنر اصلی حامیان تحسین آنچه ایرانی، هنرهای در
)بهویژهشاهودربار(رابرمیانگیخت،»پایبندیورعایت
»مرارت و »ظرافت« هنری«، اثر اجرای اصول دقیق

فرایندخلقاثر«15بودهاست.
منتقدان دیگر و روششوار نقد از که دیگری نكتة
عصرقاجارنسبتبههنرایرانیبهخوبیقابلدرکاست،
نگاهازبالابهپایینیابهعبارتدیگر،دوگانة»هنرخوب
وصحیح/هنربدوغلط«استکهوجهخوبوصحیح
راهموارههنرغربپرمیکندوهنرسایرمللدروجه
دیگرگذاشتهمیشود.بهدنبالاینتعریفومقولهبندی
ازهنرکهازگفتمانشرقشناسیبرمیخیزد،اصولیکه
درساختواجرایاثرهنریبایدپذیرفتهشود،همان
اصولرنسانسیهنرغرباستورعایتاصولیغیراز
آن،امری»پوچ«،»اشتباه«و»خشمگینکننده«تلقی
کنت »برای بریفلاد، فینبار عقیدۀ به میشود.
فقدان نوزدهم، قرن مفسران دیگر همانند ]روششوار[
واقعنمایی، و سایهروشن خطی، پرسپكتیو تعمدی
منتفی زیبا هنرهای زمرۀ در را قاجار هنر قرارگیری
جایگاه در اول درجة در را آن عوض، در و میکند،
 Flood, 2007:( مینشاند« قومنگاری منظر از سندی
در باشد، غربی مخاطب ناظر، چشم اگر یعنی .(37

دوران هنر کاربردی« هنرهای زیبا/ »هنرهای دوگان
قاجاردروجهدومقرارمیگیردولیاگرمخاطب،منتقد
ایرانییاهنرمندایرانیِآشنابافرنگباشد،نقاشیقاجار
زمرۀ در صنایعدستی آثار و زیبا« »هنرهای وجه در
»هنرهایکاربردی«جایمیگیرند.مهمآنكهدرهردو
حالت،صنایعدستیدرسمتینشاندهمیشودکهمادون

استوشأنیتچندانیندارد.

پیدایش  یصنالگر»:  چوژن  مفهوم  هر  گ  ت 
چوژن یهنرمندِ صنالگر»

اسمیتدرطیانجاماینپروژه،بایککاشیکاربه
اسمعلیمحمداصفهانیآشنامیشودکهتحسینویرا
برمیانگیزدوازطرفهردوموزه،کاشیهاییرابهاو
از سفارشمیدهدوویرامجابمیکندکهشرحی
موادوفنونحرفهایِخودبرایاسمیتمكتوبکند.این
رسالهباعنوان»دربابتهیهوساختکاشیوظروف

ادارۀ کارمندان )از فارگس16 جان را جدید« سفالین
کرد ترجمه انگلیسی به فارسی از تهران( تلگراف
1۲67ش سال در که )1۲9-1۲7 :1۳99 )اسمیت،
 Isfahani,(17کرد چاپ را آن ادینبرو موزۀ )1۸۸۸م(
1888 ).بهنظرمیرسدایناولینباریاستکهدرتاریخ

صنایعدستیایران،یکصنعتگرِمستقلازدربار،توسط
قرار شأنیت این واجد غرب، مدرنِ هنری نهادهای
میگیردکه-بایکواسطه-باویواردگفتگوشوندو
اثریبهویسفارشدهندکهنهبرایکاربرد)قرارگیری
باکسهای پشت در نشستن برای بلكه ابنیه(، در
پیش در نهادی1۸( تكنولوژی یک منزلة )به شیشهای
و لكانی( مفهوم در دیگری )همان غربیها چشمان
آن در ایران معاصر هنر )روایتگر هویتی کارکردهای
زمان(ساختهشودوبهابژهایدرگفتمانشرقشناسی
بدلشود.اینگسستدرمفهومسوژۀ»صنعتگر«،گذار
باورهای درخدمت دربار، درخدمت سوژهای از را آن
مذهبیودرخدمتِکاربرد،بهسوژۀ»هنرمندِصنعتگر«
دوگان در هنوز جدید، سوژۀ این اما میدهد؛ نشان
»هنرمندآزاد/هنرمندمزدگیر«کهشاخصهنرمندیتّ
رادرآزادیتمامعیارویازقیدبندهایمالی،مذهبی،
سیاسی،اخلاقی،کاربردیوغیرهمیدید19،دروجهدوم
در هنوز او زیرا دارد، قرار مزدگیر« »هنرمند یعنی
و است گرفتار خود مادۀکار محدودیتهای بندهای
نمیتواندازمرزهایرسانهاش)کهمثلًاسفالیاسرامیک
است(پارافراتربگذاردوخطقرمزهایحاصلازپیشینة
در اسمیت درنوردد. تماموکمال را ایران در آن
عنوان با اصفهانی علیمحمد از موزه به گزارشهایش
یعنی 1۲7(؛ :1۳99 )اسمیت، میبرد نام »سفالگر«
علیمحمد،نه»هنرمند«،بلكهسفالگراست.برایدرک
اینمدعالازماستیادآوریشودکهاسمیتمیتوانسته
بهجایاستفادهازواژۀ»سفالگر«،مثلًابگوید»هنرمندِ
کاشیساز«یا»هنرمندیکهسفالمیسازد«کمااینكه
»سنگ« با همواره که بود »مجسمهساز«ی میكلآنژ،
»سنگینهساز«، را او اما میآفرید را آثارش )مرمر(
سنگ از مستخرج واژههایی یا »مرمرساز« »حجّار«،
که بود مجسمهسازی دوناتلوّ، همچنین نمیخوانند.
گاهیباسنگ،گاهیباچوبوگاهیبابرنزکارمیکرد
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و نبود مادۀکارش قید در »مجسمهساز«اش سوژۀ و
آزادیاورادرانتخابمادهکارشمحدودنمیکرد.امادر
سازنده، وقتی ماده، بر مبتنی رستهبندی شیوۀ این
از انتخاب آزادیِ بهنوعی نهادهمیشد، نام »سفالگر«
بسته فرضیِ دایرهای اودر ویمسلوبمیشد؛گویی
فرضمیشدکهبهتربودهویتهنریخودرادرآن

حصارِمبتنیبرمادهکارپیدامیکرد.۲0
دررابطهباشأنیتهنرمندِصنعتگر،ذکردیدگاههای
تیموتیمیچل۲1درتحلیلجایگاهموزهوامربازنمایی،
درتحلیلپیدایشاینپدیدهدرایراننیزمیتواندموثر
باشد.ویدرمقالة»اورینتالیسمونظمنمایشگاهی«۲۲
باارائةتحلیلیازپدیدۀنمایشگاههایجهانی،آنرابه
و رمانها کنار در که میکند نقد تازهای رویة عنوان
نقاشیهایشرقانگاروشاخههایدانشگاهیمطالعات
تصویر، آن ازخلال تا داد امكان اروپاییها به شرقی،
این کشند. نظم به را آن ادراک شیوههای و »شرق«
معرفتیای۲۳ دستگاه اجزای از بخشی همگی رویهها
نمایشگاههای تا ازموزهها را بازنماییجهان بودندکه
گردشگری، آموزشوپروش، تا معماری از و جهانی،
سازماندهی روزمره زندگی تسهیلات و مد صنعت
که جهانی« »نمایشگاه میدادند. نظم و میکردند
اهمیتویژهایبراینمایشدنیای»غیرغربی«قائلبود،
با شرقشناسی و اورینتالیسم تلاقی محل عنوان به
ایجاد در مهمی نقش بهتدریج استعماری، طرحهای
در مدرن ملی هویت ساختن و فرهنگی مرزهای
نمایشگاه پدیدۀ میچل، کرد. ایفا مختلف کشورهای
جهانیراابزارتازهایبرایبازنمایی۲۴قلمدادمیکندکه
متضمنفاصلهایمیاناصلوبدل)واقعیتوتصویر(
است.بهباوروی،اصلِوجودیوسازوکارحاکمبراین
نمایشگاهها،بازنماییاستکهجوهرۀاصلیهنراروپایی
ازرنسانستاقرننوزدهم)تاپیشازمدرنیسم(بوده،بار
دیگردرایننمایشگاههادرکنارشیوههایمقولهبندی،
و قرارگرفته بدلها و اصلها وعرضهکردن نظمدادن
»نظمنمایشگاهی«رابهوجودآوردهکهشیوههایمدرن
تولیدِمعنایغربوشرقرابهقاعدهدرآوردهوباکمک
را نوزدهم قرن نیمةدوم استعماریجهانِ آن،هویت
این .(Mitchell, 2009: 409( است کرده تعریف

نمایشگاههاکهبرایبرگزاریآخریندستاوردهایفنی،
کشورهای از میشد، برپا فرهنگی و تجاری صنعتی،
جهاندعوتمیکردتادرغرفهای،محصولاتوکالاهای
را بگذارند.غرفةکشورهایغیرغربی تماشا به را خود
و میکردند طرحریزی اروپایی کشورهای معمولاً
کشورهای نمایندگان که زمانی همچنین میساختند.
آسیاییوعربیدراینمجمععمومیبرایبازدیدحاضر
محاط نمایشی سازوکار نوعی در همواره میشدند،
تأکید آنان و»دیگربودن« برغریببودن میشدندکه
]ابژۀ به را آنان درنتیجه، و میشد بیشازحد
مبدل اروپایی کنجكاو نگاه موضوع و[ موردشناسایی
نمایشگاه، فضای بر حاکم بازنمایانة روح میکرد.
هرچیزیجزتماشاگرغربیراتبدیلبهشیءمیکرد.
حتیزمانیکهپادشاهیكیازکشورهایشرقیبهبازدید
و میشد بدل نمایش این از بخشی به میآمد، آنجا
گذاشته تماشا به ویترین پشت در شیئی همچون
میشد.میچلدرتحلیلخودازاینروایت،سهعامل
با پیوند در را »تماشاگر« و »خفت« کاذب«، »نمای
یكدیگر،سازندۀبازنماییِ»شرق«معرفیمیکندکهاز
رسانهای وخصلت )تكرار( بازدیدکنندهها تعدد طریق
بازنماییشدۀ ایدۀ تثبیت موجب جهانی، نمایشگاه
حال .(Mitchell, 2009: 410-412( میشوند »شرق«
تمایلمرداکاسمیتودوموزۀکنزینگتونوادینبروبه
منظری از ایران، صنایعدستی آثار نمایش و تملک
روشنترقابلفهماست.»ازآنجاییکهنمایشهنرهای
از صناعیمستعمراتوکشورهایغیرصنعتی،بخشی
اهداففرهنگیوثابتاینرویدادهارابهخوداختصاص
بافرهنگ لذاکشورهایشرقیوغیرصنعتی میداد،
بومیومحلیدرایننمایشگاههاشرکتدادهمیشدند«
طراحی بر برگزارکنندگان و )15۲ :1۴00 )میرزایی،
تأکید معماری و فرهنگ از نمادی بهعنوان پاویونها
داشتند؛ازاینروهردولتیبایدبنایپاویونخودرابه
نحویطراحیواجرامیکردکههویتملییاقومیآن
و )جمالالدین دهد قرار نمایش معرض در را کشور
دریافت با نیز ناصرالدینشاه .)70 :1۳99 کیانی،
دعوتنامهایرسمیازطرفامپراتوراتریش،حضورو
بازدیدازنمایشگاهجهانی1۸7۳مویندرخلالاولین
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سفراروپاییاشرابااشتیاقپذیرفتوتمهیداتلازماز
طریقجمعآوریوارسالآثارهنریوصنایعدستیو
در ایران پاویون ساخت برای معمار استادان اعزام
نمایشگاهرافرمایشکرد.دراتریشنیزبهکوششدکتر
ایرانی »کمیتة ناصرالدینشاه( سابق )پزشک پولاک
مقدمات فراهمکردن برای وین« بینالمللی نمایشگاه
حضوربهترایراندرنمایشتشكیلشد)راعی،1۳75:
اقامت ناصرالدینشاه،ضمن ۲75(.درسال1۲51ش،
چندروزهدروین،سریهمبهنمایشگاهجهانیآنسال
و بازدید )تصویر۲( ایران پاویون از و زد آنشهر در
آثار .)196 :1۳6۲ )ناصرالدینشاه، کرد تحسینش
»شامل )۳ )تصویر ایران غرفة در شرکتدادهشده
سنگهایقیمتی،سفالینهها،اسلحهوتجهیزاتجنگی،
و پارچه خوشنویسی، برگههای و مینیاتورها البسه،
قالیها،ابزارآلاتموسیقیوابزارآلاتطبابتبودندکه
بهترتیبتاریخیازسال1570متا1۸60متنظیموبر
Ful-( رویمیزها،دیوارهاوقفسههاچیدهشدهبودند«
نوکهرم منزلة به ایران پادشاه یعنی (co, 2017: 56

قدرت،از»ایرانی«کهاروپابازنماییکرده،بازدیدمیکند
ودرآینةغرب،ازنزدیکبهخودمینگردوگوییمفهوم
»ایران«طیاینفرایندنمایش،نهتنهابرایغرب،که
برایپادشاهقاجارنیزصورتبندیجدیدیپیدامیکند.
ارتباطمیانمفهومِبرساختی»ایران«ـبهمنزلةبخشی
باجنبةبازنمایانةآن ازشرقودردوگان»غرب/شرق«ـ

با تاامروز،کهفاعلیتاصلیآنعموماً دردورۀقاجار
اهمیت حائز بسیار مقاله این پیشبرد در بوده، غرب
است؛زیراتقریبادرهمةادوارایننمایشگاههرزمانکه
ایرانغرفهایداشته،آثارصنایعدستیبهعنوانابژههایی
کارکردیباوظیفةبازنماییِهویتایرانیبهکارگرفته
و »همان« میان تمایزگذاری راویِ که شدهاند
شیوۀ هر محصول را آن فوکو که باشند »دیگری«ای
مقولهبندیایمیداندکهقراروآرامشرامیانآناجزا
رابطه، همین در .)۲9 :1۳99 )فوکو، میکند برقرار
سال سفر در مظفرالدینشاه ملازم که ظهیرالدوله
ذکر چنین سفرنامهاش در بوده، فرانسه به 1۲7۸ش
کردهکه»رفتیمبهاکسپوزیسیونونمایشبناوامتعة
عمارات از یكی مثل را ...بنایش ایران. علیة دولت
تمام بیرونش ساختهاند. اصفهان قدیم سلطنتی
و فیروزه و قالی غالباً هم متاعش است. کاشیکاری
تذهیبوفولادکاریوکاشیهایکهنهوشمشیرواز
اینقبیلاست.بالایاینبناهماتاقبزرگیاستکه
رقص و سازوآواز به دخلی هیچ ولی است سازوآواز
ممالک از که بیرود از را مطربهایش ندارد. ایرانیها
عثمانیاستآوردهاست.شمشیربازیوچوببازیهم
:1۳71 )ظهیرالدوله، افغانها« رسم به ولی میکنند
17۲-17۳(.»شرق«یکهغربدرصددبازنماییِآن
بوده،بایدیادآورِ»گذشته«باشد؛گذشتةانساناروپایی.
آنزمانیکهویهنوزانقلابصنعتیراازسرنگذرانده

تصویر2. عکسی از پاویون ایران در نمایشگاه جهانی 1251ش 
(tehranprojects, 2022( .وین )1873م(

تصویر3. عکسی از غرفة فروش اجناس ایرانی در نمایشگاه جهانی 1251ش
 )1873م( وین. )بانی مسعود، 1400: 77(
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تولیدات هنوز که گذشتهای نوستالژیک، گذشتة بود،
کشورهادستیبودوغربِمدرنمیتوانستباآفریدن
دوگانْ این در را خود برتر جایگاه »شرق«ی چنین
تنظیمکند.شیوۀروایتخطیِتاریخیِمبتنیبر»زمان«
ازآثارایراندراولیننمایشگاهجهانیکهایرانشرکت
کردهبود)سال1۲51شوین(،بهاضافةسازۀمعماریِ
پاویونایراندرنمایشگاهسال1۲7۸شکهبهسبكی
احتمالاً و کهنه کاشیهای حضور و )صفوی( قدیمی
سایرآثارصنایعدستیدراینغرفههانیزمؤیدهمین
خوانشگرِ برای نوستالژیک پیامی با آثاری مدعاست:
غربی.افزونبرآن،وجودرقاصههاوشمشیربازینیز،
یادآورهمانصحنههاینقاشیهایشرقانگاربودهاست
مفصلبندی برای نمایش، سازوکار این کل گویی و
گفتمانشرقشناسیطرحریزیشدهبودوایرانرابه
به اسم»شرق« به بزرگتر مقولة یک از جزئی مثابه
مطربهایش که نبود مهم پس میگذاشت؛ نمایش
بیروتیوبازیهاینمایشیاشافغانیباشند،زیرابرای
مخاطبغربی،هویتشرقبهمثابهیککلودرگرو
تمایزباغرببرساختمیشدنهباهویتهایمستقلو

ملی.

نلیله گیری
مفهوم»صنایعدستیایران«درعصرقاجاردریک
فضایگفتمانیکهمحصولارتباط،تقابلوکشمكش
شیعهگرایی، مدرنیته، تجدد، سلطنتی، گفتمانهای
باستانگراییوهویتملی،مشروطهوغیرهبود،برساخته
ابژههایکارکردیِتحت به آثارصنایعدستی میشدو
مواجهة طی دوره، این در میشدند. بدل گفتمان/ها
ایرانباغربذیلگفتمانغربگرایی،ساختارهژمونیک
همچون ایران در کنشگرانش و شرقشناسی گفتمان
سلطنتی گفتمان سوژههای اقدامات اسمیت، مرداک
)مثلشاهوغیره(وتصمیماتیکهدرعرصةفرهنگیو
گرفتند، غرب سوی به حرکت جهت در اقتصادی
خواستهیاناخواستهباگفتمانشرقشناسیهمدستی
کردند؛همگیاینمواردبهطورمستقیمباصنایعدستی
نیزمرتبطمیشودکهبهرستهبندیشدنِصنایعدستی
علوم با که انجامید اثر« مادۀ »جنس اساس بر ایران

پوزتیویستیغرب)دانشمدرن(درآزمایشگاه)آپاراتوس
نهادیمدرن(قابلشناختوارزیابیبودوتاامروزنیز
براینعرصهحكمفرماست.دراینفضایگفتمانی،آثار
صنایعدستیکهتاپیشازایندرمتنزندگیپادشاهان،
میرفتند، کار به مردم و مذهبی مناسک دربار،
کاربردشانمنقطعشدوبهابژههاییباکارکردهویتی
)نمایانگرهویتایرانی(درگفتمانمدرنیتهـابژههای
برایمطالعهشدنـودرخدمتمفصلبندیگفتمان
شرقشناسیدرآمدند؛طیاینفرایند،درمفهومسوژۀ
بهسوژۀ»هنرمندِ و »صنعتگر«گسستیپدیدمیآید
از مستقل که جدیدی سوژۀ میکند. گذار صنعتگر«
دربار،توسطنهادهایهنریمدرنِغرب،واجدشأنیتِ
اثر«قرارمیگیرد.اثریکه »گفتگو«و»سفارشدهیِ
برای بلكه کاربرد، برای نه دیگر میکند؛ تولید وی
این است. شرقشناسی گفتمان در شرق« »بازنماییِ
آزاد/هنرمند »هنرمند دوگان در هنوز جدید، سوژۀ
مزدگیر«دروجهدومیعنی»هنرمندمزدگیر«قراردارد،
زیراهنوزدربندهایمحدودیتهایمادۀکارخودگرفتار
استوبرهمیناساس،باجنسمادۀکارش)سفالگر(
خطابورستهبندیمیشودودرایننظمِسیستماتیک،
بداندرجهازآزادیدستنیافتهیابداندادهنشدهتا

»هنرمند«)هنرمندآزاد(تلقیشود.

پی نوشت ها
1. Binary Opposition
2. Usage
3. usefulness
4. Function
5. Antonio Gramsci
SouthKensingtonMuseum.6نخستینموزۀهنرهای
در و شد افتتاح 1۸57م سال در که بود لندن تزیینی
1۸99مبه»موزۀویكتوریاوآلبرت«تغییرنامداد.اینموزه
ازهمانابتدا،مبنایکارخودرابرهدفآموزشدرجهت
تقویتوپرورشصنایعوتولیداتبریتانیاگذاشتهبودوبا
تمام صنایع و هنر از نمونههایی نمایش و تصاحب
:1۳99 )اسمیت، میبرد پیش را آن جهان، فرهنگهای
1۴1(.ورنویتنیزمعتقداستکهدراینپروژه،آثارهنر
اسلامی،بهدلیلکیفیتشان،ظاهراًبهعنوانآثارینمونه

.(Vernoit, 2000: 22(ومثالزدنیبهشمارمیآمدند
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که Edinburg Museum of Science and Art .7
امروزه»موزۀسلطنتیاسكاتلند«است.

8. The Great Exhibition of Crystal Palace
9.لكانمعتقداستتكاملرشدکودکدر»حیثانگارهای«
منوطبهدسترسیاشبهتصویرِحاصلازکالبدخوداست.
شناساییاینتصویر،طیفرایندیصورتمیگیردکهوی،
آنرا»مرحلةآینهای«مینامد.بنابراین،شناختکودکاز
خود،مبتنیبرتصویراعوجاجیایاستکهدنیا)بیرون(به
اونشانمیدهندکههموارهباتحریفاتیادخلوتصرفهایی
انسان در هم بزرگسالی تا که خصلت این است. همراه
پابرجامیماند،وآدمیهموارهبهواسطةچشماندازِبیرونی،
بهخودمینگردوهموارهخواهدکوشیدتاخودراباآن
دیگری)theotherpersonandotherness(منطبق
کندووحدتبیشتریباآنبیابد.درهستةهویتهرفرد،
هموارهدیگری/هاییوجودداردکهباهرآینةجدیدیکه
تصویریازفردبهاونشاندهد،اینهویتعوضمیشود
و ۲1۲-۲0۸ :1۳96 برتنز، و ۳۴6-۳۳9 :1۳96 )لكان،
موللّی،1۴9:1۳۸۳-161(.درمواجهةایرانیانباغربدر
دورۀقاجار،غربْبهآینهایبرایایرانیانبدلمیشودکهاز
شیوۀ هنر، خویش، هویت از جدید درکی منظر آن
پیدا زیباییشناسی حتی و دانش صنعت، حكومتداری،

میکنند.
البتهدربرخیمواردمثلسلاحوزره،آلاتموسیقیو .10
رستهبندیاش شاخصهای از نیز را »کاربرد« زیورآلات،

قراردادهاماچنداندراولویتنیست.
11.»آپاراتوسهاینهادی«،شكلهاییازدانش/قدرتهستند
مقررات، معماری، )مثل میکنند ایجاد را نهادهایی که
رسالههایعلمی،اخلاقیاتونظایرآنکهنهادهاییرابه
اینهامفصلبندی ازطریقهمة وگفتمان دارند( دنبال

.(Hall, 1997: 47(میشود
عنوانی )شرقیسازان(، »اوریانتالیستها .Orientalism .1۲
سدۀ اروپایی آکادمیک نقاشان از شماری به که است
موضوعهای روز، باب سلیقة بنابر که دادهاند... نوزدهم
با را غیره( و بازارها زنانحرمسرا، )سلاطین، شرقیمآب
بهطرزی را آن و ... میکردند تصویر رمانتیک برداشتی
غریبوافسانهاینشانمیدادند«)پاکباز،1۸9:1۳9۴(.

13. Stephen Vernoit
14. Julien M. Rochechouart
علت به معمولاً که ساخت فرایند زیاد بسیار دشواری .15
پرداختنِفراوانبهجزئیات،فرایندِدستیِتولید،عدموجود

ابزارهایمدرنوغیرهبودهاست.
16. John Fargues

17.ارزشواهمیتاینرسالةفنیازاینجهتنیزبسیاربالا
استکهتابهامروز،تنهاگزارشیاستکهاززمانرسالة
تولید دربارۀ بعد، به هـ.ق( )سال700 کاشانی ابوالقاسم
 Allan, 1973:(کاشیوسفالینههایایرانینگاشتهشدهاست

.(111-120

1۸.»تكنولوژیهاینهادی«تكنیکهایعملیایهستندکه
برایبهکاربستندانش/قدرتمورداستفادهقرارمیگیرند
واغلبازتكههاوقطعههاییتشكیلشدهاندومجموعهای
مجزاازابزارهاوروشهاهستند)مثلطراحیپنجرههادر
)رز، غیره( و عكاسی تكنیکهای زندان، ساختمانهای

.)۳1۳-۳1۲:1۳9۴
19.دوگان»هنرهایآزاد/هنرهایمزدور«،مبتنیبردانشو
شافتسبری دیدگاههای با همسو و هنر از مدرن روایت
)آنتونیاشلیکوپر،ارلسومشافتسبری(وایمانوئلکانت
است.دیدگاههایشافتسبریدرخصوص»هنرمندآزاد«و
تجربة دربارۀ کانت آموزههای بر بیعلاقه« »لذتِ
تأثیر مدرن زیباییشناسی بر سپس و زیباییشناسی،
مدرن تعبیر وضع با شافتسبری است. داشته بهسزایی
»نبوغ«،ازهنرمندخلاقیاهنرمندنابغهناممیبردوبه
صورتبندیمفهوممدرنهنرمندپرداختهوتأکیدمكرربر
»آزادیهنرمند«،»روحابداع«،»اتكایهنرمندبهخودو
)باراش،55:1۳99-57و6۲(. است تقلید«داشته عدم
کانتنیزمعتقدبود»هنرازپیشهورینیزمتفاوتاست؛
میتواناولیراآزادودومیرامزدورانه)مزدگیرانه(نامید«
»هنرمند/ دوگان ایشان آرای از .)۲۳9 :1۳95 )کانت،
برساخت مزدگیر« هنرمند آزاد/ »هنرمند یا صنعتگر«

میشودکهدرآنها،وجهاولبردومیبرتریدارد.
بهوجود»آهنگر«،»مسگر«،»سفالگر«و نیز آبراهامیان .۲0
دورۀ وشهرهای روستاها در ایندست از مشاغلی دیگر
قاجاراشارهداشتهاست)آبراهامیان،۲۸:1۳96(.اینشیوۀ
چیزی همان کار«، مادۀ »جنس براساس شغل تقسیم

میباشدکهدررستهبندیاسمیتمشهوداست.
TimothyMitchell.۲1:یكیازاندیشمندانونظریهپردازان
مطالعاتپسااستعماریکهدیدگاههایشبهویژهبرخاورمیانة

عربیومصرمتمرکزاست.
22. Orientalism and the Exhibitionary Order
23. Episteme
24. re-presentation
اروپاییاستودکتر ۲5.مكانوتمهیداتنمایشگاه،همگی
برای ایران تیم سرپرستی که نیز پولاک ادوارد یاکوب

نمایشگاهرابرعهدهداردنیزاتریشیمیباشد.
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کلابنامه
کیانوش ترجمه ایران، هنر ،)1۳99( مرداک. رابرت اسمیت،

معتقدیباهمكاریعلیرضابهارلو.تهران:خطوطرح.
آبراهامیان،یرواند.)1۳76(،مقالاتیدرجامعهشناسیسیاسی

ایران،ترجمهسهیلاترابیفارسانی.تهران:شیرازه.
بر درآمدی انقلاب: دو بین ایران ،)1۳96( ـــــــــــــ.
جامعهشناسیسیاسیایرانمعاصر،ترجمهاحمدگلمحمدی

وهمكاران.نشرنی.
باراش،موشه.)1۳99(،نظریههایهنر)جلد۲(:ازوینكلمانتا

بودلر،ترجمهمحمدرضاابوالقاسمی.تهران:گیلگمش.
بانیمسعود،امیر.)1۴00(،ایرانونمایشگاههایجهانی:ازغرفة

1۸67تاپاویون۲0۲0دوبی،مشهد:کتابكدۀکسری.
ترجمه مقدمات، ادبی: نظریه ،)1۳96( ویلم. یوهانس برتنز،

فرزانسجودی.چاپاول.تهران:علم
پاکباز،رویین.)1۳9۴(،دایرهالمعارفهنر)سهجلدی(،تهران:

فرهنگمعاصر.
»زمینههای ،)1۳99( مصطفی. کیانی، غلامرضا؛ جمالالدین،
در قاجار عصر پاویونهای شكلگیری اجتماعی و تاریخی
نمایشگاههایجهانیوجایگاهشاندرمعماریمدرنایران.
و معماری نامة /1۲5۲-1۲9۲ش(«. )191۳-1۸7۳م

شهرسازی.سال1۳.ش۲۸.پاییز.صص9۲-69.
تهران: غرب، تمدن رویة دو ،)1۳7۳( عبدالهادی. حائری،

امیرکبیر.
خبازیکناری،مهدی؛سبطی،صفا.)1۳96(،»آیاصنایعدستی
هنرها بین در صنایعدستی جایگاه جستجوی است؟ هنر
براساسزیباییشناسیکانت«.فصلنامةکیمیایهنر.سال

ششم،ش۲۲؛بهار،صص1۸-7.
فرناز. عربنیا؛ نازنین؛ شهریاری؛ قریبپور ابوالقاسم؛ دادور،
بر آن تاثیر و مدرنیسم و سنت در جستاری ،)1۳9۴(

صنایعدستی،تهران:مرکبسفیدودانشگاهالزهراء.
دلزنده،سیامک.)1۳96(،تحولاتتصویریهنرایران:بررسی

انتقادی،تهران:نظر.
راعی،انیسه.)1۳75(،اتریش،تهران:موسسهچاپوانتشارات

وزارتامورخارجه.
رز،ژیلیان.)1۳9۴(،روشوروششناسیتحلیلتصویر.ترجمه
سیدجمالالدیناکبرزادهجهرمی،تهران:پژوهشگاهفرهنگ،

هنروارتباطات.
دوم. چاپ پسامدرن. فرهنگ ،)1۳9۴( عبدالكریم. رشیدیان،

تهران:نشرنی.

رضوانفر،مرتضی.)1۳۸5(،»صنایعدستیومدرنیته،تحلیلی
مردمشناختیازابعادنظریصنایعدستی«.کتابماههنر.
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