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مقدمه
سبكی درباری، پیكرنگاری مورخان، باور به بنا
مستحكمدرادامهجریانفرنگیسازیاستکهموفقبه
آخرینسبک این شد. اروپایی و ایرانی عناصر تلفیق
آموزشهای پیدایش دلیل به است. ایرانی نگارگری
رئالیستی،فنونچاپوعكاسیدرمعرضنابودیقرار
بهکلیکنارزد را نهایتکمالالملکآن ودر گرفت
)افشارمهاجر،17۲:1۳۸۴-179؛پاکباز،17۲:1۳79(.
پیكرنگاری ارتباط که میشود سعی پژوهش این در
درباریباجریانفرنگیسازیوتاثیراتوتفاوتهایآن
شرحدادهشود.پرسشاولآنكهگرایشرئالیستیدر
پیكرنگاریدرباریدرارتباطباچهنوعگفتماناجتماعی
بهوجودآمدوپرسشدیگراینكهپیامدآندرفرهنگ
ارائه با منظور این برای است. بوده چه ایران بصری
تصاویرونقاشیهایآندورهتوضیحدادهمیشودکه
عمل قدرت، یک بهمثابه واقعیتچگونه ثبت تكنیک
هنرمندانراتحتتاثیرقراردادهاستوپیشازآنكه
بر اروپایی هنر و بیاید بهوجود رئالیستی آموزشهای
فرهنگبصریایرانغالبشود،پیكرنگاریدرباریبه
سمترئالیسممیلپیداکردواینهمزمانباگسترش
تكنیکهایثبتواقعیتدرحوزههایمختلفبود.پس
بازنمایی یعنی ایرانی نگارگری مرکزی ارزش این، از
پیكرنگاری در فتحعلیشاه دوره تا که ایدهآلیستی
دستکم میشود. تلقی ناکارآمد داشت وجود درباری
سنتهای در ریشه که را محمدشاه عصر پیكرنگاری
ایرانیداردنمیتوانادامهمنطقیفرنگیسازیدانست.
فضای داخل اول درجه در و راه ابتدای گسست این
ادامه در اما میگیرد، صورت ایرانی زیباشناختی
ارزشهایزیباشناختیایرانیرابهطورکاملردمیکند.
سبککمالالملککهدونسلازایندگرگونیفاصله
نقطه نه است، جدید گفتمان به پاسخی فقط دارد
گسستدرفرهنگبصری.غالبپژوهشهایاجتماعی
ـتاریخیدرحوزههنررئالیستیعصرقاجار،اینگرایش
رابهعواملیمانندتاثیرپذیریازغربوتكنولوژیجدید
انجامپژوهشهاییکه بنابراین ارتباطمیدهند، غربی
تحولات از نو تفسیری متفاوت، جنبههای از بتوانند
بصریعصرقاجارارائهدهند،ضروریبهنظرمیرسد.

پژوهشحاضرنیزدرهمینراستابهدنبالایناستکه
نشاندهد،تحولاتدرونیدرفضایبصریآندورهچه
نقشیدرمحیطاجتماعیایفامیکردهاند.بنابراینرابطه
تحلیلهای برای پایهای جامعه، و هنر میان دوسویه
پیشرواست.برهمیناساس،هدفاولآناستکه
با درباری پیكرنگاری در رئالیستی گرایش ارتباط
گفتماناجتماعیآندورهتحلیلوسپسپیامدآندر

فرهنگبصریارزیابیشود.

چهارچوب نظری پژوهش 
میشلفوکو1زمانیکهازقدرتصحبتمیکنددر
حقیقتازمجموعهروابطیسخنمیگویدکههمواره
درحالعملکردنبرکنشسوژههاهستند؛اومیگوید:
کنشهای بر کنشها از مجموعهای قدرت، »اعمال
ممكناست؛اعمالقدرتبرمیانگیزد،ترغیبمیکند،
بازیامحدود اغوامیکند،تسهیلیادشوارترمیکند،
میکند،کمتریابیشترمتحملمیکند؛امادرهرحال
اعِمالقدرتهموارهشیوهایاستازکنشبریکسوژه
کنشگریابرسوژههایکنشگرواینازآنروستکهاین
سوژههاکنشمیکنندیاقادربهکنشاند.مجموعهایاز
او .)۴۲6 :1۳۸9 )فوکو، دیگر« کنشهای بر کنشها
همچنینمعتقداستکهتكنیکهایقدرتهموارهدر
بهمثابه آنها از کدام هر و هستند دگرگونی حال
Fou-( نیروهاییهستندکهتاریخخاصخودرادارند
فوکو اندیشه در قدرت مفهوم .(cault,2007 :154-163

او است. جدید شرایط مولد بلكه نیست، سرکوبگر
دربارهرابطهتكنیکهایقدرتباگسستهاییکهدر
یکحوزهرخمیدهدمیگوید:»بایدقدرتراپیشاز
کرد، درک نیرو مناسبات کثرت منزله به چیز هر
مناسباتیکهدرونماندگارعرصهایاندکهدرآناعمال
منزله به میدهند. شكل را سازمانشان و میشوند
بازیایکهازطریقمبارزههاورویاروییهایبیوقفه،
اینمناسباتنیرورادگرگونوتقویتووارونهمیکند؛...
بهنحویکهزنجیرهیانظام،ویابرعكس،گسستهاو
تضادهاییشكلمیگیردکهاینمناسباتراازیكدیگر
این نهادینه تبلور یا عمومی طرح و میکند... مجزا
استراتژیهادردستگاههایدولتیوصورتبندیقانون
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وسیطرهاجتماعیتحققمییابد«)فوکو،10۸:1۳۸۳(.
مفهوم با فوکو اندیشههای در قدرت دیگر عبارتی به
سنتیآنتفاوتدارد.قدرتدرانحصاردولتیاطبقه
تكنیکهای صورت به بلكه نیست، جامعه در خاصی
نقطهایدرسرتاسرجامعهپخشاست.بهعنوانمثال
به )1۳7۸ )همو، تنبیه و مراقبت کتاب در فوکو
انضباطی جامعه مولد که میکند اشاره تكنیکهایی
مدرنشدهاست.اودراینکتابمعتقداستتكنیکهایی
ثبت صف، در قرارگیری روزانه، برنامه تنظیم مثل
تكنیکهایی وغیره مراتبی ساماندهیسلسله اسامی،
بودندکهبهطورمشترکدرپادگانهایارتش،مدارس
وکارخانههااجرامیشدندودرنهایتگفتمانوجامعه
عنوان به تكنیکها این آوردند. پدید را انضباطی
قدرتهاینقطهایرویکنشسوژههاعملکردهاندو
رفتارآنهارامتأثرساختهاند.براساساینچهارچوب
نظری،دراینپژوهش،واقعگراییدرپیكرنگاریدرباری
بهمثابهیکتكنیکقدرتتفسیرمیشودوبرایتحلیل
دقیقتر،نقشآنرادردرونگفتماناجتماعیآندوره
پرداخته تقابلی به راستا همین در میکنیم. ارزیابی
پیكرنگاری در بازنمایی نظام دو میان که شد خواهد
درباریبهوجودمیآید.بهایننحوبیانخواهدشدکه
چگونهگسستدرپیكرنگاریدرباری،نشاندهندهایجاد

یکگفتمانجدیداست.

روش تاقیق 
روشی با و انتقادی رویكرد با کیفی پژوهش این
مطالعات گردآوری، روش است. تحلیلی ـ توصیفی
پژوهش این است. بوده کتابخانهای منابع و اسنادی
ازعصر درباری پیكرنگاری هنریِسبکِ آثار از برخی
بررسی از پس میکند. تحلیل را قاجار تا صفوی
ویژگیهایآثارمختلف،گسستدرپیكرنگاریدرباری
با آن ارتباط توصیف طریق از آن پیامد و تحلیل

مجموعهایازتكنیکهایقدرت،شناساییمیشود.

پیشینه تاقیق
نظریهرایجدراکثرکتابهایمربوطبههنرقاجار
ایناستکههنرمندانآندورهدرپیتأثیرپذیریاز

زیباییشناسیغربی،وهمچنینپسازورودعكاسیو
چاپ،بهسمترئالیسمگرایشیافتهوزیباییشناسی
سنتیرارهاکردند.ازمهمترینکتابهاییکهبهاین
بهکتابهنرمعاصر تاریخیپرداختهاندمیتوان دوره
ایران:ریشههاودیدگاههاینوین)1۳9۳(نوشتهحمید
)1۳۸۴( مدرنیسم و ایرانی هنرمند و کشمیرشكن
نوشتهکامرانافشارمهاجراشارهکردکهدرچهارچوب
همینتئوریبحثخودراپیرامونپیكرنگاریدرباریو
مكتبکمالالملکمطرحمیکنند.ازدیگرکتابهایی
درباری پیكرنگاری بهویژه و قاجار دوره نقاشی به که
پرداختهاستمیتوانبهکتابنقاشیایران:ازدیربازتا
این اشارهکرد.در پاکباز امروز)1۳79(نوشتهرویین
کتابپیكرنگاریدرباریدرادامهفرنگیسازی،ولیبا
نقش بهخوبی و میشود معرفی قویتر، استحكامی
بیان ثبتگرا قالبهنرمندی رادر جدیدکمالالملک
میکند.دراینزمینهمقالاتمتعددینیزوجوددارد
در درباری پیكرنگاری »شاخصههای به میتوان که
نسخهچاپسنگیهزارویکشبدورهقاجار«نوشته
تراجی)1۳99(اشارهکردکهبهبررسینقشوتأثیر
ویک هزار نسخهچاپسنگی در درباری نقاشیهای
واکاوی دنبال به و میپردازد قاجار دوره در شب
»گفتمان مقاله است. آن در پیكرنگاری شاخصههای
بازگشتادبیوهنجارهایتصویریدرشمایلفتحعلی
شاهقاجار«نوشتهنریمی،فهیمیفروخدایار)1۳9۸(
کهنویسندگانبااستفادهازنظریهگفتمانمیشلفوکو
بهدنبالبررسیارتباطشعرونقاشیدردورهفتحعلیشاه
هستند.دراینمقالهنویسندگانسرچشمهقدرتراشاه
درنظرگرفتهاندواینمهمترینوجهتمایزباپژوهش
حاضراست.مقالهدیگریباعنوان»نشانهشناسیقدرت
درپیكرنگاریهایفتحعلیشاهقاجار«نوشتهجوانیو
در قدرت بازنمایی چگونگی به نیز )1۳90( یوسفیان
اصلی هدف که است معتقد و میپردازد شاه پیكره
آفرینشاینآثارگفتمانقدرتاست؛یعنیازنشانههای
ایجادگفتمانسیاسیوقدرتاستفاده برای فرهنگی
شدهاست.ازمهمترینمقالاتدراینحوزهمیتوانبه
»تصویرقدرتوقدرتتصویر:نیتونتیجهدرنخستین
نقاشیهایعصرقاجار)17۸5-1۸۳۴(«نوشتهلیلادیبا
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)1۳7۸(اشارهکردکهتاریخچهوتحلیلیمفیدازرابطه
ارائهمیکند.شایانذکر قدرت بازنمایی و پیكرنگاری
است،اینپژوهشباقبولپیشفرضهایموجوددراین
نظریهها،بهدنبالآناستکهنشاندهد،ضرورتهای
اجتماعیقبلازهرچیزمیلبهرئالیسمرادرهمان
زیباییشناسیسنتیبهوجودآوردهبودند.اقداماتیمثل
تكنولوژیهای جذب و غرب در هنرمندان آموزش
پاسخی صرفاً بلكه نبودند تحولات سرچشمه جدید،
سمت به را مختلفی حوزههای که گفتمانی به بودند

هرچهرئالیستیثبتکردنچیزهابردهبود.

گفلمای و ایع نگاری و تکنیک های ثبت 
قاجاردردورهایبهدانشیدستیافت.بهواسطهآن
پیبردکهنبودآموزشاصلیترینعاملدرپدیدآمدن
شكست عامل عباسمیرزا است. مختلف بحرانهای
نبودآموزشهای ایرانوروس، رادرجنگهای ایران
نظامی)نفیسی،۲۲1:1۳۸۳؛ژوبر،9۴:1۳۲۲و95(و
نبود را گیر همه بیماریهای بحران علت امیرکبیر
آموزشهایپزشكیمیدانستند)آدمیت،۳۳۲:1۳6۲
-۳۳6(.عباسمیرزاباهزینههایشخصیودولتیچند
گروهرابرایفراگرفتنعلومجدیدبهاروپااعزاممیکند
را دارالفنون امیرکبیر و )1۸5-1۸1 )مینوی،1۳۳۲:
اولین در .)166 : 1۳79 )شمیم، میکند تاسیس
بسته مختلف کشورهای با که سیاسی عهدنامههای
میشودهموارهتأکیدمیشودکهژنرالها،مهندسانو
آموزش مسئولیت مختلف حرفههای استادکاران
:1۳۸۳ )نفیسی، بگیرند عهده به را ایرانی نیروهای
151(.سفرنامهنویسانمختلفآندورههمذکرکردند
کهبخشیازفعالیتآنهاآموزشبهایرانیانبودهاست
)جونز،۲1۲:1۳95؛شمیم75:1۳79و79؛گاردان،

.)1۳6۲
پروبلماتیزه را آموزش حوزه که دانش این
را چیزها از اگاهی عدم گزاره بود کرده )مسئلهمند(
از مجموعهای گزاره این با همسطح میکند. تولید
تكنیکهابهوجودمیآیدکهثبتکردنچیزهارابرابربا
آگاهییافتنازآنهامیداند.درسطحسیاسیمجموعه
اطلاعاتکشوریدرشكلنقشههاوگزارشات،ثبتوبه

دستگاههایدولتیدادهمیشود)جونز،۲1۲:1۳95-
را آرشیو و اسناد ثبت اولینسیستم امیرکبیر .)۲1۴
راهاندازیمیکند.)آدمیت،۲11:1۳6۲(،اولیناقدامات
جهتسرشماریوتنظیمدفترثبتبرایبیمارانانجام
میشود)همان،۳۳6:1۳6۲(،روزنامههاباهدفثبت
وقایعتولیدمیشوندوهدفآنهاافزایشآگاهیاست
و سفرنامهنویسی .)۳۲6 :1۳90 آشتیانی، )اقبال
خاطرهنویسیوثبتوقایعتبدیلبهیكیازرایجترین
کتابهایآندورهمیشودوعلاوهبرسفیران،حتیشاه
وشاهزادگانهممشغولثبتوقایعروزانهخودمیشوند.
تكنیکهایمختلفیدرسطوحمختلفیشروعبهفعالیت
میکنندودرکنارهمبهثبتچیزهامیپردازند.این
مجموعهازتكنیکهایقدرتـثبتپاسخیبهگزاره
پدید را وقایعنگاری گفتمان و میدهند آگاهی عدم
...« میگوید: گفتمان مفهوم درباره فوکو میآورند.
شیوه یا گفتهشده چیزهای مجموعه نباید را گفتمان
گفتنشانفهمید،بلكهبههماناندازه،گفتماندرآنچه
گفتهنمیشود،یاآنچیزیاستکهباژستها،منشها،
آمایشهایمكانی و رفتار بودن،شاکلههای شیوههای
مشخصمیشود.گفتمانمجموعهایاستازدلالتهای
مقیدومقیدکنندهکهازمناسباتاجتماعیمیگذرند.«
گفتمان از تعریف این براساس .)۲0۳ :1۳۸9 )فوکو،
یكدیگر با بهظاهر که را کنشهایی مجموعه میتوان
زمانی دریکمحدوده آنها ولیهمه ندارند پیوندی
مشخصباگرایشیثبتگرایانهعملمیکنند،عناصر
یکگفتماندانستکهمقیدبههدفخاصیهستندو
نهاد. نام وقایعنگاری گفتمان را آن میتوان بنابراین
همین در هم درباری پیكرنگاری در تصویر بازنمایی
محدودهزمانیدچارگسستمیشود.امابرایدرکاین
سبک این ویژگیهای برخی که است نیاز گسست

بررسیوسپسگسستآنتحلیلشود.


پیکرنگاری  بج از هوره  اجاریه
شایدبتوانتاریخطراحیپیكرههایمستقلازمتن
راتاعهدتیموریانوصفویانبهعقببرد.بازلگری۲
اولیه تكی پرترههای که میرسد نظر »به میگوید:
در و هرات در بایقرا سلطانحسین زمان در احتمالاً



43

�������������������������������������������������������������������������������������������������������� موالاه گ  ت هر پیکرنگاری هرباری عصر  اجار براچا: نظریه  درا میشج عوکو

است. میگرفته صورت پانزدهم قرن آخر دهه حدود
یكیازدوپرترهایکهاکنونباقیماندهاحتمالاًپرتره
مصور پیرمردی صورت به که است وزیر امیرعلیشیر
دوره این آثار دیگر از .)1۲۴ )گری،1۳۸۳: شده...«
میتوانبهنگارهایاشارهکردکهبهزادازشایبکخان
ازبککشیدهاست)تصویر۲(.آنچهازتوصیفبازلگری
ونگارهبهزادمیتواندرککردوجهرئالیستیحاکمبر
طراحیپیكرههااست.ازصورتپیرامیرعلیشیروچهره
ترکمنیوشكمنسبتاًبرآمدهشایبکخاناینواقعیترا
دیگر در بهزاد که میدانیم و کرد. استنباط میتوان
نگارههاهمبهاینامرتوجهکردهولیهیچگاهارزشهای
)پاکباز، است نگذاشته کنار را نگارگری ایدهآلیستی
و رایج سبک به پیكره، از طراحی .)۸۴-7۸ :1۳79
فاخریدرایندورههانشد،اماوجودخودرابهعنوان
بخشیلاینفکازفرهنگبصریحفظکردودردوره
درباره پاکباز یافت. هم مهمتری جایگاه صفوی
پیكرنگاریعهدصفویمیگوید:»ازنیمهدومسدهدهم
باپدیدهایجدیددرنقاشیایرانروبهرومیشویموآن
طراحیونقاشیجداگانهومستقلازکتاباست.در
ایننگارههاغالباًپیكریبازوجیجوانبهاضافهچند
شدهاند. بازنمایی ساده زمینهای بر پیچان ابر و گیاه
با معمول بهطور دست این از نقاشیهایی و طرحها
در و مییافته آرایش خوشنویسی قطعات و تذهیب
مرقعهاجایمیگرفتهاند«)همان،96(پاکبازدلیلبروز

اینپدیدهرادوعاملمعرفیمیکند:»کاهشحمایت
او همچنین )همان( بازرگان« طبقه رشد و درباری
میگوید:»رواجدیوارنگاریدرکاخهاوبناهایخصوصی
وعمومیازدیگرجلوههایشكوفایینقاشیسدهیازدهم
بود...درواقع،نقاشیهایدیواریوکاشیهایتصویری
غالباًبهلحاظموضوعوحتیترکیببندیشباهتیبارزبا
نگارههایآنزماندارند.«)همان،1۲6(ازجملهاین
دیوارنگارههامیتوانبهآثارموجوددرکاخچهلستون
به متعلق آنها از مورد چهار دستکم که کرد اشاره
دیدارهای به مربوط صحنه سه است؛ صفوی عصر

سیاسیویکصحنههمبامضمونجنگاست.
هرچهبهاواخردورهصفوینزدیکمیشویممتأثر
ازشرایطزمانهپیكرنگاریگسترشمییابدوتوأمانبا
از نورپردازیوژرفنماییکه تكنیکهایسایهپردازی،
را جریانی و میشود. ادغام است اروپایی هنر عناصر
است معروف فرنگیسازی به که میکند شروع
به که پیكرههایی طراحی )همان:1۴0ـ150(.
دیوارنگاره غالباً میشده انجام حكومتی سفارشهای
است.بهطورکلیدوویژگیرامیتوانبرایدیوارنگاری
اینعصربرشمرد:1.مضامینتاریخی؛۲.کارکردهای
تزیینی.معمولاًدرآثاریکهویژگیاولتسلطدارد،شاه
درمرکزتصاویراست)تصویر1و۳(؛همچنیندرآثاری
درباریان، از وصحنههایی است غالب دوم ویژگی که

اروپاییهاوغیرهنمایشدادهمیشود.

تصویر1. مجلس بزم شاه عباس کبیر و پذیرایی او از ولی محمدخان پادشاه ترکستان، اصفهان، سده 
یازدهم )منبع: عکس از محققین 1399(

تصویر2. تكچهره شایبك خان، اثرکمال الدین بهزاد، هرات، 
حدود 914ق . )پاکباز، 1379: 101(
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به دربار محیط از خارج که سفارشهایی در
هنرمندانبرایطراحیپیكرهدادهمیشدهمانگونهکه
پاکبازمیگوید؛بهصورتتکنسخهیادرمرقعبودکه
هممیتوانستبهروایتیاداستانیادبیبازگردد،هم
جدایازهرگونهمتنتاریخیوادبیباشد.دراینآثار
قابلیت و تصاویر کوچک اندازه ما برای مهم ویژگی
جابهجاییآنهااست)تصویر5(.دربخشبعدیباتكیه
برویژگیهاینامبرده،ماهیتپیكرنگاریدرباریدوره
قاجاربررسیووجهتفاوتآنذکرمیشود.بدیهیاست
کهویژگیهایدیگریهمبرایپیكرنگاریهایقبلاز
این در ویژگیهاییکه آن اما برشمرد. قاجارمیتوان
تحقیقاهمیتدارداینموارداست:1.میلبهرئالیسم؛
۲.مضامینتاریخیبامحوریتشاه؛۳.کارکردتزیینی

اغلبآثاردیواری؛۴.قابلیتجابهجایینسخکوچک.

بازنمایی شکوه هر پیکرنگاری عصر علاالی شاه
دردورهفتحعلیشاهشاهداتفاقاتجدیدیدرحوزه
طراحیپیكرههستیمکهغالباًسفارشاتدرباریاست.
اینآثارباآثارپیشینشباهتهاوتفاوتهاییاساسی
اصلی ویژگیهای .)1۴۸ و )پاکباز،1۴7:1۳7۸ دارد
با صفوی عصر دیواری نقاشیهای در پیكرنگاری
دیوارنگارههایعصرقاجاریكساناست.اماباویژگیهایی
تفاوتهای است، قاجاریه بوم روی پیكرنگاری در که
اساسیدارد.کارکرداصلیپیكرههایرویبومسیاسی
وبهلحاظمضمونغیررواییبودند.یعنیآندوویژگی
دیوارنگارههای در تزیینی کارکرد و تاریخی محتوای

همچون اما کرد تغییر بوم روی نقاشی در پیشین،
شد. حفظ شاه مرکزیت تاریخی، دیوارهنگارههای
کارکردهایسیاسیپیكرنگاریدرباریهمانگونهکه
لیلادیبامیگویددرنتیجهایجادروابطسیاسیجدید
بودهکهبهعنوانیكیازپیامدهایجنگایرانوروس
میان تصویر تبادل »سنت میگوید: دیبا افتاد. اتفاق
پادشاهاناروپایینیزازقرنشانزدهمتاهجدهمرواج
داشت.تنهادردودههنخستقرننوزدهم،بیشتراز
هدایای عنوان به فتحعلیشاه تكی تصویر پانزده
دیپلماتیکبهانگلستان،هند،روسیهوفرانسهفرستاده
شد.اینتصاویررامیتواندرعینحالمعرفنخستین
نفوذ تسلط امكان به نسبت ایران فرمانروایان واکنش
اروپاییانبرکشوردانست.ازسویدیگر،دراینتصاویر
گرزسلطنتیوشمشیردرغلافمعرفتهدیدیتلویحی
بودونشانها،یراقهاوبازوبندهایمرصعجواهرنشان
شاهوتزییناتگرانبهایسالن،گویایثروتوتمكن
او«)دیبا،۴۴0:1۳7۸(.درنتیجهاینکارکردسیاسی
شكوه از استعاری بیان نوعی با درباری پیكرنگاری
نقاشان دستاوردهای از که حالی در و شد هماهنگ
استفاده ژرفنمایی و سایه و نور کاربرد در فرنگیساز
برای پیشین نگارگران که شوقی و میل آن میکرد،
پیكرنگاری در داشتند رئالیسم بیشتر هرچه بازنمایی
عصرفتحعلیشاهبهطورموقتکنارگذاشتهشد.پاکباز
ازاسلوببرجستهنمایی، میگوید:»بهرغمبهرهگیری
هموارهشبیهسازیفدایمیثاقهایزیباییاستعاریو
)پاکباز،151:1۳79(. وقارظاهریمیشود« و جلال

تصویر 3. مجلس پذیرایی شاه عباس دوم از ندر محمدخان پادشاه ترکستان، 
اصفهان، نیمه دوم سده یازدهم، )منبع: عکس از محققین 1399(

تصویر 4. بخشی از دیوارنگاره کاخ چهلستون: بزم در 
دامان طبیعت، اصفهان، میانة سدة یازدهم هجری قمری، 

)پاکباز، 1379: 128(

 تصویر 5. طرح مرکبی )مرقوم معین 
مصور(: جوان خروس در بغل، اصفهان، 

1073ق، )همان، 1379: 125(
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پیكرنگاریدرباریدرمقایسهباپیكرههاینسخخطیو
مرقعهایکویژگیکارکردیمشابهداردوآنقابلیت
نقاشان اختیار در را فرصت این بوم است. جابهجایی
و شاه از شكوه با و بزرگ پیكرههای که میگذاشت
مرقع و تكی نسخههای مانند و کنند تصویر درباریان
پیكرنگاری بنابراین ببرند. مختلف نقاط به را آنها
درباریقابلیتجابهجاییراازنسخخطیبهارثبرد،
کارکردهای با که شكوهتر؛ با و بزرگتر ابعاد در ولی

سیاسیآنهمخوانیداشت.
چهار آن گفت میتوان بحث این جمعبندی در
دربار پیكرنگاری در پیشین پیكرنگاری ویژگی
به میل .1 شد: بازسازی صورت این به فتحعلیشاه
رئالیسمدر به بازنماییشكوهسلطنت،جایگزینمیل
غیرروایی مضمونهای .۲ شد؛ حرکات و چهرهها
جایگزینمضمونهایتاریخیشد؛۳.کارکردسیاسی
جایگزینکارکردهایتزیینیشد؛۴.قابلیتجابهجایی
حفظشد،امادرابعادبزرگتروبهجهتکارکردسیاسی

آن.
درنهایتاینسبکجدیدجایگاهخاصییافتکه
از چند هر و دارد گذشته سنتهای در ریشه قطعاً
همواره گرفته، فرا را اسلوبهایی فرنگیسازی جریان
اهمیتمفاهیماستعاریدرآن،اولویتاصلیبودهاست.
بهطورمثالاینموضوعرامیتواندربازنماییپیكره
فتحعلیشاهدرحدودسالهای1۲1۳تا1۲۳۴قدید
مختلف هنرمند چند را نقاشیها این )تصاویر6تا9(.
کشیدهاندکهنشاندهندهاسلوبقراردادیخاصیاست.
صورتوسیمایفتحعلیشاهدراینپیكرههاییکهدر
اسلوب و یكسان همواره شده کشیده مختلف ادوار
زیباییوشكوهدرآنهاتكرارشدهاست.همانگونهکه
اوایل در زیبایی از »تصور میدهد: توضیح نجمآبادی
دورانقاجاریهدرایران)1۳0۴-117۴شمسی(عمدتاً
فارغازوجوهجنسیتیبود؛بهعبارتدیگر،زنانومردان
زیبا،باویژگیهایبسیارمشابهیازنظربدنیوچهرهبه
تصویردرمیآمدند.گاهیتنهاوجهتمایزمرداززندر
است« آنها سر پوشش شیوه تصویری، بازنماییهای

)نجمآبادی،۳5:1۳96(.
از برخی حتی آثار این سیاسی کارکردهای

دیوارنگارههایایندورهراتحتشعاعقرارمیدهد.مثلا
درکاخنگارستاندیوارنگارهایموجودبودهاستبهاسم
سلامنوروزیکهعبداللهخانازفتحعلیشاهودرباریان
کشیدهودرآنمیتوانهماناستعارههایرویبومبا
همانحالتهایساکنپیكرههایآنرادید.)تصویر6(
در اروپاییان توصیفهای بر علاوه بازنماییها این اما
داشتهاند. کارکردسیاسی سفرنامههایخود،همچنان
آندر از نسخه آن،چند برایحلمشكلجابهجایی
اندازهکوچکنقاشیوبهنقاطمختلفارسالشدهاست.
آژنددراینبارهمیگوید:»...رونگاشتیازآندرسال
وزارت در معلوم قرار از که است شده اجرا 1۳۳۲ق
از دیگری رونگاشتهایکوچکتر است. ایران خارجه
ایننقاشینیزتهیهشدهکهیكیازآنهادرکتابخانه
و عظمت فتحعلیشاه است... محفوظ آفیس ایندیا
نگارندگان رخ به دیوارنگاره این در را خود شوکت
کشیده...شاهرونگاشتهاییازآنراهمراهدیوانخاقان
عنوان به کاشانی صبای شاهنشاهنامه نسخه و خود
هدیهدیپلماتیکبرایسلاطینآنروزگارمیفرستاد«
محمدشاه عصر در سنت این اما .)۳۴ :1۳۸5 )آژند،
دچارگسستمیشودوعناصریکهبهطورچشمگیری
نشاندهندهشكوهبودهاندازمیانمیروندوتكنیکهایی
کهواقعیتدربارراثبتمیکنندکمکمجایگزینآن
بازنمایی برای ناصرالدینشاه اوایلدوره میشوندودر
وضعیتدربارتكنیکثبتواقعیتاهمیتیاساسیپیدا

میکند.

تصویر 6. کپی دیوارنگاره عبداللله خان معمارباشی، ناشناس، 1815م. 
(Diba & Ekhtiar, 1998: 175(
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بازنمایی شکوه هر عرم بدی
درپیكرههایموجودازفتحعلیشاهحالتینمادین
درانداماووجودداردکهیكیازآن،عناصراستعاری
برایشكوهشاهاست.حالتدستهایاوکهبیشتربه
سمتکمریاپاخمشدهاستودستیدیگرکهمعمولاً
وسیلهایدراختیاردارد؛اینعنصرمهمشاهراباابهت
یکقهرمانوبههمراهشكوهشاهانهاشبازنماییمیکند
)تصاویر6-9(.اینحالتدستهارامیتواندرپیكرههای
طور به دید؛ هم شده کشیده شاهان از که قدیمیتر
مثالدیوارنگاریهایکاخچهلستوندردوتصویریکه
ازشاهانایرانیدرملاقاتهایسیاسیکشیدهشده،با
بیگانه دولتهای پادشاه مقابل در چشمگیری ابهت
شده تكرار آنها در بدن فرم همین و شدهاند تصویر
است)تصویر1و۳(.یامثلًادرنسخهایازجهانگشای
و نقاشباشی بیک محمدعلی به منسوب که نادری
حدودا5۸ًسالقبلترازنقاشیمهرعلیازفتحعلیشاه
تصویرشدهاست،نادرشاه،سردارنامیوفاتحهندوستان
که شده بازنمایی هیبتی همان با 1170ق سال در
باسپاهروسیهدر فتحعلیشاه،شاهمغلوبدرجنگ
گلستان قرارداد که سالی همان یعنی 1۲۲۸ق؛ سال
با وروس ایران دهساله جنگ رسماً و منعقدمیشود
شكستایرانپایانمییابد.درتصاویردیگرازنادرشاه

)تصویر11(همینحالت میرزا عباس و )تصویر10(
استعاریدیدهمیشود.

درفضایبصریدیوارنگارههاییکهدرچهلستون
دارد. وجود شكوه استعاره به پاسخی دارد، وجود
پادشاهاندولتهایدیگروهیئتهایسیاسیآناندر
مقابلشاهدستانبستهدارند،یادستهایآنهاروی
زانواست)تصاویر1و۳(؛فقطندرمحمدخان،پادشاه
ترکستان،همچونشاهاندستبهکمرزدهکههنرمند
آنرابهطورکاملبازنمایینكردهوبهنوعیآنرابه
وسیلهبدنوزیرپیردربارترکستانپوشاندهاست.خود
وزیرباخشوعتمامدستهایخودراجمعکردهومقابل
شاهعباسدومکههمقویهیكلتراستوهمخنجرش
اما دوخته، چشم زمین به گرفته دیگر دست با را
ردایش جیب در نهایت در خان ندرمحمد دستهای
رفتهوبازنماییابهتشاهانهآنباترفندهاییپوشیده
بدرخشد پیكرهای هر از بیش ایرانی شاه تا شده
با هم ایرانی وزیران از برخی این بر علاوه )تصویر۳(.
همانحالتشاهعباسدوم،شكوهخودرابهرخهیئت
که نگارستان کاخ دیوارنگاره در کشیدهاند. ترکستان
عبداللهخانتصویرکردوپیشازاینبداناشارهکردیم،
همینبازنماییوجوددارد.ایندیوارنگارهاکنونازبین
ناشناس عكاس یک را آن از قسمتی ولی رفته،

تصویر 9. فتحعلی شاه، اثر میرزابابا، 1213 ق. 
(Diba & Ekhtiar, 1998: 180(

تصویر 8. فتحعلی شاه قاجار، اثر مهرعلی 
1224ق،

 Piotrovsky & Rogers,( 
(2004:154

تصویر 7. فتحعلی شاه قاجار، هنرمند: نامعلوم، 1234 ق. 
مجموعه صدرالدین آقاخان. 

(Diba & Ekhtiar, 1998: 177(
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تصویربرداریکردهکهدرموزهبروکلینوجوددارد.در
با و نشسته تخت روی فتحعلیشاه تصویر این مرکز
همانحالتاستعاری،یکدستخودرابرایلمسشال
نگه را خنجر دیگرش دست با و کرده خم کشمیری
دارند، را ازشاهزادگانهمهمانحالت برخی داشته؛
سیاسی اهمیت و هستند دورتر که شاهزادگانی ولی
پیكرههای همچون را خود دستهای دارند کمتری
ثانویکاخچهلستونجمعکردهاند.درنسخهرونگاشت
ازایندیوارنگارهمشاهدهمیشودکهفقطفتحعلیشاه
اینژستراداردوباقیشاهزادگانقریببهاتفاقهمه
درشمایلپیكرهثانویبازنماییشدهاند.بینآنهافقط
پیكره حالت اما متفاوتاند، اروپایی ژنرالهای و سفرا
آنهاشاهانهنیستوپیكرهایثانویمحسوبمیشوند
)تصویر6(.بنابراینبازنماییفرمبدن،ازعناصرمهمو
البتهسنتیاستکههمدربازنماییشكوهشاهانهوهم
دربازنماییپیكرههایثانوینقشمهمیداردومكرراً
در و تكرارشده فتحعلیشاه تاعصر ایرانی نقاشی در
پیكرنگاریدرباریبهاوجخودشرسیده،بهطوریکه
پیكره نمایش برای جایی درباری، تکپیكرههای این
ثانویندارندوفقطتصویرتامیازشكوهشاهانهنمایش

میدهند.
در که شد خواهد داده نشان بعدی بخش در
زبان این بعدی، شاه دو از شده بازنمایی پیكرههای
استعاریجایخودرابهفرمهایواقعگرایانهمیدهد.

گ  ت هر پیکرنگاری هرباری و پیامد آی 
تكنیکهایجدیدرئالیستیپیشازآنكههنرمندان
دراروپاآموزشببینندیابهواسطهاستعدادکمالالملک
بیابد،در فناوریهایجدیدچاپوعكسگسترش و
بهطورمثال بود. رانشانداده نگارگریدرباریخود
تصویریکهصنیعالملکدرسال1۲60قازمحمدشاه
صورتی به شاه چهره )تصویر1۲(؛ کرده نقاشی
صوفیمسلکنقششدهاست.همچنینچوندرماجرای
هراتازانگلیسیهاشكستخوردهبود،باحالتیسردو
استعاره از دستها و بدن فرم و شده کشیده خسته
شكوهعاریاست.سلاحیکهپیشازایننمادقدرت
بودوازدستشاهانجدانمیشدبهصورتظاهریبر
کمرمحمدشاهقرارگرفتهودستاناوبهسمتداخلو
حالت ترتیب همین به شده. بازنمایی بیخیالی با
هر که شده بازنمایی طوری صندلی روی او نشستن
شخصدیگریهمرویصندلیبنشیند،احتمالاًهمین
حالترااختیارمیکند؛بهطورمثالمیتوانبهعكسی
اشارهکردکهحدوداًبیستسالبعدناصرالدینشاهاز
اینغلام غلامخودگرفته)تصویر1۳(.حالتنشستن
داشته سابقا محمدشاه که است حالتی همان تقریباً
است.اگراینتصویربانقاشیعباسمیرزا)تصویر11(
مقایسهشود،تفاوتآشكارنگارگریعصرمحمدشاهبا
دورههایپیشازخودکاملاآشكارمیشود.تفاوتیکه
پیشازایندرپیكرهشاهانهوپیكرهثانویبود،ازبین

تصویر10. شمایل نادرشاه، اثر محمدرضا هندی، اصفهان، 1740م، 
(ibid: 139(

تصویر11. عباس میرزا. هنرمند: نامعلوم )منسوب به الله وردی افشار(، 1235ق، موزه 
(Piotrovsky & Rogers, 2004:146( ،آرمیتاژ
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این صنیعالملک که است این مهم نكته است. رفته
نقاشیرازمانیکشیدکههنوزبهاروپانرفتهبودولقب
و (Amanat, 2011:5-15( نداشت صنیعالملكی
آموزشهایاودرهمانسنتپیكرنگاریپیشینبود.
دریکپیكرهدیگرازمحمدشاهکههنرمنددیگریعنی
از 1۲6۳ق سال در بعد سال سه افشار محمدحسن
محمدشاهکشیده)تصویر1۴(بازهمهمانبازنمایی
رئالیستیدیدهمیشود،هرچندویژگیهایلباساو
همانتجملاتپیشینراداردولیدستهاوفرمبدنش
شكوهسابقرانداردوسلاحبازهمبهحالتصوریبه
سینه روی تصویر این در است. شده آویخته او بدن
محمدشاهیکآویزقرارداردکهچهرهفتحعلیشاهبا
ریشبلندوتاجکیانیتصویرشدهاست؛اینعنصراز
جملهآنعناصراستعاریدرپیكرنگاریدرباریدوره
این طراحی با افشار محمدحسن است. فتحعلیشاه
کدام در نشانمیدهد پیشین شاه از تصویرکوچک
سنتتربیتشدهولیدربازنماییمحمدشاهعامدانهاز
زمان که دریافتند هنرمندان نمیکند. استفاده آنها
تغییر این است. رسیده فرا تكنیکجدید از استفاده
تكنیکازبازنماییشكوهبهسمتثبتواقعیتصرفاً
همانند اروپایی، نقاشی اسلوب جذب برای تلاشی
سبک در گسست یک بلكه نیست فرنگیسازان،
پیكرنگاری بازنماییشاهدر است. پیكرنگاریدرباری
درباریبهاسلوبثابتیرسیدهبودوهنرمنداننیازی
اروپایی اسلوب تجربه یا جدید زیباییشناسی به
یک درون در میتوان فقط را گسست این نداشتند.
گفتماندرککرد.نجمآبادیبهنقلازکاترینبابایان
میگوید:»اینتغییر،آنگونهکهمعمولاًتصورمیشود،
صرفاًدگرگونیدرسبکنقاشیایکهمتأثرازمكاتب
اروپاباشد،نبود؛بلكهتغییریدرجهانبینیبود«)نجم
آبادی،107:1۳96(.تكنیکثبتواقعیتدربازنمایی
شاهدرارتباطبانوعیتغییرفضادرحوزههایمختلف
بودکههدفآنافزایشآگاهیازطریقثبتچیزها
عرصههای در را ثبت تكنولوژی تكنیک، این بود.
مختلفتولیدوبازتولیدمیکردودرعینحالنیروی
امرمیتوان این تبیین برای آنمیگرفت. از را خود
از فتحعلیشاه عصر درباری نگارگری که را تأثیراتی

دستاوردهایفرنگیسازیبردهبودارزیابیکرد.آنگونه
در رئالیستی میل درباری پیكرنگاری شد بحث که
فرنگیسازیراکنارگذاشتهبودومیلبهبازنماییشكوه
شاهانهراازهنرهایپیشینجذبکردهبود.مثلًامیتوان
بهنگارهایازعلیقلیجبادار)تصویر15(اشارهکردکه
شاهسلیمانودرباریانراکشیدهاست.ایناثرویكیاز
نخستینآثارفرنگیسازیاستکههممیلبهبازنمایی
اصلی )ویژگی دارد چهرهها و حالات در رئالیستی
شاهانه شكوه استعاری عناصر از هم و فرنگیسازی(
استفادهکرده.فرمبدنشاهبرشكوهاوتأکیدداردوفرم
آنها ثانوی نقش بر استعاری بیان درباریان بدنهای
است.ایناثرزمانیکهبادیوارنگارهعبداللهخان)تصویر
6(مقایسهشودنشانمیدهدآنچهپیكرنگاریدرباریاز
برده ارث به عنصری هر از بیش گذشته هنرهای
تكنیکهایبازنماییشكوهبودهنهمیلبهرئالیسم.اما
میلجدیدبهرئالیسمدردربارمحمدشاه،همریشهدر
باآن پیكرنگاریدورهفتحعلیشاهداردوهمدرتضاد
است.پیكرنگاریجدیدویژگیکارکردسیاسیرابهارث
در که خودش سیاسی اهداف با متناسب ولی برده؛
راستایثبتتصویرواقعیازدرباربود.تضادپیكرنگاری
جدیدباپیكرنگاریسابقدربازنماییشكوهبودکهبه
همیندلیلگسسترارقمزد،زیرابازنماییایدهآلیستی
عنصرمرکزینگارگریایرانیبودودرپیكرنگاریدرباری
خودشرادرقالبشكوهشاهنمایانمیکردوطردکردن
اینعنصربهمعنیطردکردنکلپیوندباتاریخنگارگری
میل این نتیجه در بود. ریشهای گسست یک ایجاد و
رئالیستیبهثبترابایددرکنارعناصرگفتمانیدیگر
ـثبت بهمنزلهتكنیکهایقدرت درککردکههمه
وقایعنگارانه ثبت مثل تكنیکهایی میکردند. عمل
گزارشهای آرشیو و ثبت خاطرهنویسی؛ ثبت تاریخ؛
کردن؛ نقاشی برای پیكره عكاسی از استفاده سیاسی؛
گسترشروزنامهبرایثبتوقایعودرنهایتبهرهمندی
و ترویج آگاهی هدف با همگی که تصویر، از روزنامه
ثبت به میل جهت این از میشدند. داده گسترش
با متفاوت اساساً درباری پیكرنگاری در رئالیستی
اندیشههایفرنگیسازیوذوقزدگیآنهابراییادگیری
ژرفنماییاست.اینگسستبیشترخبرازاهمیتثبت
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درحوزهسیاسیمیدهدوزمانیکهدرکنارتكنیکهای
وقایعنویسی، کتب )گسترش دیگر حوزههای در ثبت
و متون آرشیو تصویری، روزنامههای سفرنامهنویسی،
غیره(قراردادهشود،درمجموعمیتوانآنرابهعنوان

بخشیازتكنولوژیقدرتـثبتدرککرد.
اینگسستدرفهمازتصویرشاهودرباررامیتوان
درمقایسهعملكرددوشرقشناساروپاییکهیكیدر
عصرفتحعلیشاهودیگریدرعصرمحمدشاهبهایران
آمدند،بهطورواضحدیدوبررسیآنمیتوانددرفهم
فرهنگبصریبهماکمککند.اولینشرقشناسرابرت
کرپورتر۳دیپلماتونقاشانگلیسیاست.آژندبرخورد
میدهد: شرح اینگونه را او با فتحعلیشاه دربار
»عباسمیرزادرسال1۲۳۳قبنابهدرخواسترابرت
تابلوها]ی این تا برد سلیمانیه قصر به را کرپورتر...او
دیواری[رابهاونشاندهدوشوکتپدرانشرابهرخاو
تعریف نقاشیها این از عباسمیرزا اینكه با بكشد.
و خام و خشن بسیار کرپورتر نظر در ولی میکند،
خشکبودهاند«)آژند،۳5:1۳۸5و۳6(.کرپورترپس
نزدفتحعلیشاهمیرودیک و تهران بهدربار اینكه از
یک بهدست هرچند که میکند نقاشی او از پیكره
استعاری عناصر همان شده، نقاشی اروپایی هنرمند
شكوهایرانیبرآنچیرهشدهاست.تاجکیانیوریش
بلند،کمرباریک،خنجرآمادهوازهمهمهمترهمانفرم
بدندربازنماییشكوهکهوجهاصلیشكوهپیكرهشاه
ازپیكرههایثانویبود،اینجاهمپیدامیشودونشان
دهندهایناستکهفرهنگبصریدرحوزهسیاسیتا
چهحدبهبازنماییشكوهدرباراهمیتمیدادهوازاین
ارزشهایزیباشناختیدستنمیکشیدهاست.مشابه
دیدهشده سفرنامهها از دیگر برخی در تصویر همین
بازنمایی باهمانویژگیها )نفیسی،۲1۴:1۳۸۳(که
شدهاست.ایناتفاقکوچکزمانیکهبااتفاقیمشابه
نشان را نكاتمهمی مقایسهشود دورهمحمدشاه در
میدهد.شرقشناسدومکلنلکلمباری۴ایتالیاییاست
کهدرسال1۲۴9قبهایرانسفرکردهبود.اوهمدر
این داشت. سررشته نقاشی در هم و نظامی امور
شرقشناستصاویربسیاریبهشیوهرئالیستیازاماکن
ودرکتابسفرنامهخودمنتشر نقاشی ایران مختلف

در اکثراً چون میشود، او آثار جذب محمدشاه کرد.
راستایثبتواقعیتایرانبود؛بنابرایندرسال1۲5۳ق
حقوق او برای و میکند صادر را او استخدام دستور
مشخصیتعیینمیشود.دربخشیازفرماناستخداماو
آمدهاست:»مهندسفرنگیدرفننقاشیومهندسی
و کامل است استادی دارد. استادی و مهارت کمال
نقاشیاستقابل،مصنوعاتاوکهبهنظرمهراثراشرف
گشته«. مبارک نظر مقبول و مستحسن رسید والا

)تورنتن،۳۸:1۳75(.
نقاشیکشیده دورانخودش ازشاه کلمباریهم
است.اوادعاکردهبودبهدنبالتلفیقسبکایرانیبا
کرپورتر نقاشی با مقایسه در اما بوده، اروپایی سبک
متوجهمیشویمکهوجهرئالیستیدرنقاشیاوبرعناصر
استعاریایرانیرجحاندارد.چهرهاخمویمحمدشاه،
البسههاوحتیفرمبدنشاههیچشكوهیرابازنمایی
نمیکندوبیشترنشاندهندهعلاقهدرباربهثبتواقعیت
است.اینگسستحتیمنطقبازنماییبرخیازنقاشان
اروپاییدردوزمانمختلفرادچاردگرگونیکردهبود.
وقایع روزنامه میتوان وقایعنگاری گفتمان در 
اتفاقیهرانامبردکهنشانیبرایمیلبهثبتاطلاعات
درحوزهسیاسیبودوصراحتاباهدفافزودن»آگاهی
دولتوملت«منتشرمیشد)آدمیت،۳7۲:1۳6۲(؛اما
دربخشروزنامههایبصری،روزنامهدولتعلیهایرانرا
میتوانگواهیبرایمیلدرباربه»ثبتواقعیت«های
اولینروزنامهمصور اینروزنامه سیاسیخوددانست.
ایرانبودوقراربوددرهرشمارهعلاوهبرشرحوقایع،
شود تصویر اشراف« و شاهزادگان از »تکچهرههایی
عكسگونه چهره ثبت و5۳(. 5۲ :1۳76 )اسكارچیا،
و آنها از وقایعی شرح همراه به روزنامه در درباریان
همچنیننامروزنامهنشاندهندهاینموضعگیریجدید
به سیاسی واقعیت« »ثبت است. پادشاهی دربار در
در اطلاعات«، »ثبت کنار در جدید تكنیک عنوان
این ازهرچیز پیش بنابراین اجراشد. روزنامهجدید
تكنیکهایقدرتوگفتمانوقایعنگاریبودکهعمل
در و برد پیش رئالیسم سوی به را دربار و هنرمند
پیكرنگاریدرباریگسستبهوجودآورد.اینروابطبود
نوع بود. کرده تعیین هنرمندان برای نقشجدید که
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ثبت او هدف گذشته، خلاف بر که هنرمند از جدید
وقایعاست،دراینلحظهمتولدشدوجایگاهجدیدی
پیداکرد.پیشازاینكهدارالفنونبهآموزشهنرمندان
استعداد کمالالملک آنكه از پیش و بپردازد رئالیست
خودرانشاندهد،فرهنگبصریایران،رئالیستیشده
بودوارزشهایایدهآلیستیکهدرتاریخنگارگریایران
ناکارآمد وقت قدرت روابط در داشت، بالایی اهمیت

تلقیشد.

رابوه گفلمای و ایع نگاری و پیکرنگاری هرباری 
فوکودرخصوصچگونگیارتباطگفتمانباعناصر
تشكیلدهندهآنمینویسد:»درصورتیکهبتوانیمیک
قاعدهمندیرامیانابژهها،انواعگزارهپردازیها،مفاهیم
قرارداد بنابر کنیم... تعریف درونمایهها انتخاب و
خواهیمگفتبایکشكلگیریگفتمانیسروکارداریم«
)فوکو،59:1۳9۲(.بنابراینگفتماناستکهبهعنوان
یککردارمیانهمهاینعناصرمختلفمنظومهایاز
روابطبرقرارمیکند.براساساینتوصیففوکوازعناصر
تشكیلدهندهگفتمان،تحولاتذکرشدهدرپیكرنگاری
درباریرادرارتباطباگفتمانوقایعنگاریقرارمیدهیم
تانقشاینگرایشرابهعنوانتكنیکقدرتبررسی
کنیم.درونگفتمانوقایعنگاری،تكنیکهایمتنوعی
درحوزههایمختلفدیدهمیشودکهقاعدهاصلیآنها
گرایشبهثبتواقعیتواطلاعاتاست.بهطورمثالبه
روایتمورخان،اولینسیستمهایگزارشنویسی،ثبتو

حوزه در سیاسی، اطلاعات و اسناد آرشیوسازی
اولین راهاندازیشد، بروکراسیدولتی،درهماندوره
در که شدند تاسیس  وقایع ثبت هدف با روزنامهها
هماندورهعنصریمهمدرثبتواقعیتهایسیاسیو
اجتماعیمحسوبمیشدند.اولینسرشماریهاوثبت
اطلاعاتشهرینیزدرهمینزماناهمیتبالاییپیدا

کرد)آدمیت،1۳6۲(.
جزحوزههایسیاسیواجتماعیمیتوانبهحوزه
تاریخنویسیاشارهکردکهبهطوربیسابقهایکتابهای
از وسیعی اطلاعات سفرنامهنویسی و وقایعنویسی
اتفاقاتروزانهنویسنده،حوادثومناطقجغرافیاییرا
که است این دارد اهمیت آنچه میکردند. ثبت
تكنیکهایذکرشدهغالباًازنوشتاربرایثبتواقعیت
باکمیتأخیرنسبتبهاین استفادهمیکردند.تقریباً
تكنیکهاینوشتاری،وقبلازرواجعكاسیونقاشی
بهصورت درباری پیكرنگاری دوره، آن در رئالیستی
آهستهزباناستعاریراکنارگذاشتوبهسمتنوعی
میل پیكرنگاری نوع این کرد. پیدا گرایش واقعگرایی
نزدیک آنها واقعیتظاهری به را پیكرهها داشتکه
با کند.اینگرایشهمچونتكنیکهایذکرشدهبود؛
استفاده عمل این برای تصویر زبان از که تفاوت این
میکرد.بهعبارتدیگر،خودرابهعنوانعنصریجدید
درکنارتكنیکهایقدرتقراردادکهمنظومهگفتمانی
را هرچیز واقعگرایانه ثبت که بهطوری داد، راشكل
بهمثابهراهیبرایآگاهیازآنچیزتلقیمیکرد.ادعای



تصویر12. محمدشاه قاجار، اثر صنیع الملك، 
1260ق )ذکا،1382  : 82(

تصویر13. اقا جوهر، عکس از ناصرالدین شاه، 
1282ق، )سمسار،1390: 191(

تصویر14. محمدشاه قاجار، اثر محمد حسن افشار، 
(Wikipedia :1263ق )منبع
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از ابتدا ثبتگرایانه استکهگفتمان این پژوهش این
طریقپیكرنگاریحوزههنررامتأثرکرد.درستپساز
اینبودکهراهبرایعكاسیونقاشیرئالیستیدردوره
قاجارهموارشد.تكنیکعكاسیونقاشیرئالیستیبه
دلیلنزدیكیزیادبهگفتمانثبتگرایانهعمیقاًحمایت
شدند. ایرانی نگارگری جانشین سده چندین تا و
بودند، نوشتار بر ابتدامبتنی تكنیکهایذکرشدهکه
دقیقتر ثبت برای نیز تصویر از گسست، این از بعد
اطلاعاتبهرهبردند؛بهطورمثالمیتوانبهروزنامههایا
سفرنامههایتصویریاشارهکردکهیاازنقاشیرئالیستی
چشم مقابل در عكاسی. دوربین از یا میبردند بهره
نقاشولنزدوربین،شاههیچتفاوتیبادیگراشخاص
جامعهنداشت،چونآنچهاهمیتداشتنزدیکبودن

بازنماییبهواقعیتظاهریبود.

نلیله گیری 
بابررسیآثارقبلازدورهمحمدشاه،قاعدهخاصی
دربازنماییحالتبدنوشكوهشاهانهدیدهشدکهاز
نوعی با بعد به چهلستون کاخ دیواری نقاشیهای
رئالیسممخصوصبهفرنگیسازیهمراهبودهاست.این
استعاری یكسره فتحعلیشاه دوره در بازنمایی اسلوب
میشودورئالیسمفرنگیسازیدرآنبهپایینترینحد
ممكنمیرسد.امادرعصرمحمدشاهوپیشازاینكه
صنیعالملکبهاروپابرودرئالیسمتبدیلبهاصلیترین
قاعدهبرایبازنماییواقعیتهایسیاسیمیشودوزبان
استعاریکهازویژگیهایاصلینگارگریایرانیاست
تماماً زبان دیگر عبارت به میشود. کمرنگ بسیار
استعاریدرفاصلهاینسبتاًکوتاهجایخودرابهزبان

را پیكرنگاری در گسست و میدهد واقعگرایانه تماماً
پدیدمیآوردکهدرحقیقتآخرینگسستدرنگارگری
ایرانیاست.امااینگسستصرفاًدلیلتغییردرفضای
هنریواسلوبهایآننیست،بلكهآنرادرارتباطبا
ثبتگرایانه تكنیکهای تمام و وقایعنگاری گفتمان
دیگر،کهدرهمانزماندرعرصههایمختلفازجمله
تاریخوسیاستبهوجودآمدهبود،میتواندید.همچنین
قابلمشاهدهاستکهچگونهاینگسستهمدرنتیجه
اینگفتماناستهماینگفتمانرابازتولیدمیکندو
عمل روی گفتمان این در قدرت تكنیک عنوان به
نیرو اعمال دربار زیباییشناسی سلیقه و هنرمندان

میکندوازآنبرایثبتواقعیتاستفادهمیکند.
دراینپژوهش،هدفاولآنبودکهارتباطگرایش
رئالیستیدرپیكرنگاریدرباریباگفتماناجتماعیآن
دورهتحلیلوسپسپیامدآندرفرهنگبصریارزیابی
شود.بنابراین،بخشیازآثارهنریتولیدشدهدرسبک
پیكرنگاریدرباریارزیابیوکوشششدکهبااستفاده
و قدرت مفهوم پیرامون فوکو میشل اندیشههای از
ویژگیمولدوسازندهآن،نقشاینگسستنشانداده
تكنیکهای است، معتقد فوکو که همانگونه شود.
قدرتبهصورتنقطهایدرحوزههایبهظاهرمتفاوت
عملمیکنند،تادرنهایتگفتمانیراپدیدآورندکهبر
حوزههایمختلفدیگراعمالنیروکنند.دراینپژوهش
نیزگرایشهایواقعگرایانهدرپیكرنگاریدرباریعصر
محمدشاهبهمثابهتكنیكیازشبكهقدرتتفسیرشدتا
ارتباطآنباگفتماناجتماعیتحلیلشود.دروناین
گفتمانمجموعهایازتكنیکهایمختلفوجودداشت
ثبت را وقایع و اطلاعات مختلف حوزههای در که

تصویر15. تصویری در یك مرقع )مرقوم علیقلی جبادار(: شاه سلیمان، درباریان و نوازندگان، احتمالًا اصفهان، حدود 
1075ق. )پاکباز، 1379: 139(
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میکردندوهدفآنهاازاینکارافزایشآگاهیبود.
اینتكنیکها)گزارشنویسیدولتی،آرشیوسازیاسناد،
ثبتاطلاعاتشهریوجمعیتی،روزنامهوقایعاتفاقیه،
وقایعنگاری، سبک به تاریخنویسی گسترش
سفرنامهنویسیوغیره(صرفاًازنوشتاربرایاینامربهره
پیكرنگاری در گسست آمدن بهوجود با اما میبردند.
درباریوگرایشآنبهواقعگرایی،ازتصویرنیزهمچون
نوشتاربرایثبتواقعیتظاهریچیزهااستفادهشدو
کرد؛ بازتولید هنر حوزه در را وقایعنگاری گفتمان
بنابرایندرمقامیکتكنیکقدرتدرمنظومهگفتمان
وقایعنگاریقرارگرفت.پسازآنکهپیكرنگاریزبان
سمت به و کرد رها بهآرامی را بازنمایی در استعاری
جذب زمینه کرد، پیدا سوق رئالیستی بازنمایی
هم اروپایی رئالیستی نقاشی و عكاسی تكنیکهای
تكنیک از فوکو تعریف اساس بر بنابراین شد. فراهم
یک بازتولیدکننده و نقطهای مولد را آن که قدرت
گفتمانمیداند،گرایشهایواقعگرایانهدرپیكرنگاری
دربارییکتكنیکقدرتاستکهبهصورتنقطهای

درحوزههنر،گفتمانوقایعنگاریرابازتولیدمیکند.
بنابرایندرپاسخبهاینپرسشکهگرایشرئالیستی
درپیكرنگاریدرباریدرارتباطباچهگفتماناجتماعی
بهوجودآمد؛میتواناینگونهپاسخدادکهاینگرایش
درارتباطباگفتمانوقایعنگاریبهوجودآمد.گفتمانی
کهخودنتیجهعملكردتكنیکهایقدرتدرحوزههای
مختلفبود،بهطوریکههمهآنهاباهدفثبتدقیق
اطلاعاتوواقعیتهابهکارگرفتهمیشدندکهصرفا
پیكرنگاری در گسست ولی بودند. نوشتار بر مبتنی
درباریوبهوجودآمدنگرایشرئالیستیدرآن،حوزه
هنرهایتجسمیراهمبهاینگفتماناجتماعیوصل
ثبت برای نوشتار تصویرهمچون از همینطور و کرد

واقعیتاستفادهشد.
اینگسستدر پیامد اینپرسشکه به درپاسخ
فرهنگبصریایرانچهبودهاست؛بایدگفتپسازبه
وجودآمدنگسستوپدیدارشدنگرایشرئالیستیدر
پیكرنگاریدرباریعلاوهبربازتولیدگفتمانوقایعنگاری
درحوزههنرمیتوانبهایناشارهکردکهتكنیکهایی
از بودند، نوشتار بر مبتنی صرفاً این از پیش تا که

نقاشیهایعكسگونههمبرایثبتاطلاعاتاستفاده
کردند.اینامرفرهنگبصریایرانراعمیقاًبهسمت
نقاشی و عكاسی جذب زمینه و داد سوق رئالیسم
رئالیستیفراهمشد.زیرااینتكنیکهاکارکردمشابهی

باگفتمانوقایعنگاریداشتند.
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