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Abstract 
     In the vast expanse of Iranian civilization's history, the crafting of objects has always been influenced by diverse 
themes within a meaningful context, shaping their formation beyond the mere technological constraints of 
manufacturing and production. Among the objects, tools related to lighting and lamps, especially tallow burners, 
exhibit a distinctive form of symbolic content and form in their outward function and provide a ready platform for 
analysis and interpretation. This study aimed to analyze the four elements of water, wind, earth, and fire and their 
mythological and symbolic content in the form and function of historical tallow burners in Iran. Therefore, Gaston 
Bachelard's imaginative criticism approach was considered a framework to measure the configuration of form 
and function and answer the two research questions as follows: 1) What visual and symbolic components are there 
in the content of form and function of metal tallow burners in the Seljuk era? 2) How are the four elements 
concentrated and explained in the configuration of metal tallow burners? The research method is descriptive-
analytical, and the samples were photographed and collected from the field visit of the Gorgan Archaeological 
Museum, Victoria and Albert Museum of London, and written sources. The results of the research regarding the 
analysis and imaginative criticism of the artworks show that the visual nature of the body formation and the 
specific function of the tallow-burners have multiple meanings that are hidden in the lower layers of these 
artworks in the form of water, wind, earth, fire, and opposite pair concepts such as life and death, world and 
hereafter, and body and soul. 
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 ،کیمیای هنر«. گاستون باشلار یلینقد تخ  کردیرو با یدورهٔ سلجوق یفلز یسوزهاهیعناصر چهارگانه در پ یکربند ی پ(. »۱۴۰۳) .ف ن،ایعموئ :مقاله به  ارجاع
۱۳(۵۳ :)۴۱-۱۹ . 

 

 

 

 ی سلجوق دورهٔ   ی فلز  یسوزها هیعناصر چهارگانه در پ  یکربند یپ
 گاستون باشلار  یلی نقد تخ کرد یرو با

 * انی فروغ عموئ 
 

  
            

 

 چکیده

بوده  ییمعنا یگوناگون در بافت  نی همواره متأثر از مضتام  د،ی ستات  و تول  یفناور  ر  ی بر تأث افزون اءی ستات  اشت  ن،ی زمرانیتمدن ا خیتار   ۀگستتر در      
در  نیدنما  یاز فرم و محتوا  یشک  بارز   ستوزها،هی تصتو  پبه  ،هاو چراغ  ییادوات مرتبط با روشتنا  اء،ی اشت انی دارد. در م  یر ی گدر شتک  ییکه الگو 

عناصتر چهارگانه    ی پژوهش تحل  نی. هدف از ادهندیدست  مه ب ری و تفست   ی جه  تحل  یاگذاشتته و بستتر اماده  شیتود به نما  یعملکرد ظاهر 
نقد  کردیاستتفاده از رو ،رو  نیاز ا  .است   نی زمرانیا  یخیتار   یستوزهاهی ان در فرم و عملکرد پ  نیو نماد  یااستووره  یو محتوا ،اب، باد، تاک و اتش

فرم و عملکرد در ( 1پاستخ داده شتود:    پرستشتا به دو   فرم و عملکرد در نظر گرفته شتده یکربند ی در جه  ستنجش پ یگاستتون باشتلار، قالب   یلی تخ
متمرکز و  یفلز  یهاستوزهی پ  یکربند ی عناصتر چهارگانه چگونه در پ(  2ند؟ این یو نماد  یبصتر   یهاچه مؤلفه  یدارا  یستلجوق ۀدور  یفلز  یستوزهاهی پ

  ۀ گرگان، موز   یباستتتاناتتناستت  ۀاز بخش مخزن موز  یدانی م دیپژوهش از بازد  یهابوده و نمونه یلی تحل-یفی توصتت  پژوهشاند؟ روش شتتده نیی تب 
که  دهدیاثار ناتتان م  یلی و نقد تخ   ی حاصتت  از پژوهش در تحل جیاند. نتاشتتده  یو گرداور   یربردار یو البرت لندن و منابع مکتوب تصتتو   ایکتور یو

اثار به صورت اب، باد، تاک و اتش   نیر یز   ۀبوده که در پوست  ییمعنا  یهاهیل   یدارا سوزهاهی پبدنه و عملکرد ماتخ     یر ی گشتک   یبصتر    ی ماه
 و جسم و روح مستتر اس . ،و اترت ای دن ،یمرگ و زندگ شام  ییمتضاد معنا یهاو جف 

 .عناصر چهارگانه، گاستون باشلار ال،ی صور ت ،ییبعد معنا ،یفلز سوزهی پ های کلیدی:واژه
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 مقدمه . 1
ند که درک و دریاف  ان از ا و متفاوتیگوناگون های تاریخی ایران، هر کدام به نحوی حاوی اطلاعات  جامانده از دورههدر میان اثار ب     

شیء ارتقاء  ان  یک شیء با شکلی نامتعارف به اثری قاب  نقد و تحلی  مبتنی بر فهم    ۀ منظرهای گوناگون علوم، شنات  شیء را از مرتب
گردد. این ادوات روشنایی،  ها تا حدی ماخ  می های نمادین در موزهسوزها با فرمبخاد. با علم بر این موضوع، دورنمای جایگاه پیهمی

هدف از این  گردد.  های سراسر دنیا یاف  می های متعددی از ان در مجموعهدر ایران بیاتر یاف  شده و نمونه  ،سلجوقیدورۀ  از    به ویژه
گرداوری   ویکتوریا و البرت  ۀماابه در موز های  نمونهباستاناناسی گرگان و    ۀموز   ازنگارنده  های موالعاتی ان توسط  پژوهش، که نمونه

شناس  معرف   1، این تحلی  از منظر نقد تخیلی گاستون باشلار سوزهای فلزی اس .  های معنایی در پیکربندی پیه، کاف لیهاندشده
اورد که از سویی ابعاد ظاهری مورد موالعه قرار گیرند و از سویی دیگر ارتباط بُعد معنایی با مفاهیم  فرانسوی، این امکان را فراهم می

اب، باد، تاک و    ، یعنیهای تجربی در قالب عناصر چهارگانهنقد، پدیدارها با مؤلفه این  بنیادین در نقد تخیلی باشلار ماخ  گردد. در
گردند. در این ارتباط، دنیای تخی  هنرمند به دنیای پدیدارهای مخاطب و اثر ورود کرده  با الگویی از ذهنی به ذهن دیگر معنا می  ،اتش

دار  ویژه ایران، مملو از نمادها و محتوای مفهومهب  ،شوند. از طرفی هنر مارق زمین های عناصر، تجربه میو از مجرای ترجمان مؤلفه
د. تبلور  ن دهها، باورها، مذهب، سن  و رفتارها در طول تاریخ شک  میهای متضاد معنایی اس  که به ایین از عناصر طبیع  و جف  

جامعه اس . بر این اساس، تحلی  صوَر  های  تر اندیاهژرفهای  که انعکاسی از لیه   دهدروی میگیری در هنر و معماری  این شک 
تاریخ ایران، همانند دیگر اثار هنری نیازمند شنات  عناصر، نمادها و اساطیر  گوناگون  های  های معنایی اثار فلزکاری دورهنمادین و لیه

تحلی  فرم و عملکرد های بصری، راهی برای بازشناسی و  رمزگاایی از فرم و ناانه  چرا که،  مورد استفاده در نزد هنرمندان ان دوره اس 
از رویکرد نقد  گیری  بهرهاند. از این رو عناصر چهارگانه با  دهی شدهشک   ،مثابه اثر هنری کاربری روزمره، اما بهبرای  ی اس  که  ئاشیا

های  پرسش  .شده اس   بررسیسوزهای تاریخی ایران  ای و نمادین ان در فرم و عملکرد پیهو محتوای اسووره  واکاویتخیلی باشلار،  
(  ۲ند؟  اهای بصری و نمادینیسلجوقی دارای چه مؤلفهدورۀ  سوزهای فلزی  محتوای فرم و عملکرد در پیه(  ۱این پژوهش عبارتند از:  

اند؟ در این پژوهش تلاش شده تا با  های فلزی متمرکز و تبیین شدهسوز عناصر چهارگانه در نقد تخیلی باشلار چگونه در پیکربندی پیه
 های موالعاتی مورد نقد و تحلی  قرار گیرد. ای فرم و عملکرد نمونهرشتهنگاهی میان

 
 پژوهشروش . 1-1

یات  ئ. تحلی  جزاندبرگزیده شده  هاهای موجود در موزهاز نمونه  ی بررسی شدهسوزهاتحلیلی بوده و  پیه- این پژوهش از نوع توصیفی
  سوزها پیههر یک از عناصر چهارگانه با فرم و عملکرد    رابوۀ  تخیلی باشلار انجام شده وفرم، عملکرد و نمادها در سه سوح با رویکرد نقد  

های  های سوحی عبور داده شده و وارد لیهشده تا مضامین فرمی و بصری از لیهپژوهش کوشش  . در این  اس   قرار گرفته بررسی  مورد  
 شود. برقرا های نقد باشلار با دیالکتیک دوگانگی  یارتباط  سرانجامو  ، صور تیال ۀمعنایی شبک

 
 چارچوب نظری پژوهش. 2-1

سلجوقی پرداتته تواهد    ۀسوزهای فلزی دور گیری و محتوای پیهدر این پژوهش، به تأثیر چهار عنصر اب، باد، تاک و اتش بر شک      
  انهاسزایی دارند و از دید باشلار، هر یک از  هالگوهای زیربنایی در تحلی  اشیاء هنری و فرهنگی، نقش ب  به عنوانشد. این عناصر،  

نمادینتجلی و  تخیلی  ادراکی  میان گر  نمایان  هنری  اثار  تلق  در  که  عنصر    .شودد  چهار  عنوانپیکربندی  در    به  بنیادین  مفهوم 
ویژه در طراحی  مبدأ افرینش و ارتباط ما با جهان پیرامون اس . در هنر و صنع  ایران، این عناصر به  ۀدهندبازتاب  گوناگونهای  فرهنگ
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سوزها  عناصر چهارگانه در فرم و عملکرد پیهدر این نوشتار    ،ین راستاهم در    .شوندهای کلیدی محسوب میو سات  اشیاء روشنایی مؤلفه
بدنۀ پژوهش  سوزها ارتباطات معنایی وجود دارد که در  رسد در تبیین رویکرد این عناصر با پیهقرار تواهند گرف . به نظر می  کنکاش مورد  

 ازمایی قرار تواهند گرف . این عناصر عبارتند از: مورد راستی
  به عنوان محتوای معنایی و هم    به عنوانسوزها، هم  این عنصر به عنوان منبع حیات در پیه  .نمایانگر زندگی و حرک :  اب •

 .رفته اس کار تأثیرگذار بر فرم بهعنصری 
 .عاملی برای تداوم زندگی و جایگاه معنوی در هنر اسلامی نقش دارد  به عنوانسوزها  اتش در پیه.  نماد روشنایی و گرما:  اتش •
 .فرهنگی اس های  رود که بیانگر ریاهسوزها به کار میعنصر تاک در ساتتار و فرم پیه. ثبات و دوام دهندۀ ناان: تاک  •
تغییر:  باد • و  نیروی تحرک  عنوان  تحلی .  به  در  باد  نمایانگر جریانعنصر  تخیلی  معنایی در صحنههای  های بصری  های 

 .شودسوزها میپیه
هر شک  هنری حام  تبادل معنایی و تأثیرگذار بر روح    ،او به باور  گاستون باشلار در کارهای تود بر اهمی  تصور و تیال تأکید دارد.       

های فراتر از فرم ظاهری  توان مفهوماورد که از طریق ان میکارگیری نقد تخیلی در این پژوهش قالبی را به وجود میانسان اس . به
های بصری و معناشناتتی  ، بررسینوشتار در این    و  انسانی اشاره دارد تجربۀ  تیال در  نیروی  از طرفی باشلار به    .سوزها را استخراج کردپیه
)دنیا و اترت، زندگی و  گوناگون  های  نمادهایی از جهان  به عنوانسوزها  پیه  ،در وجهی دیگر   .شودمنظر انجام میهمین  سوزها از  پیه

 دهند که ابعاد تخیلات فرهنگی مورد بررسی قرار گیرند. مرگ( این امکان را می
داده به  توجه  گرداوریبا  نمونههای  از  پیهشده  مؤلفهدورۀ  سوزهای  های  تحلی   انجام  سلجوقی،  سوح  دو  در  نمادین  و  بصری  های 

 :شودمی
. این عناصر تحلی  پیکربندی فرم را بر اساس چهار عنصر  اس  سات های روش شام  بررسی فرم، شک  و : سوح بصری •

 سازند. میسر می
پیهبررسی اسووره: شام   سوح معنایی • و نمادها در  ارتباط  ها  و  به  شودمی  با عناصر چهارگانه  انهاسوزها  این بخش،  . در 

 .اشیاء پرداتته تواهد شدشناسانۀ ییزیباانتخاب  بر انها جایگاه هر کدام از عناصر و تأثیر 
تواند  میپژوهش  سازد. نتایج این  پذیر میسوزها با تأکید بر عناصر چهارگانه را امکاناین چارچوب نظری، تحلی  علمی و تخیلی از پیه     

  هنر سازندۀ  از مفاهیم  تر  شنات  ژرفسوزهای فلزی در فرهنگ ایرانی و همچنین  نقش و اهمی  پیهدربارۀ  به غنای دانش تخصصی  
ای از حس و هوی  فرهنگی در  درک تازه  به  توانشناسی اشیاء، میاسلامی منجر شود. با پیوند میان نظریات باشلار و ناانه  در دورۀ

 .د رسیتاریخ هنر ایران 
 

 پژوهشپیشینۀ . ۳-1
به رویکرد نقد  ها  پژوهشترین  نزدیک  .نگرفته اس فلزکاری ایران صورت  حوزۀ  نقد با رویکرد باشلار پژوهش ماخصی در  زمینۀ  در       

طور مستق  و مقالت نقد تخیلی با تکیه بر رویکرد   سوزها بهیعنی بررسی پیه  گانه،دو محور جدا   حولتخیلی اشیاء و ظروف تاریخی،  
(، »موالعه تحلی   ۱۴۰۲)  توکلی سحر  ریاحیان و  رضا  ،  سارا سقایی    اند. در این راستا،قرار گرفتهبررسی  مورد    ،باشلار در محور دیگر 

اند.  دهکر ای بررسی نموده و هر نمونه را از نظر فرم ظاهری و اندازه تحلی  موزه هرندی کرمان« را در قالب مقاله-باغ سوزهای فلزی پیه
سوزهای سفالی و مفرغی دوره تاریخی در ایران« نوشتۀ طاهر رضازاده  شناسی تحلیلی پیه»گونه  پژوهش دیگری که باید از ان نام برد،

ای و برون مرزی پرداتته ای، رسانهرسانه( اس  که در ان به ترسیم گام به گام مراح  تحولت طراحی در عوام  فناورانه، درون۱۳۹۹)
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سوزهای سفالی قرون اولیه و میانی اسلامی ایران بر اساس  شناتتی پیه»موالعه گونهدر نوشتۀ دیگری با عنوان  (  ۱۴۰۱)اس . رضازاده  
باف ، روش سات  و  را  ها  نمونه  رویکرد کومار ویاس«  . عبدالرشید موسی سلیمان  ده اس  کر کنکاش  استفاده  نحوۀ  از نظر ظاهر و 

در  ۲۰۱۹) چراغ مقالۀ  (،  عملکرد  و  گونه»فرم  بررسی  به  فلزی سلجوقی«،  پایههای  پیههای  جانورسان  فلزی سلجوقی  دار  سوزهای 
»توبیق عنصر    ای با نام(، در مقاله۱۳۹۳حسنی و فتانه محمودی ) حاجنقد تخیلی باشلار در اثار هنری، اعظم  زمینۀ  پرداتته اس . در  

در    ها د نقد تخیلی گاستون باشلار« به عناصر چهارگانه در نقد تخیلی باشلار و توبیق انبا رویکر نامه  تاورانهای  تیال در متن و نگاره
 اند. ها پرداتتهنگاره

 
 2بُعد معنایی - ابعاد پنهان اشیاء . 2

و چه   ، از سُغد و توارزم گرفته تا اناتولی ، از اسلامپیش چه در ایران    . این اشیاءگردد بازمیسلجوقی   به پیش از دورۀ سوزها پیهقدم       
و    دیگر  جغرافیاییمناطق   و روزمره داشته  کاربردهای   3، افریقامانند روم  ایینی، مذهبی     .  ،۲۰۱۹اند )موسی سلیمان،  تاریفاتی، 

های گوناگون بازهدر  سوزها  پیههای نمادین اشاره به کاربرد فراوان و در دسترس  روشنایی با شک  وسیلۀ  پراکندگی متنوع این    .(۲۵8
(  توجه به همین  ۳۲   .  ،۱۳6۲)دوما،    دارد  یسنگپارینه  افروزی و استفاده از نور و روشنایی قدمتی نزدیک به عصر  چراغتاریخی دارد.  

سبب گردید که در  درگذشتگان    ایبر اتش  دهد. افروتتن  قرار می  ،منظورهبا کاربری چند    ،اشیای نمادین زمرۀ  سوزها را در  له، پیهئمس
صورت  اشیاء در ارتباطی که به  ،طور کلی   بهای معنادار و توأم با احترام باشد.  جنبهنیز همراه با  چراغ در زندگی مردم    ازروزمره  استفادۀ  

دار  فیزیکی تاک و منفع  تارج شده و در مسیر محتوایی مفهوم  ۀکننده دارند از حال  تودبا جهان بیرون و مصرف 4دوسویه و تعاملی 
اثری  قرار گرفته و به عنوان  پایدار  زمان  در طول  این صورت  در غیر    ،(Riemer, 2010, p.  297)کنند  بخش عم  میهوی   گاه 

 .  شودنمیپذیر امکان هاهای هویتی اننخواهند بود و کاف لیه
 

 شناسی گرگان( باستان ۀویکتوریا و آلبرت لندن و موز  ۀهای مطالعاتی )موز نمونه-1-2
های  در پژوهشکه با وجود اینکه    باید یاداور شدسلجوقی اس .  دورۀ  شده در  های تکرارای از فرم سوزهای انتخاب شده نمونهپیه      

که دارای   به دس  امدههای  نمونه  ، (1982)ملیکیان شیروانی   گفتۀاما به   اند، دانسته شدهسلجوقی  دورۀ  به  متعلق ها این شک  پیاین  
-Melikian) سرع  در حال کاهش بود  به  انسلجوقی نیروی  که   پیدا شدندند، دقیقاً در زمانی  اطراحیبرجستگی بیاتری در  ظراف  و  

Chirvani, 1982, p. 55)،سوزهای این دوره که  . فراوانی فرم پیهدانس پایان دورۀ سلجوقیان از اثار هنری باید را  هاان . به بیان دیگر
جداگانه در اطراف ان اس     ۀای با مخزن سوت  و یک یا دو و گاه سه فتیلکاسهاز اسلام نیز هس ، فرم  پیش  های  تداومی از دوره

 . (۱)جدول  
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 نگارنده( تهیه و تنظیمسوزهای مورد موالعه )های ظاهری و نمادین پیهداده :۱جدول

 شرح عناصر نمادین اثر  شرح ظاهری اثر  شرح تصویر  سوز پیه ۀنمون

 
 

 
سوز  پیه  :۱  تصویر
موزۀ   ، برنجی

البرت  و  ویکتوریا 
ازلندن   ، تراسان  ، 
 م.  ۱۲قرن 
 دسترسی  ۀشمار 

IS.131-1954 
 

کاسه با  فرم    تقریباً ای  اندازهای 
همراه    5. کوچک به  صاف  کفی 

زمین   به  که  الحاقی  بازوی  دو 
فراهم   را  امکان  این  دارند  تکیه 

چراغ  می تعادل  حال   که  اورد 
شام  نقوش  حفظ شود. تزیینات  

اس   مرواریدی    ۀگیاهی و حاشی
امتداد  بدنۀ  بر  که   و  چراغ 

فتیله شده  ها  بازوهای  حک 
 اس . 

سوز، کلیتی  رسد فرم نهایی پیهنظر میه  ب
که از چهارپایان بومی با    ،از سر بز کوهی 

به همراه دو   ،تاستگاه ایران شرقی اس 
 کند. تداعی می ، راشاخ از جلو

جلو   :۲  تصویر نقش   با   سوزپیه  ینمای 
برای دو بازوی الحاقی  میان  نیلوفر ابی در  

 ,Melikian-Chirvani)   هافتیله
1982, p. 31 ) 

 

 

 
سوز  پیه  :۳  تصویر

دورۀ   از  مفرغی
موزه   ،سلجوقی 

باستاناناسی  
)عکس  از  گرگان 

 نگارنده( 
 

 
دو  پیه و  بازو  یک  با  سوز مفرغی 

دو در  تزیینات    دسته  و  طرف 
  مزین   هارنگ شده. این چراغ کم
  به   که  اس تط کوفی  با  کتیبه  به  

و    اس   مرور زمان مخدوش شده
از ان قاب  تاخی   تنها بخای  
نیلوفر به  غنچۀ    ،ن یاس . همچن

بر   ساده  و  انتزاعی  صورت 
 ها و بدنه دیده می شود. دسته

 

 
جایگاه  یک  دارای  چراغ  انکه  وجود  با 

اس  دو دستهاما    ،فتیله  کوچک  های 
گانه را سهبندی  ای بخشگونهسم  بدنه  

های سه ماابه چراغ  اورد کهبه وجود می
این،  .  اس ای  فتیله بر  صورت  افزون 

ساده   کنندۀتداعی  ،فرم  انتزاعی   شک  
نیز  شدۀ   در هس   پرنده  ان  ماابه  که 

منقاری  دهانه  ظروف   6ظروف  و  ایران 
شک   شده    7نگاری چکیده دیده  به  پرنده 

 شود.  می

 
موز   :۴  تصویر منقاری،  دهانه    ۀ ظرف 
 نگارنده(  از باب  )عکس ۀگنجین
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سوز  پیه  :۵  تصویر

  -   ۱۱۰۰برنزی،  
 ۀموز   ،م   ۱۲۰۰

البرت  و  ویکتوریا 
 ۀشمار .  لندن

 دسترسی 
1903-1418 

بازوی   سه  با  نفتی  ای  لولهچراغ 
فتیلهه  ب جایگاه  شک     . عنوان 

و    ۀبدنکلی   مخزن  منفذ  مربعی 
دریچۀ  نیز   بازشوی  یک 

اس  که با دق  تعبیه  چهارگوش  
بازوهای  اس   شده در  لوله.  ای 

به   نزدیک  حلالی  فرم  به  انتها 
تتم   که  میبیضی  شوند 

نیلوفر ابی اس .  غنچۀ    گرتداعی
گرد اس   دستۀ  چراغ دارای یک  

مرتب،  همۀ  و   بسیار  الحاقات 
کاملاً  و  نقوش  از  عاری    ساده، 
 هندسی به مخزن اتصال دارند. 

چراغ نفتیبیاتر  با    دورۀ  های  سلجوقی 
پرندگان کام  یا بخای از بدن پرنده نقش  

  ، مث  پر، دم، منقار یا پنجه به صورت گرد
یعنی استفاده   ،اند. این سن شدهاراسته  

در  اعضای  از   دورۀ حیوانات روی ظروف 
در   و  بود  رایج  بسیار  دورۀ ساسانیان 

ساسانی،  سن   تداوم  در  نیز    سلجوقی 
رونق  ,Bayani, 1972)  یاف   دوباره 
pp. 38-39) 

 
 پرندهیک  یانتزاعطرح   :7 تصویر

 

 
 

 
سوز  پیه  –  6  تصویر

دورۀ   ،مفرغی
موزه   ،سلجوقی 

شناسی  باستان
)عکس از   گرگان 

 نگارنده( 
 

 
که   بازوهایی  تایی  سه  تقسیم 

فتیله مخزن  اجایگاه  روی  و  ند 
و   شک   کاسهگرد  طور    بهای 

یک فواص   با  و  دس   مساوی 
گرفته بخش  اند.قرار  بندی  این 

به  یکروشنایی    متوازن دستی 
در نتیجه  و  کند  میاطراف پخش  

فرم   کلی   دارد.  بهتری  عملکرد 
اندک،   تزیینات  با  نمونه،  این 

  ی اسلام در دورۀ  هنر    ی ازشواهد 
 . اردذگ را به نمایش می

 
عدد سه و   ۀبازوهای سه تایی، نماد و ناان

بال و  برگ نخلی که در قسم   تزیینات 
معنایی    ۀشود، لیمی  سوراخ مخزن دیده

 بخاد. میاهری اثر ظبیاتری به فرم 

 
با نقش گیاهی  حاشیۀ    :7  تصویر تزیینی 

 های طوماری و برگ نخلی برگ
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سوز  پیه  :8  تصویر
از  ای برنجیفتیلهتک

به  تراسان متعلق   ،
  ، م  ۱۱۰۰-۱۲۰۰

و   ۀموز  ویکتوریا 
لندن، شماره  البرت 

-M.68دسترسی:  
1922 

. بدنۀ اصلی  برنج  ی از جنسچراغ
قسمتی   دو  گلابی  یک  شبیه 

از:  ینات  یتز اس .   عبارتند 
رنگ  اعمال  با  همراه  کاری  منب 

شک    ؛ماکی به  فتیله  جایگاه 
کوچک نوک تیز به شک     ۀدهان

حک    ۀدو پرند  ؛نیلوفر ابیجوانۀ  
همرو روبه  شده طرف    ی  دو  در 

در دو طرف    ؛ و ایجاد کتیبهدسته
مخزنلبۀ  و    ,Yalman)  صاف 

2001 ) 
با   برامدگی  در پا  مخزن یک 

که  مربع  ۀزائد دارد  وجود  شک  
دستگیر  ان  به  حلقه    ۀزمانی 

 . اس   شدهمتص  می

چراغ دو    ۀبر اینکه بر دو طرف بدنافزون  
دو طوطی  –پرنده   زیر    -  بیاتر شبیه  در 
فرم  دسته اس ،  شده  حکاکی  بدنۀ  ها 

نیم از  تداعی ظرف  را  پرنده  یک  رخ 
 کند. می

 

 
ب  :۹  تصویر چراغ  از  ه  کلی   پرنده  شک  

 رخ نیم

 

 

سوز  پیه:  ۱۰تصویر
با  پایه  مفرغی بدون 

  از   ،پارچهمخزن یک
 ۀموز   ،تراسان
شناسی  باستان
 از  عکس)  گرگان

 . (نگارنده

در   نمونه  این  شک   گلابی  فرم 
عملکرد سوز  پیه  بهتر  راستای 

جای  چنین   اس .  شده  طراحی 
جای   سم   به  روغن  مخزن 

باریک  فتیله در  میگیر  و  شود 
فرم   با  به  شکوفۀ  انتها  نیلوفر 

شعلچکهبخش   و  روغن    ۀ گیر 
جف .  رسدمیچراغ   دسته  یک 

دستگیره یک  و  در دو طرف ظرف  
دُ لولدار   شک   انتهای   ،م به    در 

به چام    ،ظرففرم گلابی شک   
 تورد. می

 

های بسته حاوی قابصورت  ه  تزیینات ب
هنر  ماخصۀ  ها و نقوش گیاهی  اسلیمی
چراغ  بدنۀ  د. کلی  فرم  ان اسلامیدر دورۀ 

ناان   را  جانورسان  و مییک  دهد 
همانوور که در ظروف ایینی موالعه شده 

تواند از بدن    صورتی  اس ، می  تجریدی 
،  ۱۳۹۰جانور باشد )گیرشمن،    ۀپارچیک

 . ۱۴۲ ) . 

 
  ، م .پاول  هزارۀ    ،ظرف سفالی  :۱۱تصویر

 .(نگارنده از  عکس) باب  ۀگنجین ۀموز 

سوز  پیه  -۱۲تصویر 
دار  پایهای  تک فتیله

 متعلق به پایان دورۀ
  از   ،سلجوقی 

گلابی یکفرم  و    ۀ پارچشک  
گیر  فتیلهمخزن را به  ۀظرف، بدن

یک  بر ان  افزون  کند.  منتهی می 
پرنده   سردیس  با  همراه  دسته 

شیار حکاکی و  بدنه  روی    های های 
نمایان   به چند بخش  را  بدنه  فرم  تزیینی 

می یک  کند  تقسیم  بدن  صورت  به  که 
شیر   ،ر جانو می  ،همانند  .  کند تجلی 
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موز   ۀتراسان، 
البرت  و  ویکتوریا 

 ۀشمار   .لندن
-1532دسترسی:  

1903 . 

وجود   چراغ  انتهای  در  ان  روی 
با   شده  حکاکی  تزیینات  دارد. 
مس و نقره روی بدنه انجام شده  

 اس . 

سوی انتهای بدنه نقش   در دو  ،همچنین 
شیر و اردک حک شده اس . بر روی سر 

کاملاً  که  شده،   مخزن  طراحی    تخ  
درکتیبه عربی  بسته   ای  نقش  حاشیه 
 اس . 

 
حاشیۀ  حکاکی شده بر کتیبۀ  : ۱۳تصویر  

 بالی مخزن روغن 
 

اثر.  2-2 باطنی  و  ظاهری  باشلار   :معنای  بیستم  ،گاستون  قرن  اوای   و  نوزدهم  قرن  اواتر  فرانسوی  منتقدان    ،فیلسوف  از 
از نظر    .(Simons & Rutgeerts, 2019, p. 11)شود  پدیدارشناسی و همچنین از بنیانگذاران نقد مضمونی و تخیلی محسوب می

ها  های معنایی اثر نزدیک شد. پدیدهتوان به بوطیقای تلاقانه و لیههای مادی با نیروی تخی  میاز طریق گذر از واقعی  و داده  ،باشلار 
  در تلاقانه  و بازتولید  تخی  هنرمند در تولید  تجربۀ  کنند و  گذر می   یتر در ذهن دیگر در گذر زمان از یک تصویر ذهنی به تصویری ژرف

این  چکیدۀ    .(68 .  ،  ۱۳86انجامد )نامورمولق،  می  ان تجربه  بازتاب و پژواک   دریاف  بهواسوۀ    به  و  ارتباط با طبیع  بیرون از تود
 اس .تصویر شده  ۱  نمودارمفهوم در 

 
 چگونگی انتقال تجربۀ اثر از ذهنی به ذهن دیگر )تهیه و تنظیم نگارنده( :۱نمودار

 
 

 بندی تخیل در نقد باشلار صورت. ۳-2
. »باشلار  گرفته اس نظریات باشلار به لحاظ تأثیرپذیری و نزدیکی به تخی  شرقی، در نقد هنر شرق و هنر اسلامی مورد استفاده قرار       

برای   روش  بهترین  را  و  موالعۀ  پدیدارشناسی  )نامورمولق،  میرؤیاپردازی  تخی   به    .(۱۱۰   .  ،۱۳86داند«  تیال،  بر  تکیه  با  او 

تولید تخیل بازتولید

معنا اثر ماده

پژواک دریافت بازتاب

 [
 D

O
I:

 1
0.

22
03

4/
13

.5
3.

19
 ]

 
 [

 D
ow

nl
oa

de
d 

fr
om

 k
im

ia
ho

na
r.

ir
 o

n 
20

26
-0

1-
29

 ]
 

                             9 / 23

http://dx.doi.org/10.22034/13.53.19
http://kimiahonar.ir/article-1-2339-fa.html


 ... یفلز  یسوزهاه یعناصر چهارگانه در پ  یکربندیپ                                                                                                                                                                                               28

ماخ   چکیدۀ  طور    بههای مادی تخی  در نزد باشلار در نقد اثار هنری  ، پایه۲پردازد. در نمودار  های بیرونی میگذاری پدیدهارزش 
 اس .  شده

 
 الگوی تخی  در نقد باشلاری )تهیه و تنظیم نگارنده(: ۲نمودار

 

 
 

به جسم و  مادۀ نخستین  تبدی   لزمۀ  کند و  اثار هنری، هوی  و موجودی  اثر را تعیین میافرینش  ، تخی  در  گفته شدهمانوور که       
هنر،    هایه به صورت در حوزهدتلاقانه بودن و تبدی  مابه  که    وجود دارد  در این تخی  چند ماهی  مهم  ،باشلارباور  صورت اس . به  

چیزی باشد  تواند بازتولید خی  میتشود.   مییبدت. در این حال  اس  که »من  هنرمند« به »من  تلاق«  شودمربوط می شعر و ادبیات 
عبارت  ه  ؛ بتجربه شدهتوسط هنرمند دیگری  پیاتر تکرار، تابیه، تقلید و اقتباس از انچه که  یعنی  ؛  اس  هنرمند دیگری بوده  تجربۀ  که  

تواند تولیدی باشد.  تخی  می   ،همچنین   .( 6۳   .  ،۱۳86)نامورمولق،    اس دو مرحله از اصال  صُور اصلی دورتر شده  تخی ،    دیگر،
الگوها و  اصلی و به تعبیر باشلار با عناصر اولیه یا عناصر چهارگانه، کهنمادۀ  افتد که تخی  هنرمند بتواند با  زمانی اتفاق میامر  این  

،  سویی نماید. از  نقش منبع تال  و بدون واسوه را برای هنرمند تلاق ایفا میمادۀ نخستین    ،اعیان ثابته در ارتباط باشد. در این حال 
های متضاد تیر و شر، مرگ و زندگی و لهوت و ناسوت به نوعی ارتباط داشته و هریک  های تیالی اثار هنری و ادبی، با جف صورت

نحوۀ   .(۵6 .  ،  ۱۳87دارد )تحویلداری،    -  الگوهای بار نهفته اس که در کهن  -ها  یریاه در روای  و توصیف  بخای از این دوگانگ
 اس .  ناان داده شده ۳در نمودار  اصی  در افرینش تلاقانه توسط من  تلاقتجربۀ نزدیک شدن به 
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 مراح  صور تیال در مضامین اثر هنری در نقد باشلار )تهیه و تنظیم نگارنده(: ۳نمودار

 

 
 
 

 سوزهاترجمان تخیل باشلاری در صُور عناصر چهارگانه در پیه. ۳
بوده اس . تکرار این نوع   ،سوزها پیهپژوهش و در این  ،هاای در فرم و عملکرد چراغسلجوقی  متأثر از وجوه رمزی و کنایهدورۀ هنر      

ایجاد  پژوهاگر  ملی برای  أ ، در حقیق  چارچوب قاب  تاس ها که همگی حاکی از تقلید )تأثیر( هنرمند از محیط پیرامون تود  سات 
تخی  و باورهای انتزاعی ندانسته و حضور عناصر چهارگانه طبیع  را الگویی برای  محدودۀ  گیری اشیاء را تنها در  کند که شک می

 داند.میعالم بال  از تخلی  یا انتزاع 
 

 آب )باران، رودخانه و دریا، موج، آناهیتا، بز، نیروی حیات(. 1-۳
.  های گوناگون بازتاب یافته اس پیوند با زندگی و زایندگی در فرهنگ  عنصری مقدس بوده اس .  همواره    مایۀ حیات  به عنوان  8اب      

ها، جدا از ساتتار کلی  فرهنگی مربوط به ان همواره یک نقش دارد: مقدم بر هر شک  و »اب در افرینش کیهان و اساطیر و ایین
امکانات  همۀ  ... اب از طریق ایین رازاموزی، مورث ولدتی نو اس . اب با در بر گرفتن    صورتی اس  و محم  و تکیه گاه هر افرینای

در اساطیر    .(۱۹۰   .  ،۱۳7۲کند« )الیاده،  بالقوه، رمز زندگی شده اس  لبریز از تخم و جرثومه، زمین و جانوران و زنان را بارور می
های ایرانی افرینش   در اسووره  .(۲۵   .  ،۱۳6۹اس  )یاحقی،    ستایشها و باروری همواره مورد  اناهیتا ایزدبانوی اب   ،ایران باستان

بر بندهش، »پس از بیهوشی اهریمن، اهورامزدا شروع به افرینش مادی تویش نمود. از روشنی    بناپیرامون اب وجود دارد.  موالبی  
مردمان و تخمۀ  چیز از اب بود، جز  هستی مادی را افرید و تلق  همه   ۀبیکران  اتش، باد و از باد، اب را افرید. انگاه از اب، زمین و هم

 . (۳۹  .  ،۱۳8۵،  بهارگوسپندان که از اتش اس « )
 

 آب در نقد تخیلی باشلار  . 1-1-۳
سازد،  شود. اما انچه که نقد وی را متفاوت میبودن و زایش و سرزندگی محسوب میاب در تحلی  باشلار نیز نیروی حیات و روان     

نیرومند  در عنصر  حیات و مرگ را شدن اس . این همان ترکیبی اس  که جه  عمیق و گودتأم  در مفهوم تیرگی اب و سنگینی ان در  

منِ هنرمند

تکرار تجربه

منِ هنرمند

منِ خلاق

چهارگانهعناصر

کهن الگوها

اعیان ثابته

اثر 
هنری 
خلاقانه
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 .  ،  ۱۳87شدن باشد )تحویلداری،    ای از مرگ، فرورفتن و غرقتواند استعارهعنصر زایای اب مینهد. بیانی دیگر،  میاب کنار هم  
۵8) . 

 
 سوزهای فلزی آب از منظر نقد باشلاری در پیه. 2-1-۳

حیات و مرگ اشاره دارند. عملکرد دوگانۀ  بر اب، به  افزون  ند که هم در فرم و هم در عملکرد  اهاییسوزهای مورد موالعه چراغ پیه     
بود که   -  و چربی  هپی  –اولیه    ۀو هم روشنایی در مراسم مذهبی و تدفین. مخزن، جایگاه ماد  هها هم برای روشنایی فضا بوداین چراغ

 اس .  دهش، مضامین عنصر اب به تفکیک معنا ماخ  ۲  . در جدولگرددشد تا افروتته  تبدی  به روغن روان می و ذوب
 

 (Allan, 1982, p. 46ها: مأتذ شک ؛ نگارنده تهیه و تنظیمپژوهش ) ۀاب از منظر نقد باشلاری در نمون: ۲جدول

 اب
 تصویر  دوگانگی دیالکتیکی معنای مضامین  مضامین بصری

روان اس  که سف     ۀفلز ماد اولیه: فلز  ۀجنس ماد
 . و غیرقاب  نفود می شود

 زندگی و مرگ 

 
جای  پیه:  ۱شک  دو  با  سوز 

 ( ۲  و ۱ تصاویر .نکفتیله )

قوچ   یا  بز  جانورسان  فرم 
(Bayani, 1972, p. 64) 

بز یا قوچ با باران و اب پیوند  
 دارد.  

 حیات و مرگ 

شاخ نیلوفر ابی  ۀغنچ وسط  بز  در  نقش  های 
پاکی   از  ناان  نیلوفرابی 

 اس . 

 تیر و شر، لهوت و ناسوت 

فلز ماده روان اس  که سف    اولیه: فلز  ۀجنس ماد
 . شودو غیرقاب  نفود می

 زندگی و مرگ 

 
تک  پیه:  ۲شک  سوز 
 ایفتیله

 ( ۱۰و  8  تصاویر .نک )

)بیاتر   پرنده  جانورسان  فرم 
 مرغابی( 

هنر  نقش مرغابی به تأسی از  
ساسانی به اب، اناهیتا و    ۀدور 

و   )تزایی  دارد  اشاره  عرفان 
 . (۴   .  ،۱۳۹۲کی، و سما

 لهوت و ناسوت 

 
های توتالی  گرد و کوچک به شک  پرندگان یا حیوانات، از فرم  ۀبومی تود برای ساتتن اشیایی با بدنروش  سلجوقی با  فلزکار دورۀ       

کام  از یک نماد جانوری و یا انتزاعی از بخای  پیکرۀ  ها به صورت  . چراغشوددیده میسوزها نیز  پیهسات   در  نکته  این    .کرداستفاده می 
کار  ه  ترین نمادهای بدهد. مهمر را ناان مییاین تصو سوزها  فرم کلی پیه  .(Bayani, 1972, p. 81)شدند  اتته میساز بدن جانور  

 سوزها در این بخش بدین شرح قاب  تبیین اس  رفته در عملکرد، کلی  و اجزای پیه 
،  زا داشتهشعرای یمانی که نقش بارانستارۀ  اسب و روح افرینش جانوری، تیاتر و    ، ساسانینقرۀ دورۀ  های  در ظرف   :جانورسانبدنۀ  

ای بوده که یا وجود داشته و یا ارزو و تمنای ان در همچنین نقش بز، گوسفند و غزال در ظروف ناان دهنده جریان اب و رودتانه  و
شدند که قصد انها حفاظ  در  میاستفاده  مراسمی  احتمالً در  این ظروف  باور دارد که  اس . اُربلی  تخی  هنرمند سازنده وجود داشته
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)اُ  بود  فلزکاری    .( ۹۱۳   .   ،۱۳87ربلی،  برابر تاکسالی  نمونهدورۀ  در  از چسلجوقی،  فراوانی  و  ه های  بز  اسب،  ارپایانی همچون 
یات  ئنگاری یا جزبا سادهو یات ئ جزسات  این اثار همراه با رسد  اما به نظر می ،شود یاف  میگوناگون سانانی مانند شیر و پرندگان گربه

 ,Ward, 1993) اس   همراه بوده    ، در ایران شرقی و در تراسان و نیاابورویژه  به  ،ساسانیدورۀ  از  سوحی    یپراکنده و تکرار و تقلید 
p. 223).  طاووس ماهود اس .   و های پرندگانی همچون مرغابی، اردک، پلیکانفرم  ،سوزهاپیهبدنۀ در 

اساطیری ان قدمتی طولنی داشته و روای   ریاۀ  شود، گیاهی اس  که  نیلوفر که در برتی منابع نیلوفر ابی نامیده می:  نیلوفر آبی
اب در ادیان شرقی به دو ایزد اناهیتا  واسوۀ    سر براوردن نیلوفر از تیرگی به سم  نور به  9. نمایدزرتاتیان از ان قداس  این گ  را تأیید می

اسلامی نیز نقش گ  نیلوفر به صورت  دورۀ  در هنر    .(۱۰۹   .  ،۱۳۹۲گیر،  و میترا یعنی ایزد اب و مهر اشاره دارد )رضوی و تواجه
 شود. دیده میفراوانی   غنچه در نقوش گیاهی در فلزکاری بهبه صورت کام  یا در ترکیب با نقوش دیگر و یا  

ی  دارد. باورهاباری، اشاره به امواج اب نخستین  های  تمدنبیاتر راه، زیگزاگ و موازی در تووط مواج، راه: نقوش خطی راه راه
  به سات    یکجاناینی در مسیر ابهر کجا  مصر،    رودان ومیانای مانند ایران، هند،  در منوقه  و  اس   هیافت  در هنر فرص  بروز  انسان
اند  های گوناگون متجلی شدهبر ظروف و اشیا و ابزار به شک    یاساطیر موجودات  ، نگهبانان ان در زمین در قالب  منجر شده اس تمدن  

  .(۲۴۵   .  ، ۱۴۰۰ند )سرمد و تلیلی،  ا در این اساطیر، عناصر چهارگانه در افرینش انسان و کیهان دتی   .( ۱۱۳   .   ،۱۳8۳)رضایی،  
نیروی  تواند با  ند، طغیان این نیروها میانیکیو سرچامۀ زندگی شوند و همانوور که نیروهای طبیع  توسط امااسپندان نگاهبانی می

میان  که پراکندگی فراوانی در    ،ایفتیلهتکسوز  پیهشدۀ  ، صورت ساده  ۳شک   ی  سوزهابه شر و نیستی بدل گردد. در پیهدوچندان  
 راه و مواج تووط ساده پیرامون ورودی مخزن، به همین نماد اشاره دارد. . نقش راهشوددیده میماابه تود دارد، های  گونه

 
 نگارنده(هیه و تنظیم باستاناناسی گرگان )ت ۀموز . نیلوفر ابی در بال غنچۀ و  ،مخزن  پیراموننقوش نمادین اب در : ۳شک 

یا چربی یا    هیابد، پیمیشود و از یک صورت به صورتی دیگر استحاله  سوزها روان میانچه در پیه:  عملکرد روغن یا نفت در چراغ 
دهند که دارای  سوزها همواره مظروفی را در تود جای میپیه  ،دیگر به بیان  .  کندمیایس  که از حال  جامد به مایع تغییر  اولیه  ۀماد

( در این مسیر، اب از حال  راکد و کدر  67   . ،۱۳87استعاری از تغییر شک  و نبرد میان تاریکی و روشنایی اس  )تحویلداری،  نیروی  
.  اس اب نمادی دوگانه از زندگی و مرگ    ، باشلاردر اندیاۀ  نور را فراهم اورد.    ت شود تا شفاف و زلل و روان شود و مقدماتود تارج می

 و روغن در چراغ مصداقی بر نماد زایش روشنی در مقاب  مرگ و تاریکی اس .  هراکد بودن و روان بودن پی
 

 باد )هوا، دَم، پرواز، سلوک( . 2-۳
دیگر، باد از سویی سرشتی  بیان  به    .(۱۱۹   .  ،۱۳8۵،  بهاراورمزد از اتش باد را افرید و از باد، اب را )در بندهش امده اس  که       

بخاد. دوگانگی موجود در باد ان را به یکی از چهار عنصر  اتاین دارد و از سویی دیگر با بارور کردن اسمان، روان زمین را لواف  می
پر و تالی  زندگی  تواند هم مخرب و هم سازنده باشد. هوا در دم و بازدم انسان هر لحظه از نیروی  که میکرده اس   افرینش تبدی   

،  ۱۳۹۰ها بدمد )گری،  زا را بباراند و باد موافق در جه  حرک  کاتی شدند تا ابرهای بارانشود. اقوام سامی به تدای باد متوس  میمی
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که به    ،های فلزیهند و تا حدی تاور دور، دمیدن بر اب به جه  متبرک شدن در کاسه  ،مصرچون ایران،  یهای فرهنگدر    .(۲۲ .  
ها  در قران نیز اشاره به دمیدن جادوگران بر گره .(Savage-Smith, 2004, p. 242)متداول بود  امری   ،های شفا معروف بودندکاسه

 هر دو وجود دارد.   ،و یاری و تباث   ،در مورد باد هم دوگانگی تیر و شر  10. م و باد توأم با طلسم دارددَ نیروی اشاره شده که ناان از 
 

 باد در نقد تخیلی باشلار . 1-2-۳
  ، ۱۳۹۳حسنی و محمودی،  حاجتورد ) در نقد تخیلی گاستون باشلار باد با مضامین پرواز، اسمان و اوج گرفتن از طریق پرواز گره می     

ها  در نقوش و ارایه  ناانی از باد  گرچه  توان به صورت باد توصیف کرد.را میمفاهیمی چون سبکباری و سحرگاه  افزون بر این،    .(۵۱   .
 اس . نیرومند تجلی مفهوم مرگ و زندگی بسیار دتی  و حضور ان ر اما د  ، نیس 

 
 سوزهای فلزی باد از منظر نقد باشلاری در پیه. 2-2-۳ 

گرفتن هوا و تفه کردن فتیله با روشنایی نیاز به  دادن به  برای تاموش کردن و پایان  همچنین،افروتتن چراغ به هوا نیازمند اس .       
افروزی و تاموشی، باد اس . باد  دو سر طیف چراغ  ،. بدین ترتیباس بازدم به سم  شعله  نیرومند   دمش  یا  ابزار تاموشی یا دس  و  

متعادل باشد به تخریب، فنا و مرگ شعله اندازۀ  که کمتر یا بیاتر از  می تواند به استمرار روشنایی و کیفی  ان کمک نماید و در صورتی 
 انجامد. می

 
 (Allan, 1982, p. 46ها با اندکی تغییر: مأتذ شک ؛ نگارنده تهیه و تنظیمپژوهش ) ۀباد از منظر نقد باشلاری در نمون: ۳جدول

 باد 
 تصویر دوگانگی دیالکتیکی  معنای مضامین مضامین بصری 

بال   نقش بال   هوای  در  گرفتن  جان 
 رفتن 

 مرگ و زندگی 
  لهوت و ناسوت 

دو بال پرنده که در هر    :۴  شک 
 سم  بدنه نقش شده اس . 

ب دود   ه واسوۀ  دم گرفتن شعله 
ب شدن  تاموش  و  ه  هوا 

 دمیدن بر ان واسوۀ 

 مرگ و زندگی 
  تیر و شر 

امتداد دود حاص  از    :۵  شک 
 تاموشی شعله 

 
باشلار    .(۳۵   .  ،۱۳78توان به تخی  هوایی و نقش معنایی  بال اشاره نمود )باشلار،  از مضامین نقد تخیلی باشلار می   :بال، پرواز

اوج  دادن  ناان  مفهومی جه   به صورت  را  بال  بنقش  گرفتن  و جان  واسوۀ  گیری  معنا می ه  نمونرها شدن  در  فلزی    ۀکند.  اشیاء 
متقارن طراحی و در مرکز    معمولً گیرد. در هنر ساسانی، بال  صورت میساسانی    ادامۀ هنرشده در  سلجوقی، استفاده از نقوش انتزاع

، دو بال که در دوسوی  ۴ترسیم شده در شک     ۀ. در نمونشدمینیلوفر یا به تعبیری لوتوس، ترسیم  غنچۀ  ان یک نقش اصلی مانند  
 اند. گیاهی کار شدهزمینۀ پسطور متقارن در ترکیب با نقوش  بهاند، سوز قرار گرفتهپیهاصلی بدنۀ ها در دوطرف دسته
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ای از حقیق  عالم بال دارد، دود حاص   ان استعارهبالروندۀ شعله همانقدر که توجه برانگیز و تماشایی اس  و شک   :دودِ بالا رونده
جریانی که به نیستی  ؛  کندم را تداعی میشود، شکلی از جریان تغییریافته باد و دَ دمیدن به اتش حاص  میاز تاموشی شعله که در پی   

رود و  هستی اشاره دارد. در برتی از ادیانی که در انها قربانی کردن مرسوم اس ، دود حاص  از سوزاندن قربانی به بال میبه  و گاه  
 امیز، اشاره به شر دارد. کند. سوتتن با بوی توش، تیر اس  و سوتتن  نابودکننده، بدبو و شرارتتدای مربوطه از ان ارتزاق می

 
 خاک )زمین، گیاه، تخم، کوه، سرزمین(. ۳-۳

از جمله اسلام، روای     ،رود. در ادیان اسمانی شمار می  تاک یکی از عناصر چهارگانه اس  که تمثیلی از عالم لهوت و ناسوت به     
نخستین  –لی که کیومرث  افرینش انسان اشاره شده که بار از گ  دربارۀ  در اساطیر ایران    11. اس  که انسان از تاک افریده شده اس 

ماخصی  باری اس  و ارتباط  نخستین نمونۀ  نمونه و  کیومرث پیش  . (6۰ .  ،  ۱۳77سن،  وجود امد )کریستینه  ب  ،ان را افرید   -انسان
  12. در اساطیر یونان نیز زمین دارای روای  ماخ  و مهمی اس   .(۴۵  .  ،۱۳8۰  بار امروز و تاک زاینده دارد )اموزگار،  با گ  

 
 خاک در نقد تخیلی باشلار. 1-۳-۳

در  اتتلاف  البته با کمی    ،وی به تأسی از یونگ   .( 6۱ .  ،  ۱۳86کند )نامورمولق،  ماده نقش اصلی را ایفا می  ،باشلاراندیاۀ  در       
گاه را فردی ندانسته و تخی  هنرمند را مد نظر قرار مینتیجه  گاه، طبیع     13. دهدگیری، ناتودا در نقد تخیلی باشلار، در حال  ناتودا

در تصاویر درت ، تاخی  تخی ، به مضامین ازادی، رهایی، هوای پاک و    .( ۳6   .  ،۱۳78بیاتر نباتی اس  تا حیوانی )باشلار،  
گاهی و شاتهسویی  پناهان اشاره دارد. از  مأمن بی ،  ۱۳78باشلار،  ها تمثی  استعاری غرایز اس  )ریاه در تاک بودن معرف ناتودا

 نهد. جوشاند و بیرون میرا می بخش مادۀ زندگیدهد و از دل تود پذیرد و فرو میزمین مرگ را در تود میمادۀ   .(۳7 . 
 

 سوزهای فلزی خاک از منظر نقد باشلاری در پیه. 2-۳-۳
نقوش    افزون بر این،استعاری از انها در مراسم تدفین اشاره دارد.  استفادۀ  سوزهای فلزی، مضامین تخی  زمین و تاک به  در پیه     

 شوند. نخلی، نیلوفر و درت  از دیگر مضامین زمین و تاک محسوب میگیاهی برگ
 

 نگارنده( تهیه و تنظیمپژوهش ) ۀاز منظر نقد باشلاری در نمونتاک : ۴جدول

 تاک، زمین 
 تصویر  دوگانگی دیالکتیکی معنای مضامین  مضامین بصری

در   چهارتایی  ترکیبات 
اضلاع   و  بدنه  چهارسوی 

 مخزن 

چهار   ۴عدد   عروج  به  اشاره 
عرفان  مرحله در  انسان  ای 

 . اسلامی دارد

 لهوت و ناسوت 

 
مربع در مرکز  نقش    :6  شک 
بدن تقسیمات    ۀ و  و    ۴اصلی 
 تایی 

 زندگی و مرگ  . مربع نماد زمین اس  مربع 
 لهوت و ناسوت 
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. در اشیای طراحی  اس ( معتقد به حضور معنادار اعداد در هنرهای صناعی ایران  ۱۳۹۵شیم  )   :ترکیبات چهار تایی و عدد چهار 
در اسلام و  چهار شود. عدد میوفور دیده  ،  ترکیبات دوازده، هف ، پنج، چهار و سه تایی بهو دورهٔ اسلامی از اسلامپیش و ساتته شده  

  های نوشتهدر    14اشاره دارد.گری به عروج چهار مرحله ای انسان از ناسوت و از طریق ملکوت و جبروت به لهوت  در طریق  صوفی
رمزپردازی از سوی باشلار نیز تلقی عرفانی داشته و شیوۀ این  . (۱۰7   . ،۱۳۹۵ترین اعداد اس  )شیم ، یکی از کام چهار شیم ، 

 . (۱۹   .  ،۱۳7۲)ستاری،   شودمیارتباط عالم غیب با عالم عین محسوب 
شک  مربع به   ،اس . در عین حال   ویژه در ایران،، بهمهر گردونۀ  نماد فرم چلیپا و  و  مربع نماد عدد چهار، تقسیمات چهارتایی،    :مربع

شک     .(۹   .  ،۱۳8۴،  قهیبلخاریگانه اس  )شش  و نیروهای  جهات  ،استواری، سکون و زمین اشاره دارد. مکعب نیز نماد جسم 
عالم توجه به کیهان دارد. در این نماد هم زندگی و تغییر  چهارگوشۀ مربع همچنین به چهار فص  و تغییر و تبدی  روز و حال اشاره دارد.  

 و تحول و هم مرگ وجود دارد. 
 

 آتش )شعله، نور، گرما، شمع(. 4-۳
نام برده شده   و نماد برتری تیر بر شرهدیۀ تدایان  عنوان    به نحوی که در اساطیر از ان به  ،های مهم بار اس اتش یکی از کاف      

عدم،    اس ، از  ان  امدن  پدید  همچنین  پاسداش   لحظۀ  و  و  جان  و  راس سور  سنجش  اتش،  مضامین  دیگر  از  و  اس .  گویی 
 مخرب باشد.  و تواند سوزانندهاتش می  ،در عین حال  15اس . گناهکار از بیگناه در ادبیات حماسی ایران و جدایی ازمایی راستی

 
 آتش در نقد تخیلی باشلار. 1-4-۳

زیرا تود معتقد اس  تمامی عناصر در تصاویر ادبی به اندکی اتش نیاز  ای دارد  باشلار جایگاه ویژهنظریۀ  رسد که اتش در  به نظر می     
ای از  نور و روشنایی، گرما، پختن و کام  شدن، سوتتن و جلا دادن هر کدام در مرتبه . (۴6  . ، ۱۳8۲دارند تا جان بگیرند )تواط،  

نور    . (۱7۲   .  ، ۱۳78شود )باشلار،  نقد تخیلی باشلار قاب  تحلی  اس . در جایی اتش از حال  تود تارج شده و تبدی  به نور می
هر عنصر مادی از این    ،باشلارباور  تاریکی که شر اس  قرار دارد. به    ،انبرابر  در    .بخاد و در جناح تیر اس  را روشنی می  «هستی»

پیدا می  اهمی   )باشلار،  میکند که  جه   نماید  را درگیر  تخی   دو منظر متضاد،  از  و ظلم ،    .(۱۳   .  ،۱۳77تواند  نور  دوگانگی 
 کند. روشنایی و تاریکی، تیر و شر، دیالکتیک زندگی و مرگ را به نیروی دریاف  و تولید اثر هنری تلاقانه تبدی  می

 
 سوزهای فلزی آتش از منظر نقد باشلار در پیه. 2-4-۳

جنبه       پیهمیگوناگونی  های  از  عملکرد  و  فرم  به  ورود  توان  زمینه  این  در  عملکرد  کرد:  سوزها  هم  و  ان  شک   کلی   و  فرم  هم 
راستا مضامین و  همین  های انتخابی از اهمی  بیاتری برتوردار باشد. در  رسد این عنصر در نمونه بنابراین به نظر می.  افروزیچراغ

 . (۵ گیرند )جدولمعناهای ان مورد تحلی  قرار می
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 (Allan, 1982, p. 46 برگرفته از ها با اندکی تغییرشک ؛ نگارنده تهیه و تنظیمپژوهش ) های موردنقد باشلار در نمونهاتش از منظر  :۵ جدول

 اتش
 تصویر  دوگانگی دیالکتیکی معنای مضامین  مضامین بصری

 مرگ و زندگی  نیروی اتش، ایجاد روشنایی  چراغ شعلۀ  روشنایی  
 تیر و شر 

 

 
 روشنایی  ۀشعل: 6شک 

سبک حرک  رو به بالی شعله اتش  بال   یعروج،  به  رو  و 
به اتش  حرک     سوی   بودن 

تعالی، ارتقا و عالم بال اشاره  
 16.دارد

 لهوت و ناسوت 

 ت لهوت و ناسو  نور جامد  رنگ زرد طلایی فلز  
 تیر و شر  پیوند با نور تورشید  پرنده

 
بر  :  7شک  پرنده  کام   فرم 
 دسته

 تورشید بر ماه غلبۀ  شیر با بز کوهی نبرد 
سلون  و قدرت بر شب  غلبۀ  

 یا اهریمن 

 تیر و شر 

 
نبرد شیر و بز کوهی  :  8شک 

 ( ۱۲تصویر  .نک )

و   شیر  سلون   قدرت،  نگاهبان 
 تورشید، نماد رنگ طلایی 

 تیر و شر 
 زندگی و مرگ 

 
منظور روشنایی اس . بدیهی اس  که این صف  با نظر باشلار  اتش به  شعلۀ  افروتتن    سوزها برتاصی  و عملکرد پیه:  چراغ   ۀ شعل

  ، در ایران باستان  .(۱۵۱   .  ،۱۳78)باشلار،    اس داند، همسو  ها جه  اندیایدن میترین عنصر از میان تمام پدیدهکه اتش را مهم
که تلألویی از رنگ تورشید را در تود دارد،  ناان از اهمی  نور و تورشید دارد. در عرفان اسلامی، تدا نور اس  و فلز طلا    مهرپرستش  

 شود. نور جامد تلقی می
ای از یک پرنده را  یافتهکلی  انتزاع  های سفالی که بعضاً چه نمونهدارد؛  پرنده نقش پررنگی    ، سوزهاهای پرتکرار پیهدر نمونه:  پرنده

به صورت کام  و یا بخای از اجزای  را های فلزی که فرم پرنده و چه نمونه ،پارچه اس یک  ۀدهد و دارای یک مخزن و دهانناان می
های نفتی  ی از چراغشمار زیاد.  گذارند متص  به مخزن به نمایش می  گیر  فتیله یا  بدن مانند دم، منقار یا پنجه به صورت دسته، پایه و  

حتی برتی از    .(Bayani, 1972, p. 66)اراسته شده اس     ،ویژه در بخش دستهبه  ،سلجوقی با فرم پرندگان کام  به صورت سردیس
مجموعۀ  شده در  شناتته  های  اند. پرندگان به صورت جف  متقارن یکی از مضمونها نیز به شک  پرندگان کام  ساتته شدهبخوردان

در   (Bayani, 1972, p. 70)  دارندپرندگانی که در دو سوی درت  زندگی قرار  دهند؛ برای نمونه،  را تاکی  میایران باستان    نقوش 
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  ،پرنده، به احتمال زیاد اردکای  گونهانواع مختلفی از پرندگان به چام می تورد. در میان تمام این نقوش پرنده،    ، فلزکاری سلجوقی
. در اشیاء فلزی سلجوقی ایرانی  ه اس م. ظاهر شد۱۳-۱۲قرن    هنر  در  بیش از سایرین  دانس  که  ایپرنده  توان ان راوجود دارد که می

ان هر دو برامده و برگاته    شود، معمولً از سم  چپ، روی هر دو پا ایستاده و سر و دممیاین پرنده همیاه به صورت نیم رخ ناان داده  
   .   ،۱۳۹8کنند )کریمی،  شو میودر اب پاک شس   ،که در راه زهد  س اس . اردک در عرفان اسلامی نمادی از سالکان راه تدا

۲۹) . 
کننتده برتتوردار است . اتتش شتیر را کته از صفتات میتترا است ، بتا میتترا و تورشتید مرتبتط  در دیتن میتترا، اتتش از نیرویتی پاک  :شیر

از  ( این مفهوم با مضمون شیر به هنر ساسانی و پس  ۲۵   .  ،۱۳۹۰یابنتد. )ورمتازرن،  ستازد و اینتان بتا ارابه تورشتید ارتبتاط میمی
  ، ساسانی با فرم انتزاعی گری  تصویر که  اس   روشن  ظروف نیز اشکار گردید.  اراستن  شیر و نماد تورشید در  نیروی  سلجوقی راه یاف  و  ان  

صورت حکاکی شده، استفاده از فلزاتی که  ه  . اجزایی از بدن شیر مانند پنجه، نقش شیر بهایی شدتوش دگرگونیدس اسلام    پس از
های پرتکرار  همه در این راستا در هنر سلجوقی قوت گرف . یکی از نگاره،  طلا داشته باشند بدون اینکه احکام اسلام نقض شود  ۀجلو

ساسانی مرسوم بوده و دورۀ  ، تصویری از نبرد شیر با بزکوهی اس . این تصویر از توردبه چام میسوزها نیز  پیه ۀدر این دوره، که در بدن
بز نماد باران، سرما و زمستان اس  و در تقاب  با شیر که نماد    .(Fehervari, 2000, p. 106)  شودمیهای هر دو دوره دیده  در باقاب

تواند از این  تقاب  نور با سایه، تورشید با ماه و زندگی با مرگ می اورد. سالی اس ، یک دوگانگی مفهومی پدید میتورشید، گرما و تاک
 دس  محسوب گردد. 

 
 گیری نتیجه

دورۀ  سوزهای فلزی  در این پژوهش، با تأکید بر نقد تخیلی گاستون باشلار، به تحلی  عناصر چهارگانه اب، باد، تاک و اتش در پیه     
،  ید که در روند افرینش هنر ان فرهنگی و معناییمفاهیم پیچیدۀ  سوزها، نمادهایی از  ویژه پیهسلجوقی پرداتته شد. اشیاء هنری، به

گیری  اساسی در شک های  مؤلفه  به عنوانگیری از نظریات باشلار، این عناصر  متجلی شده اس . با بهره  انهاقالب  تفکر و تخی  هنرمند  
اثار هنری مورد بررسی قرار گرفتند های  های مادی و تکنیکی بلکه به لیهسوزها نه تنها به جنبهاعمال و طراحی این پیه  .و معنای 

 :شود. در تحلی  صورت گرفتهای مرتبط میمعنایی و اسووره
از  شود. اب  سوزها نمایان میعنصری مقدس و نماد زایندگی، با دوگانگی زندگی و مرگ، در فرم و عملکرد پیه  به عنوان اب -

استمرار و دگرگونی  از  ژرف به عنوان نماد مرگ در فرایندهای طبیعی، مفهومی  سوی دیگر، و از  ، به عنوان منبع حیاتسویی 
 .کادرا به تصویر می

تواند  میزمان همنیروی تحرک و تغییر، در افروتتن و تاموش کردن روشنایی چراغ نهفته اس . این عنصر   به عنوان باد         -
 .گیری را به نمایش بگذاردزندگی اشاره کند و از منظر تخی ، مفاهیمی چون ازادی و اوج و پایان به استمرار

سوزها به  منبع حیات و نماد زمین، نمایانگر وجود و تداوم اس . نمادهای گیاهی و نقوش تاک در پیه  به عنوان تاک          -
از روند  تری  ژرفمفاهیم  گیرندۀ  برقراری ارتباط با طبیع  و همچنین به نمادهای مرگ و تولد اشاره دارد. این عنصر، در بر  

 .اس با جهان ماورایی  انهاافرینش انسان و پیوند 
پیه  به عنوان اتش         و گرما، در  دوگانگی تیر و شر،  عنصر کلیدی در روشنایی  با  و  دهندۀ  ناانسوزها  تاریکی  تجلی روشنایی در 

های  . در هنر سلجوقی، اتش نه تنها منبع نور بلکه به عنوان نمادی از تحول و دگرگونیاس همچنین نمایانگر سفر به اعماق وجود  
 .کاربرد دارد انسانی نیز  ژرف 
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های زمانی مختلف گذر کرده و همچنان تداوم داشته و تکرار ان برای مخاطب  در منوق نقد تخیلی باشلار، ایجاد شیء معنادار که از بازه
تواند این تداوم را داشته  اس . اثر هنری در صورتی می  «من  هنرمندمرحلۀ »از    «من  تلاقمرحلۀ » قاب  درک و دریاف  اس ، رسیدن به  

ها با  ها و تحلی  و بررسی نمونهاز مجموع داده  ،بگیرد. بر این اساسریاه  طبیع  ارتباط داشته و از ان  چهارگانۀ  باشد که با عناصر  
 اس : رویکرد نقد تخیلی باشلار نتایج زیر حاص  شده 

که  ند  اشناسی گرگان دارای ماخصات فرمی و عملکردیباستانموزۀ  البرت لندن و  و  ویکتوریا  موزۀ  سوزهای فلزی در دو  پیه •
های  ساسانی تا سلجوقی دانس . در این نمونهدورۀ  سوزها از  پرتکرار پیهبا دوام و  ل  اشکدستۀ اها را جزو  توان این نمونهمی

های فتیله، دسته  گیرها و جایگاه، فتیله -  ها تخریب شده بودکه در بسیاری از نمونه  -مخزن، درپوش مخزن  بدنۀ  شماتیک،  
 قاب  تفکیک و تاخی  اس .  ،ها پایه و در برتی نمونه 

در برتی    .کتیبه اس در مواردی  دهند که دارای نقوش جانوری،گیاهی و  سوز را تاکی  میدر بخش فرمی، اجزایی کلی  پیه •
 اند. ها الحاق شدهدسته هب( پرنده به صورت  اغلب ) های جانورسانفرم  ،ها نمونه

ها  نمایند، با اعداد یک، دو و سه موابق  داشته و در برتی نمونه شعله را ماخ  میشمار  های فتیله که تکرارها در جایگاه •
سو با معانی اعداد در اساطیر،  نقد تخیلی باشلار همدر  شود. این اعداد  ارتباط با عدد چهار و شک  مربع در بدنه دیده می

 دهد. هنرمند را ناان می  «من  تلاق» مذهب و عرفان ایرانی اس  و 
 پژوهش این موارد حاص  شد: های پرسشدر پاسخ به 

ان از نظر ریخ  و  های  گونهفراوانی  موالعۀ  سوزهای فلزی سلجوقی دارای وجه بصری، عملکردی و نمادین بوده و با  پیه(  ۱          
ها در کارکردهای روزمره، ایینی، تاریفاتی و مذهبی تود دارای ابعاد  دهد این چراغ نتایجی بدس  امده اس  که ناان می  ،مضامین

 ۀسوزها روشنایی و افروتتن شعلپیهاولیۀ  پنهانی بوده که به مضامین تیر و شر، مرگ و زندگی، لهوت و ناسوت نزدیک اس . کارکرد  
.  داشته اس  و کاربرد زیادی  ژرف    یدر اساطیر ایران معنای اید و شک  گ  نیلوفر ابی بوده که  ای نمادین بیرون میاتش اس  که از دهانه

های هخامنای و ساسانی ماابه اس  و فرمی جانورسان داشته که  شود که با شک  تکوک اصلی چراغ محسوب میبدنۀ مخزن روغن 
سوزها با فناوری  کار رفته در پیه  گیرد. جنس و رنگ فلز بهبا الحاقاتی در دسته، دهانه یا پایه، از شک  طبیعی دم، منقار و پنچه الهام می 

 یابد. سلجوقی و همچنین نمادگرایی عنصر فلز ارتباط میدورۀ 
ها با عناصر چهارگانه پیوندی قاب   که طرح این چراغ شد سوزهای مورد موالعه ماخ  در تحلی  اجزاء، نقوش و عملکرد پیه( ۲        

نقش گیاهی  سویی، سوز اس ، باید ذوب و مانند اب، روان شود تا مورد استفاده قرار گیرد. از سوت  پیه ۀاولی ۀتوجه دارد. چربی که ماد
در  های پرنده بر بدنه، در نقد تخیلی باشلار ناان از باد و هوا دارد. همچنین  گ  نیلوفر با اب پیوندی جدایی ناپذیر دارد. نقوش بال

باشلار تمثیلی از معرف  در شک     ۀزمین در نظریمادۀ  افتد.  دیالکتیک هستی و مرگ در عنصر باد، تاموشی با وزیدن بازدم اتفاق می
ای قاب  مااهده اس . همچنین نقوش گیاهی اسلیمی که اشاره به گیاه و درت   سوزهای چند فتیلهر پیهمربع و عدد چهار اس  که د

نقد باشلار،  بنا بر  دهد.  سوزها عملکرد اصلی ان را ناان میافروتته و روشنایی در پیهشعلۀ  دارد از مضامین تاک اس . در عنصر اتش،  
های  . در نمونهگیردمیکار  ه  هنرمند را ب  شود، من  تلاق  دهد و در نمادها یاف  میاتش زمانی که تصل  مادی تود را از دس  می

سازد و ان را از سوح یک شیء  گر میجلوهها، در رنگ فلز و در نقش جانوری شیر، بعد معنادار شیء را  ، اتش در شک  شعلهشده  موالعه
 سازد. کاربردی معمولی تارج می

ند که به الزامات  اایو پیچیدهژرف  حام  معانی    بوده  سوزها فراتر از اشیاء کاربردیدهد که پیه، نتایج این تحلی  ناان میسرانجام     
از    یتوان به درک بهتر تود، میزمانۀ  شوند. با قرارگیری این اشیاء در بستر اجتماعی و فرهنگی  فرهنگی، مذهبی و فلسفی مرتبط می
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ای از پهنای  نمادهای زنده به عنوانسوزهای فلزی ، پیهبه این ترتیب دس  یاف .  انهارویکرد هنرمند به عناصر طبیعی و روابط متقاب  
های طبیعی،  ها و چرتهژرف از دوگانگی  تاریخ و فرهنگ ایرانی، نقش مهمی در بازتولید تخی  و هوی  فرهنگی دارند و بازنمایی تعبیری  

روشی برای درک بیاتر عواطف،    به عنوانویژه، نقد تخیلی باشلار  به  .گذارندزندگی و مرگ، در هنر سلجوقی را به نمایش می  جمله  از
انرژی تلاق نهفته اس ، مورد   به عنوانانچه را در اثار هنری  تا  دهد  این حوزه امکان میپژوهاگران  های روحی هنر، به تخی  و جنبه

 بررسی قرار دهند.  
 
 اهنوشتیپ

 

1 Gaston Bacherard (1884-1962) 
2  Semantic 

ساتته  نوسنگی    ۀدور   درموم گماده    روش که با    به دس  امده  ،سودانکاور    در  ،سوز برنزی در نوبیاپیه  ای گونه  ،شناسیدر کافیات باستان   3
 Iannarilli, 2020)   .کنبیاتر  ۀبرای موالع). شده اس 

 .(Walker, 2001)د شو کاربر انسانی و محصول ایجاد گردد، نوعی تعام  محسوب می  میانهر گونه ارتباط دو سویه که  4
تاریخ دسترسی:    ۀسانتیمتر )موز   ۱۲قور کاسه:    ؛سانتیمتر  ۲۰.۴طول کلی:    ؛سانتیمتر  ۵ارتفاع کاسه:    5 ،  ۱۴۰۳  دمرداا  ۳ویکتوریا و البرت، 

https://collections.vam.ac.uk/item/O76876/two-wick-oil-lamp-two-wick-oil-unknown/ ( 
قاب    شد،دفن میمتوفی  همراه    ظروف سفالینی که برای نگهداری مایعات، به شک   بارز ان در ظروف کاف شده در تپه سیلک کاشان  ۀنمون  6

 .Girshman, 1938, p)های ان شناتته شده اس   اول ق.م نمونه   ۀد و از هزار اندارای نقوش توی یا ساده روی بدنه این اثار    اس .  مااهده
153 .) 

7 stylization 

  ۀ اب دنبال کرد و به دور   ۀبه صورت اله  ،ی دوم و سوم پیش از میلادهایلامی و گوتی، پیش از هزاره ا  در نقوشتوان  تداوم پرستش اب را می    8
تواهد سفر کند، پا  سرش  مسافری که می  برای نمونه،  یابد.عامیانه راه میباورهای  به تود تقدسبا حفظ اب  ،یاسلامۀ در دور  .ساسانی رسید

 . )۵6۹  .، ۱۳87بهار، (ریزند اب می
 نیلوفر بر سوح اب پاکیزه زاده شد. ۀبوداییان بر این باورند که بودا از یک غنچ 9

ن » فرماید:  فلق می  ۀسور   از  ۴ایۀ    در  10 فّاثات  وَ م  النَّ ی  شَرِّ  ف  به جادو در گرهگره دردمنده    شرّ زنان  ازو  «؛  العُقَد      افسونگر که  ها  ها )از شر زنان 
 .(۲۴8-۲۳7ص . ک. مجلسی، )ن دکر را بیمار  اسلامکه با جادو پیامبر دارد یهودی  ۀاشاره به ساحر   «. این ایهدمند(می
 . ۳7ۀ  کهف ایو ، ۵۹ ۀ عمران ای، ال67ۀ  ، غافر ای۲۰ۀ های روم ایدر سوره 11
کند و هرگاه قهری صورت شود، برای محافظ  از فرزندانش انها را در دل تود پنهان میاز اسمان بارور می  -  زمین  –هر زمان که گایا مادر    12

 .(۲۰۱  . ،۱۳۹۴شوند )ژیران، گیرد، زمین تاک و دیمیتر، تیتان و دتتر گایا ناتوان شده و گیاهان تاک می
نقد روانکاوانه  13 باور یونگ،  .  اس از یونگ    متأثر  باشلار در  تنها در تجربهبه  گاه  ناتودا بلکه در علم های شخصی نمودار نمینیروهای  شوند 

گاه تود را بیان کند  اسووره   .  ،۱۳8۳گردند )یونگ و همکاران،  متجلی مینیز  شناسی، دین، هنر و هر فعالیتی که انسان بتواند ضمیرناتودا
۴8۰). 

 .(۱۰7  . ،۱۳۹۵شریع ، طریق ، حقیق  و معرف  )شیم ،  :این چهار مرحله عبارتند از 14
 ند. اگذر از اتش در روای  حضرت ابراهیم و سیاوش از این دس   15
 . ۳77  . ،۱۳۹۲نسفی،  نک.  16

 
 کتابنامه

 سم .. تاریخ اساطیری ایران(. ۱۳8۰) .اموزگار، ژ
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 فرهنگی..علمی و (حصوری .ع ۀترجم؛ ۲)ج  سیری در هنر ایران در:فلزکاری ساسانی و آغاز دوره اسلامی، (. ۱۳87) .اُربلی، ژ

 . سروش.(ستاری .ج ۀترجم) رساله در تاریخ ادیان(. ۱۳7۲) .الیاده، م

 توس.(. ستاری .ج ۀترجم) روانکاوی آتش(. ۱۳78) .باشلار، گ

 توس.(. ستاری .ج ۀترجم) شمع ۀشعل(. ۱۳77) .باشلار، گ

 .۳۴-۲6 ، 84و  83. کتـاب مـاه هنـر(. تجلتی لوتتوس در اییتن و هنتر ایتران و هنتد. ۱۳8۴) .قهی، حبلخاری

 .. توسبندهش(. ۱۳8۵) بهار، م. )مترجم(.

گاه.پژوهشی در اساطیر ایران(. ۱۳87) .بهار، م  . ا

 .6۹-۵۴، 8، پژوهشنامه فرهنگستان هنر(. نقد دنیای تیال و نقد مضمونی از گاستون باشلار تا ژان پیر ریاارد، ۱۳87) .تحویلداری، ن

ادبیات   .نامه با رویکرد نقد تخیلی گاستتتتون باشتتتلارهای تاوران(. توبیق عنصتتتر تیال در متن و نگاره۱۳۹۳)  .محمودی، ف و  .حستتتنی، احاج
 .6۲-۳6(، ۲)5،  تطبیقی

 .۱۱-6(، ۱8)5. نشریه هنرهای تجسمی(. بررسی نقوش پرنده بر روی ظروف سفالی ایران. ۱۳۹۲) .سماوکی، ش و .تزایی، م

 .۵7-۳۹( ، ۴۰)39 ،پژوهشنامه علوم انسانی(. نیچه از نگاه باشلار. ۱۳8۲) .تواط، ن

 امیرکبیر.. (ارگانی .ع ۀترجم؛ ۱)ج  تاریخ صنعت و اختراع(. ۱۳6۲) .دوما، م

ی پارسـهستوزهای ستفالی و مفرغی دوره تاریخی در ایران.  شتناستی تحلیلی پیه(. گونه۱۳۹۹)  .رضتازاده، ط  تانشـناسـ -۱۱۵(، ۴)11، مطالعات باسـ
۱۳۱. 

مطالعات ستتوزهای ستتفالی قرون اولیه و میانی استتلامی در ایران بر استتاس رویکرد کومار ویاس.  شتتناتتی پیه(. موالعه گونه۱۴۰۱) .رضتتازاده، ط 
 .۱88-۱67(، ۲۱)6، باستانشناسی پارسه

 .۱۱۴-۹۰(، 7۵)5 هنر، ماه کتابانسان.  یدایشپ اساطیر(. ۱۳8۳م. ) رضایی،

لنامه پژوهش هنر دانشـگاه اصـن ان  .(. بررستی نقش نیلوفر ابی در هنر ایران باستتان و دوران استلامی۱۳۹۲)  .گیر، عتواجه و  .رضتوی، ا ، دوفصـ
3(6 ،)۱۰۱-۱۱۰. 

 . مکتوب.(پوراسماعی  .ا ۀترجم) اساطیر یونان(. ۱۳۹۴) .ژیران، ف

 مرکز.مدخلی بر رمزشناسی عرفانی. (. ۱۳7۲) .ستاری، ج

نشــریه  (. واکاوی افرینش جهان و انستتان از عناصتتر چهارگانه در اقوام ستتامی و هندو ایرانی در اثار هنری.  ۱۴۰۰) .محله، م؛ تلیلی.ستترمد، ز
 .۲۵۲-۲۴۲، 44 ،مطالعات هنر اسلامی

، هنرهای کاربردی دانشگاه سمنانموزه هرندی کرمان.  -سوزهای فلزی باغ(. موالعه تحلیلی پیه۱۴۰۱)  .و توکلی، س  .؛ ریاحیان، ر.سقایی، س
2 ، 6۹-88. 

 داناگاه ادیان و مذاهب. (.توفیقی .ف ۀترجم) راز اعداد(. ۱۳۹۵) .شیم ، ا

]  . چامه.(تفضلی .اموزگار و ا .ژ ۀترجم) ای ایرانیانهای نخستین انسان و نخستین ش ریار در تاریخ افسانهنمونه(. ۱۳77) .سن، اکریستین
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 .۳۰-۲۱(، ۲6)7 ،فصلنامه هنر و تمدن شرقسانان در اثار هنری ایران. (. نمادشناسی نقش مرغابی۱۳۹8) .کریمی، ش

 . اساطیر.(فرتی .ب ۀترجم) اساطیر خاور نزدیک(. ۱۳۹۰) .گری، ج

 . علمی و فرهنگی.(فره وشی .ب ۀترجم) هنر ایران در دوره پارتی و ساسانی(. ۱۳۹۰) .گیرشمن، ر

 .هی السلام دارالکتاب. (۱8)ج.  بحارالانوار(. ۱۳۹6. )ت. م ،یمجلس

، 11. المجله العلمیه بحوث فی العلوم و الننون النوعیه(. المستارج المعدنی  الستمجوقی  بیف الوظیف  والتاتکی . ۲۰۱۹) .ع  .موستی ستلیمان، م
۲۳۱-۲6۲. 

 .7۲-۵7(، ۳)1 ،پژوهشنامه فرهنگستان هنر؛ ویژه نقد تخیلی .(. باشلار بنیانگذار نقد تخیلی۱۳86) .نامورمولق، ب

 .. طهوری(موله .تصحیح و مقدمه م) الکاملکتاب الإنسان(. ۱۳۹۲) .نسفی، ع

 . چامه.(نادرزاده .ب ۀترجم) آیین میترا(. ۱۳۹۰) .ورمازرن، م

 .معاصر فرهنگ. یفارس یاتدر ادب یو اشارات داستان یراساط فرهنگ(. ۱۳6۹ج. ) .م یاحقی،

 جامی.(. سلوانیه .م )ترجمۀ هایشانسان و سمبول(. ۱۳8۳) .و یاکوبی، ی .؛ یافه، ا.؛ هندرسون، ج.فرانتس، م؛ وان.گ .یونگ، ک
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