
                                                                                                                                                                     ۱40۳ تابستان، ۵۱  ۀ، شمار سیزدهمسال   فصلنامهٔ علمی  

 

How to Cite This Article: Kianian, M; Saranjam, M. H. (2024). “Analysis of the Aesthetic Principles of Experimental Cinema in 
Empiricism Philosophy”. Kimiya-ye-Honar, 13(51): 61-76. 

 
Analysis of the Aesthetic Principles of Experimental Cinema in Empiricism 

Philosophy 
Majid Kianian* 

Mohammad Hossein Saranjam** 
  

 

          
10.22034/13.51.61 

Abstract 
     Experimental cinema has been considered a format beyond the dominant stream of narrative cinema, focusing 
on the exploration of cinema's formal components. On this basis, the current article aims to analyze the main 
elements of this filmmaking format in search of an aesthetic framework. Therefore, the theoretical approach of 
empiricism in the philosophy of art is employed, as the views of its thinkers can offer insights into the aesthetic 
dimensions of this type of cinema. The method of this research is descriptive-analytical with a comparative 
approach, and by describing the main components of experimental cinema, it moves toward an analytical reading 
of these characteristics in the opinions of empiricists. The research findings indicate that experimental cinema 
possesses distinctive characteristics, the most important being its effect on human (sensory) perception. This 
perception is not bound by the narrative, logical, or other constraints of the dominant popular cinema, but rather 
challenges the viewer, moving toward psychological and technical innovation based on sensory, intellectual, and 
even instrumental foundations, and most importantly, a kind of intuition in perception. Hence, a conventional 
machine-causal aesthetic framework cannot accommodate such a non-normative, abstract, and fluid goal in 
artistic creation and perception. The research evidence suggests that the organon of this sensory-driven 
experimental cinema can be grounded in the aesthetics of 18th-century empiricists. This thought considers beauty 
a subjective issue, whose reference is not the object itself but the individual's mind, which plays the main role in 
defining beauty. In fact, aesthetic subjectivism denies the internality of aesthetic qualities in the essence of objects 
and claims that what makes an object beautiful is the unique reaction it evokes in the subject. This intuitive 
understanding goes so far as to reject the idea of beauty as proportionality, dismissing it as a goal tied to utility or 
perfection; beauty, in this view, is not seen as the product of reason. As a result, this system of thought prioritizes 
intuition over logic and causal rules in the realm of creation, understanding, and judgment, all of which are based 
on individual experiences in sensory perception-the essence of experimental cinema. 
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 چکیده

  نی ا اند. بندانسر ه  خمای سر یفنم  یهامثابه کاوش در مؤل ه  به ،ییروا یخمای غالب سر  انیجن   یورا ی( را قالب Experimental)  یتمنب یخمای سر     
 رو نیبپندازد. بد یسرراز لمی قالب ف  نیا  یاصررل  یهاهیمابن  یماه    لی به تحل  ،یشررخا   ییبایز   یچارچ ب  یپژوهش حاضررن بخا دارد در جسرر م   مبخا

  یها هیسرر   تنشی به فهم ب  ت اندیهخن م رد اسرر  ادق قنار گنف ه که به نظن ارام م  کنان ان م  ۀ( در فلسرر Empricism)ییگناتمنبه  ینظن  کندیرو
  یاصرل   یهامؤل ه  فی با ت صر  بی تنتنیاسر  و بد  یقی تطب  کندیبا رو  یلی تحل-ی ی ت صر قی تحق  نیکمک کخد. روش ا خمای ن ع سر  نیا یشرخا   ییبایز 

 ،یتمنب  یخمای ند که سا ی واقع  نیا  یایگ    قی تحق  یهااف هیگام بندارد.    انیگنادر ارام تمنبه  هایژگیو ان  یلی   انش تحل  یس    به  ینبتم  یخمای س
و  یمخطق ،ییروا  دی بن ق یکه مب خ  ی. ادراکشر دیمحسر   م  ی( انسرانیبن ادراک )حسر  یمب خ  نی ها تأثان ن  یتن اسر  که ممدق  ییهاواجد شرا هره

 ،یحسر  یهاهیماو فخاوانه بناسرا  بن  یروان  ین اور   یسر   انسران، به دنی نب دق و با به چالش کشر  خمای پسرخد سرمسرل  و مامه  انیجن   یهاهیسر   گنید
 ت اندیگنا نممنف  ی  خ ی ماشررر  ی  مل    یشرررخرا   ییبایچارچ   ز  کیر. لذا داردیشررره د در ادراک گام بنم  یتن از همره ن مو مهم  یابزار  یو ح    یت کن 

  ی خمای سرر  نیکه ارغخ ن ا دهخدینشرران م  قی باشررد. شرر اهد تحق یو ادراک هخن  خشیدر افن   یخ ینهخمار ی غ ی  ان زام ال  ی سرر   یغا نی چخ   یگ  سرر پا
   ی سرر بژک    یارا مسررهله  ییبایز   شررهیاند  نیقنن همدهم اسرر  ار کند. ا  انیگناتمنبه  یشررخاسررییبایبن ز   ت انیبن ح ا  پخمگانه را م  یمب خ   ی  تمنب

 یب دگیمخکن درون یشرخا   ییبایز  سرمی  ی نقش دارد. در واقع سر بژک   ییبایز  فیکه در تعن  ،منجع ان نه   د ابژق، بلکه ذهن فند اسر   که داندیم
  مادیاسر  که در سر  ق ا  یواکخش  اصر شر دیابژق م  کی ییبایاسر  که انهه م جب ز  یها ب دق و مدمدر ذات ابژق یشرخا   ییبایز   یها ی  ی ک
بن  یمب خ  ی  یمثابه تخاسرررب را رد کندق و غا به ییبایز  ۀکه گزار   ابدییم  زی چخان شررر رانگ ی  یکه غا رودیم شی پ  ییتا جا یشررره د یلقت  نی. اکخدیم

  ۀی که بن پا کخدیم می را تنسررر  یاشرررهیت کن سرررپهن اند  نیا ۀمی . در ن  داندی ند نم ۀرا زاد ییبایچ ن ز  سررر  ی ان قائل ن  یو کمال بنا یسررر دمخد 
همانا ذات   نیکه ا  بخشرردیم   یاول   ،یفهم و داور  و خشیافن   ۀدر منصرر ینسررب  به مخطق و ق امد مل   ،بن شرره د  ،یدر ادراک حسرر ندف  اتی تمنب

 اس . یتمنب یخمای بخش ستمسم

  یمخطق، شه د، فند ،یادراک حس ،ییگناتمنبه ،یتمنب یخمای س های کلیدی:واژه
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 مقدمه 

به نح ی  شخا  ی فلس ی واجد سه کان ن تمنکز اس  که از طنیق هن یک از انها میزیبایی  ۀبه تعبین ج رج ل یخس ن، ح ز       ت ان 
  ،  ممل یا فعالی  یا م ض ع شخاسایی ۀبخش ته ری از ان ح زق به دس  اورد. نخس ین کان ن  تمنکز مش مل اس  بن ن می شی رضای 

دومین    .ش ند های منب ط به پدید اوردن و درک هخن با ان اشیام گ ناگ نی که اثار هخنی شمندق میپندا  ن به هخن یا فعالی   ۀیعخی شی 
یا جخب بن ن می  ه صی ، ویژگی  اس   زیبایی  ، چیزها  ۀکان ن تمنکز مش مل  به  انهه منب ط  یا  یعخی  زیبایی  از قبیل  شخاسی اس ، 

ت ان بنچسب  چیزی که بازهم می  ، انیا تمنبهظناف  یا پ یایی  و س مین کان ن تمنکز مش مل اس  بن ن می نح ق نگنش، ادراک  
تنین  تنین و م خ عاش پنمایهشخا  ی بن ان زد. این سه ن ع اس خباط از ان رو با یکدیگن منتبطخد که هخن در بعد افنیخخدق و پذینندقزیبایی

اورد  شخا  ی به به نین وجه فناهم میهای زیباییشخا  ی و بن  ردار شدن از تمنبهمنصه را بنای اشکار نم دن  ه صی  زیبایی
شخا  ی با هخن تمنبی و مشخهاً فیلم تمنبی،  زیبایی  ۀمزیم ی، در م اجه  ۀچخین نقط  ۀ(. بن پای۱۱-۱۰  .ص ، ص۱۳9۲)ل یخس ن و گابن،  

اثار می  ۀهای م عددی در هن سه ساح  هخنی ف ق، از شی چالش که در    ت ان مشاهدق کندپندا  ن تا ادراک و ماهی  هخنی این 
 شخاسانه نیاف ه اس .  لحاظ نگاق فلس ی هخن، تبییخی زیبایی مطالعات پیشین، چخدان به

مثابه    گنیزی و ام بار ادراک شه دی در هخن تمنبی )در ایخما سیخما( بهمخطق  ۀ حاضن بخا دارد نظن به مشخه  ۀبن این مبخا، مقال     
مخ ان    گنایان قنن همدهم بپندازد. بهشخا  ی تمنبههایی در گ  مان زیباییهای فلس ی چخین مؤل هتحقیق، به کاوش ریشه  ۀفنضی
ی و ضدتعبینی غین  فنمی، ادراکی و به  ۀمایت ان بنتحقیق، مناد این اس  که دریابیم ایا می  ۀ مسهل   ۀروایی سیخمای تمنبی را بن پای  مل 
تمنبه  ۀفلس  فلس هخن  در  انگاش ی  چخین  دیگن  مخظنی  از  و  داد؟  قنار  م رد   انش  می  ۀگنا  اندازق  چه  تا  بخیانهخن  های  ت اند 

های ب طیقای ارسط یی، مس قن و قابل فهم  ارقمبارتی مب خی بن انگ  گنا و به شخا  ی سیخمای تمنبی را در بنابن سیخمای منفزیبایی
 سازد؟ 

 

 روش تحقیق 

رو انهه در ادامه   اهد امد مب خی بن دو بخش ممدق اس      بدینتحلیلی با رویکند تطبیقی   اهد ب د،  -روش این تحقیق ت صی ی      
گنایانه و از مخظن م  کنان این  شخا  ی تمنبهزیبایی  ۀمثابه مد ل بحث، تحلیلی از سیالی  ادراک هخن و زیبایی در فلس   نخس  به

کلید وا گانی نظین شه د، تش یش، مخطق و   ۀقلمنو فلس ی، از ارل شاف سبنی، بارکلی، هاچیس ن و هی م تا باومگارتن و بنک، بنپای
گندد و در ادامه به بنرسی تملی های مش نکشان ارائه میادراک حسی، هنچخد بدون در نظن گنف ن وج ق ا  لاف و با تأکید بن انگاش 

اش بن مبخای واپسین مطالعات ص رت  گنیزانه  ها و کی ی  مخطقنخس ، در سیخمای تمنبی و ویژگی  ۀهای به دس  امدق در پار گزارق
دادق ش د که    انشخا  ی نش ش د. در واقع هدف غایی ان اس  که در قالب این مطالعه به تعبینی زیباییگنف ه در این ح زق پندا  ه می

 گنا تلقی کند. ای تام از تحقق فلس ی تمنبهت ان انگارقسیخمای تمنبی را می

 

 تحقیق  ۀپیشین

ت ان از دو مخظن م رد مطالعه قنار داد. دو مح ر اصلی پژوهش چخدان که از مخ ان بحث نیز بن  مطالعاتی این پژوهش را می  ۀپیشیخ     
 ۀ دال بن وا   Experienceو     Empricismکه هن دو وا ق  هخن«. الب ه این  ۀگنایی در فلس اید مبارتخد از »سیخمای تمنبی« و »تمنبهمی
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نشیخی این دو  د،   د کمی م جب سندرگمی در بحث ملمی و نظنی مشخهاً در مقالاتی اس  که مب خی بن همانتمنبه در زبان فارسی
دوم در قالب هخن یا سیخمای تمنبی    ۀگنایی م رد اس  ادق قنار گنف ه و در ح ز تمنبه ۀتأکید بنای اولی وا   رو به  گندد، بدیناصطلاح می

   اهد شد.  قکار بنده ب

اما در میان مقالات   ،های ان بنگزار شدق اس های مخ ل ی در تبیین و تعنیف ویژگیها و همایشبحث سیخمای تمنبی نشس در       
گینی و گس نش سیخمای تمنبی بن اسا  ویژگی های ان« به قلم پیام  »واکاوی تاریخی شکل  ۀ ت ان به مقالبه نگارش در امدق می

نظن گنف ن نخس ین بن  ۀاشارق کند که نگارندگان مقال  ( ۱۳9۵)   العابدیخی و همکارانشزین با در  امدمایهمذک ر  پدید  تاریخی   نهای 
سیخمای تمنبی و با فنض ایخکه این قالب سیخمایی به منور ه ی  و مشخهات مس قل   د را یاف ه  م نصد شخا   معخایی سیخمای  

های انها این اس  که سیخماگن تمنبی، در کخار ت جه به فنم،  ه یاف هاند که از جملهای اصلی و مح ری ان ب دق تمنبی بنمبخای ویژگی
گینی و تأثین  ای با مخ ان »تأملی بن شکلدر مقاله  (۱۴۰۰)دارد. در همین راس ا ملینضا مطا  ای معط ف میبه مح  ای اثن نیز ت جه ویژق

های  پندازد. که یاف ههای کی ی این قالب سیخمایی میهخن  اوانگارد به شخا   ویژگی  ۀهای سیخمای اوانگارد بن سیخما«  با کلیدوا جخبش
  دونگنایانه و همهخین نظنگاق سیخماگنان ج ان در سا   فیلم، بدهد که سیخمای تمنبی مبین ن می تمایز نخبهتحقیق وی نشان می

 ذیل ان هخن اس . گنا و سخ ی در جامعه و در نظن گنف ن طبقه یا گنوق  اص، فارغ از قناردادهای منف

  شخاسی  نظنی در زیبایی  ۀگنا یاف . در  ه ص این ح ز هخن تمنبه  ۀت ان در فلس اصلی نظنی بحث را می  ۀمح ر دوم و شال د  ۀپیشیخ     
شخاسی« در تأملات دربارق  »بنرسی زمیخه معنفی »زیبایی  ۀانها مقال  ۀتحنین درامدق که از جمل  ۀها و مقالات م عددی به رش نامههخن پایان

به قلم صبا غنو  باومگارتن«  الکساندر گ تلیب  یاف ه  (۱۳98)  یر شعن  تبیین اس  یک  اس  که نگارندق در  بنای  را  های   د دو مح ر 
مخ ان دفاع از    »قان ن«، و دومی اس  یک به  ۀحلی بنای حل تخش میان فلس ه و شعن به وسیلگزیخد: اولی اس  یک به مثابه راقبنمی

تن بدان  تحقیق حاضن نیز بیش  ۀمنتب  با بحث پژوهش حاضن، که در بدن  ۀاحساسات و م اطف. دیگن مقال  ۀکارکند ا لاقی شعن به وسیل
با مخ ان »بنرسی ان قادی کلی  احکام اس  یکی در اندیشه    (۱۳9۷)   ای اس  که ملی سلمانی و داوود مینزاییاشارق   اهد شد، مطالعه

اند. به باور نگارندگان این مقاله ب مگارتن با منتب  سا  ن انحهاری زیباشخاسی با ادراک حسی و تبیین  ب مگارتن« به نگارش دراوردق
ای  مثابه ن ع تمنبه  زیباشخا  ی به  ۀ ش د. او با تعنیف تمنب ه صی  اصلی این ن ع ادراک، م فق به م مایز کندن زیباشخاسی می
  ۀواسطه  شخا  ی اس . گنچه ت سل به اص ل مام که صنفاً بشبیه به شخا   و نیز تعنیف اص ل مام، م نصد ت جیه کلی  احکام زیبایی

این اص ل ن می   که تخها محه ل ش ند، قادر به تبیین کلی  احکام زیباشخا  ی اس   چناشخاسی حاصل میتمنبه و اص ل کلی روان
 ش د. مزیم  پژوهش حاضن محس   می ۀشخاسانه و نه کلی  مخطقی اس  که این همان نقطتعمیم تمنبی و روان

 

 ( Empricismگرا )هنر تجربه ۀشناسی حسی فلسف سیالیت ادراک هنر و زیبایی .۱

در قنن همدهم    ،ت ان با مطلع نگاق ان  نی اشلی ک پن، س مین ارل شاف سبنیگنیان را میتمنبه  ۀسیالی  ادراک حسی در اندیش     
های منتب  با کاربند یا مهنف  شخا  ی ضنوری اس  تمایزی بخیادین قائل شد، میان لذتزیبایی ۀزمم او در بحث اندیش اغاز کند که به

ش د. به باور  شخا  ی   اندق میهای زیباییبنداری از زیبایی ان یا چیز دیگنی دارد، با انهه کی ی م که بس گی به تملک و بهنقیک شی
شخهی به تملک یک شیم، مخمن به گش دق شدن راق بن فهم زیبایی،    ۀاح مالی مب خی بن ملاق  ۀشاف سبنی چخین اج خابی از زمیخ

] گندد، نظمی که هم با  ند و به همان اندازق با ادراک سادق دریاف خی اس .  ای از نظم ماه ی کیهان میمثابه همانخد و نم نه مان به أت
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  ۀهم  ۀای اس  که سنچشمشاف سبنی، فهم ما از ان نظام کیهانی و س ایش از نینوی سازندق  ۀتعبین مذهبی  فلس فنجام این انگاش  به  
  ، ص. ۱۳9۰انسان اس  )احمدی،    ۀهای افنیدهای طبیعی و چه به نح  غینمس قیم در زیباییهای زیبا، چه مس قیماً در زیباییص رت

 قابل تأمل ایخماس  که به باور کاسینر:  ۀ(. اما نک ۲۴

هایی نیس  که  ها و داوریشخا   نظنی یا گزارق ۀداند، مخظ ر او از »حقیق «، ممم م»وق ی شاف سبنی زیبایی را با حقیق  بنابن می
ها را به ق امد محکم مخطقی یا اص ل و م اهیم اساسی تح یل کند ... حقیق  بنای این م  کن انسمام درونی و مقلی کیهان  نب  ان ا

ش د، بلکه از راق شه د بازشخا  ی اس «  ها شخا  ه نمیش د، یعخی از راق اس قنام و انباش  تمنبههای ملمی دانس ه نمیاس  که با راق
 (. ۴۱9 ، ص.۱۳9۵)کاسینر،  

  ط ر گ   که بنای شاف سبنی فهم زیبایی فارغ از »هنگ نه تلقی مالکانه و کارکندگنا« به ت ان اینتعاریف تحقیق، می  ۀ در واقع، بن پای     
ش د که این حقیق  نه بن مبخای ق امد سخ  مخطقی و اص ل و م اهیم ملهم از ان، که بن سیاق شه د قابل  مثابه حقیق ی پخداش ه می

 بازشخا   اس . 

ت ان در دیگن فیلس ف انگلیسی قنن همدهم، جنج بارکلی مشاهدق کند. در واقع بارکلی نیز به طنیقی دیگن  تداوم چخین نگاهی را می     
کخیم کی یات اس  نه  کخد که انهه ما ادراک میش د و به تعبین بنتناند راسل او اثبات میبه واقعی  این امن سناسن ذهخی نزدیک می

چخین اس دلالی وق ی تمنبه را مب خی بن ادراک فنض بگینیم، پس این یعخی    ۀاشیام، و »کی یات به ادراک کخخدق بس گی دارد«. بنپای
انها داریم، مبارتخد از ممم مهیابخد. به بیان دقیقادراک وج د می  ۀواسط  هخن و زیبایی به هایی از  تن اشیام مطابق معنف ی که ما از 

مخ ان مثال یک میز مبارت اس  از شکل منئی و س   ی ان و صدای کش هایش هخگام باز و بس ه شدن و   کی یات محس    یعخی به
ش د فهم م عارفی انها را  ند که م جب میاهاییب ی ان )اگن ب یی داش ه باشد(. این کی یات مخ لف در تمنبه با یکدیگن واجد تما  

،  ۱۳۶۵افزاید و در واقع غینلازم اس  )راسل، م علق به یک »شیم« بپخدارد، اما ته ر »شیم« یا »ج هن« چیزی بن کی یات مدرک نمی
 (. 89۷-889 ص.

  ۀافکخد. بحث او دربار این بحث را در قالب تبیین مناحل یک اس دلال ذوقی  مشخص پی می  ۀتن شال د هاچیس ن قدری م هل     
  تحقیق در باب سرچشمه تصورات ما از زیبایی و فضیلت  ۀش د که ممم ماً رسالذوق در اولین جس ار از دو جس اری مطنح می  ۀنظنی

دهخد. بحث جس ار اول، با مخ ان »تحقیق در با  زیبایی، نظم، هماهخگی، طنح« در چهار منحله پیش رف ه،  ( وی را شکل می۱۷۲۵)
 ان اثبات این گزارق در ادراک زیبایی اس  که حسی به نام حس  درونی  زیبایی در ما وج د دارد و هنگاق این حس از طنیق ویژگی ۀچکید

پندازد که حس زیبایی  کخد. او در گام دوم به این اس دلال می ه ش د، ت لید لذت میشدق، بنانگیخ هایی از وج ق میخی  ادراک یا ویژگی
  ۀ ش د. و منحلهای غینبازنم دی هخن، قضایا و هخن بازنم دی بنانگیخ ه میتخها ت س  ویژگی  وحدت در بطن کثنت در طبیع ، جخبه

لذت    ۀگندد. واپسین منحله نیز شامل فنایخدی دو بخشی دربار ب دن حس  زیبایی در وج د بشن می  س م معط ف به تلاش بن اثبات کلی
زیبایی    ۀ کلی ، این اس  که هن المی در جنیان تمنب  ۀم با نهاد أ زیبایی اس . اولین ادمای م رد بحث در این بخش، ت  ۀو الم در تمنب

بایس  مخبعی غین از حس زیبایی داش ه باشد. ادمای دوم نیز بن ان اس  که تبیین نماید که مخبع لذت حاصل از امیان  زیبا، حس  می
( که در بطن تمام مناحل  ۱۷- ۱8  .ص، ص ۱۳9۶یا نظین انها اس  )دیکی،    زیبایی و نه چیزهایی نظین ادا  و سخن، منف، ام زش و

 مقلی قابل اس خ اج اس .  ۀف ق، فناغ  از تمنب

ش د و بخابناین فق  امنی محس   اس ، ناشی از این واقعی   مقل حاصل می  ۀگ ید ایخکه لذت زیبایی بدون مدا ل»هاچیس ن می     
ش د ...ایخکه بگ ییم چخین لذتی بدون واسطه« و بدون »افزایش شخا  « حاصل میاس  که چخین لذتی »بالطبع«، »بالضنورق«، »بی
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اش در  اید که نم نهوج د می  ای بهطنفانهش د، در واقع مثل این اس  که بگ ییم مس قل از شخا   بییش شخا  « حاصل میا»افز
 (. ۳۳  ، ص.۱۴۰۰،  یشل )ش د«  ها و ملل« یاف  می»شخا   اص ل، نسب 

  ۀشخا  ی بیش از مقل مب خی بن حس اس . در واقع نظنیییزیباط ر اشکار این ب د که واکخش    هاچیس ن به  جان کلام ایخکه تلقی     
شکلی )وحدت( در میان تخ ع )کثنت(« اس .  یک واکخش حسی  مس قیم در بنابن »هم  زیبایی  ۀهاچیس ن داین اس  بن این امن که  تمنب

واسطه، ضنوری و ذاتاً حسی به ادراک  وحدت در کثنت  رو اس دلال او چخین اس  که واکخش ما در بنابن زیبایی هم ارق پاسخی بیبدین
زمم ل یخس ن و گابن، این واکخش را بنامدق از یک »حس درونی«   قابل ت جه ایخماس  که به ۀهای اشیام اس . نک در میان  ه صی 

 (. ۵۶ ص. ،۱۳9۲ذات با انها نیس  )ل یخس ن و گابن،  اما هم ،داند که به هن یک از پخج حس بینونی وابس ه اس سیال می

زیبایی صنفاً به ت انایی    ۀگنایان، ملاوق بن هاچیس ن، بنای هی م نیز تمنبتعبینی تکاملی این انگاش  تمنبه  در سینورت تط ر و به     
 مشاهدق کند. به تعبین هی م:   تراژدیو  در باب معیار ذوقت ان در در دو رساله ارام او را می ۀحسی روان ادمی وابس ه اس . ممد 

کخد  به همین دلیل هن ذهخی زیبایی  »زیبایی کی ی ی در   د اشیام نیس ، بلکه صنفاً در ذهخی وج د دارد که در م رد امیان تأمل می
کخد. ح ی ممکن اس  که شخهی شیهی را زش  بداند، در حالی که شخهی دیگن ان را زیبا بیابد. هن شخهی  م  اوتی را درک می

 (. ۱۷ ، ص.۱۳88رأیی با دیگنان، احسا    د را بپذیند« )هی م، باید، بدون تظاهن هم

گندد، محه ل  گ ید هن گ نه احساسی بن حق اس  چ ن حس به هیچ چیزی فناتن از   د باز نمیبدین روس  که وق ی هی م می     
(  ۱۳9۰ادراک ملمی کارایی دارد )احمدی، ای شد که در ت ان بنای فهم زیبایی قائل به همان ابزار م ه میاین گزارق این اس  که نمی

ش د، بلکه مثابه کی ی ی واقعی تلقی نمی  گنایانی چ ن هی م زیبایی بهغایی مطل   تحقیق حاضن اس  که بنای تمنبه  ۀ مایو این جان
 ش د. احساسی م علق به شخص محس   می

هی م زیبایی را باید در احساسات انسان جس م  کند  زیبایی در   د اشیام نیس ، بلکه در ذهخی اس  که در م رد اشیام    ۀبه مقید     
شباه  احسا  زیبا با احسا     ۀواسطه  مثابه ماهی   احسا  زیبایی این م ض ع را ب  کخد. او در بحث   د از لذت و الم بهتأمل می

 دارد: تعمب ابناز می

ت ان در این مسأله  واقعی نیس  و م  اوت از نینوی ایماد کندن لذت اس ، هنگز نمی  یبایس  پنسید که چنا زیبایی چیز»گنچه می
تن ان کی ی ی در   د شیم نب دق که صنفاً یک  داش  که حس تعمب چیزی جز لذت ناشی از امن ممیب نیس . به بیان دقیق ممادله

 .(Hume, 1888, II, p. 301اید« )هیمان یا انطباع در روح به حسا  می

مبارتی دیگن  ها( اس . به ها( و افکار )اندیشهبخدی ادراک از نظن دی ید هی م در دو دس ه انطبامات )انعکا  یاداور ص رتاین امن       
کخد  در  گیند، انطبامات و ته راتی اس  که   د شیم را در ذهن حاضن میانهه در نگاق کندن به یک شیم یا اثن م رد تأمل قنار می
گندند که همان زیبایی اس . در واقع ایخکه زیبایی کی ی ی در   د اشیام نیس   واقع این انطبامات، م جب احسا  یا ان عال ملایمی می

شدن  که بعد از پخهان  ،ها رمقی از انعکا  های ضعیف و کمص رتهمانخد این اس  که بگ ییم زیبایی یک انطباع ثان ی اس  دال بن  
 ماند. م ض ع از نظن، در ادراک باقی می

داند و این یعخی کی یات مذب ر و احکام منب ط به انها،  ف ق بدین معخی اس  که هی م زیبایی را س بژک ی  می  ۀاز مخظنی دیگن گزار      
به  زیبایی  تلقی  معخای  انسان  به  کل  سنش   در  مش نک  که  احساسی  الب ه  اس ،  انسانی  احسا   به  وابس ه  کی ی ی  هاس .  مثابه 
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های حکم ذوقی  ت ان چارچ   و شا صهایی ام قاد دارد که با اتکام به سیاق اس قنام میکه او در بخشحال، ح ی با وج د اینمیندر
ها  ای چ ن انسان،  لقیات و مخاسک و ایینهایی که ذوق با وضعی  ارگانیک زندقکخد که در منصهاما باز هم تأکید می ،را تبیین نم د 

  رد، اس دلال کارایی ندارد، چنا که در این م ارد مملًا هیچ معیار میخی م ج د نیس  که با ان تمایزات را به سیاقی مقلانی  پی ند می
 اورد: حل کند. هی م در این رابطه شاهد جالب ت جهی می

اند، این پسخد ناشی از تخطی انها از قامدق یا نظم نیس ، بلکه  الذهن م رد پسخد واقع شدقانگار و مغش ش »اگن بن ی ن یسخدگان سهل
زیباییملی واجد  انها  ]اثار[  تخطی،  این  زیباییرغم  این  قدرت  اس .  مخطبق  صحیح  نقد  با  که  اس   دیگنی  و  های  ان قادات  بن  ها 

 (. ۱9  ، ص.۱۳88ها غلبه یاف ه و رضای ی را به ذهن ارزانی داش ه که بن تخ ن ناشی از می   بنتنی یاف ه اس « )هی م،  نک هش

ق امد کلی   ۀکخد که اگنچه همداوری هخن نیز قائل به سیالی  ادراک اس  و چخین اس دلال می ۀدر واقع هی م در بحث   د از مق ل     
اما نباید چخین انگاش  که احساسات انسان هم ارق   ،احساسات مام سنش  انسان بخیان یاف ه  ۀهخن صنفاً بن مبخای تمنبه و مشاهد 

رو ضنوری اس  اوضاع و شنای   مبارتی از انما که احساسات ذهخی واجد لطاف ی بکن اس ، بدین  مطابق بن این ق امد   اهد ب د. به
مطل بی حاصل گندد تا این م اطف مخطبق بن اص ل کلی و ماه ی   د ممل کخخد. ک چک نین مانع بینونی و ا  لال درونی م جب  

بایس  با  چخین احساساتی و حکم در ت ان تأثین زیبایی یا زش ی هن امنی، می ۀام تمنبگندد. به باور وی هخگام جاج تام این سا  ار می
 یال را م قعی  مخاسب قنار دادق، با ارامش  اطن، حض ر ذهن و مطف ت جه کامل به اثن در    ۀاح یاط در زمان و مکانی مق ضی، ق 

 ه ص زیبایی ان داوری کند  چنا که فقدان هنیک از این الزامات تمنبه را مغش ش داش ه و امکان داوری در با  زیبایی کلی و  
 . ( ۲۰  ، ص.۱۳88)هی م،  نماید  فناگین را سلب می

این نگاق، اثن   ۀذهن، باید از مخظن  اصی ارزیابی گندد و بن پایتلقی هی م این اس  که هن اثن هخنی، بنای اممال تأثین  اص   د بن      
مذک ر بنای کسانی که م قعی  و جایگاهشان،   اق واقعی یا  یالی، مطابق با م قعی  لازم بنای بازنمایی اثن نیس ، واجد لذت کافی  

انگاش .  ت ان  لاصه کند: درک هخن بن مبخای ماهی  و  اس گاق اثن هخنی بدون پیشمحه ل این بحث را چخین می  ۀنخ اهد ب د. گزار 
اورد، تأثنی اس   انگیزد و قسم  امظم روح را به غلیان در میگ ید: »تأثنی که ذهن را بن میاو در ت صیف چخین تأثنی در تنا دی می

 . ( ۵۶ ، ص.۱۳88)هی م، که نینوی جنیان غالب ان را کاملًا به لذت مبدل کندق اس « 

این قامدق مس ثخی نب دق و از تخاسب    از  دانخد. هی م نیزهخن را در طبیع  ادمی می  ۀهای طبیع  باور ریشکه تبیینجان کلام این     
گ ید. چخدان که اشارق شد، گنچه هی م مع قد ب د که وج د »معیار  طبیع شان با ذهن ادمی سخن می ۀپیشامدی بن ی چیزها به واسط

لحاظ فلس ی   های ذوقی و پذینش انها و ناصحیح دانس ن و رد بن ی دیگن( هم بهبنای ذوق« )مبخایی بنای تلقی صحیح بن ی داوری
شخا  ی کاملًا قابل مشاهدق اس   با این وج د این معیار ذوقی، نه در ابژق که در  رف ار ما با مسائل زیبایی ۀپذین اس  و هم در نح دفاع

قدری سالم  ها بهشخا  ی از حیث »لطاف شان« با هم ت اوت دارند. وق ی اندامهای زیباییدارد. مزاج( س  ق جای  Sensibilityمزاج )
بخدی را ادراک کخخد، به  قدر دقیق باشخد که اجزای درون تنکیبشان دور بماند و در ان  واحد انباشخد که ممال ندهخد چیزی از تینر  

گ  ه می لطاف  ذوق  امن  این  به  )گاردنن،  باور هی م  رویکندی سیال می۱۳99ش د  چخان  به  انگاش   این  پیامد  داوری  (.  که  انمامد 
تمار  س  ق اس   لذا ایخکه  ۀدهخدکخد و نه صنفاً گزارش شخا  ی نه  ه در ذات ابژق را اشکار میهای زیباییشخا  ی نه کی ی زیبایی

ه این اس  که »قابلی « این را داش ه باشد که واکخش بخه صی  شخا  ی  اصی باشد، مخ ط بای مشخص دارای کی ی  زیباییابژق
 را در مخاطب ایماد کخد. 

 [
 D

O
I:

 1
0.

22
03

4/
13

.5
1.

61
 ]

 
 [

 D
ow

nl
oa

de
d 

fr
om

 k
im

ia
ho

na
r.

ir
 o

n 
20

25
-0

7-
02

 ]
 

                             7 / 16

http://dx.doi.org/10.22034/13.51.61
http://kimiahonar.ir/article-1-2311-en.html


 گرا تجربه   در فلسفهٔ  یتجرب ینمایس یشناختیی بایز  یهاه یمابن  یواکاو                                                                                                                                                              68

 

 

پی      گاقدر  فلس ی   این جس م ی  باومگارتن میرف   الکساندر  به  زیبا،  امن  با  در م اجهه  ادراک حسی سیال  وا نگارانه    ۀرسیم که 
»زیبایی او  اس .  یاف ه  رواج  المانی،  همدهم  قنن  فیلس ف  این  ت س   جدید   د  م ه م  در  تقنیباً  اس یک  اس  یک  یا  شخاسی 

(Aestheticرا در پایان »)( بنای نامیدن  ۱۷۳۵)  تأملات فلسفی درباره چند مطلب مربوط به شعر و شاعریتحهیلی   د با مخ ان    ۀنام
بخیان این رش ۀ جدید از قنیب  باور پل گابن  »ملم هدای  اس عداد نازل شخا   یا ملم شخا  ن چیزها از راق حس« تعنیف کند. اگنچه به

ارل شاف سبنی، یا مقالاتی چ ن   ۀ( ن ش ۱۷۱۱) هاویژگی  ۀنظین رسال  یکم در اثار ان دس   ۀتن گذاش ه شدق ب د و سابقبه دو دهه پیش
تفکرات انتقادی درباره شعر، نقاشی  ( از ج زف ادیس ن، ک ا   ان باتیس  دوب   با نام ۱۷۱۲) «ال ی   ینو ین  یهایسن  ش  دربا  »

، نخس ین بخش ک ابش  درباره زیبایی، نظم، هماهنگی، طراحیفنانسیس هاچیس ن با مخ ان    ۀ( و در نهای  رسال ۱۷۱9) و موسیقی  
 (. ۵۱ ، ص.۱۳9۲( قابل مشاهدق و پیگینی اس  )ل یخس ن و گابن، ۱۷۲۵)  قیق در منشاء تصورات ما در باب زیبایی و فضیلتتح

به معخای م رد    Aistheta  ۀبه معخای ادراک حسی و وا    Aisthetikosی نانی    ۀشخاسی اصطلاح پیشخهادی باومگارتن، به وا در تبار     
تعبینی باومگارتن    اس  و به   Esthétiqueف ق، تبار اصطلاح  ۀ  ریم. وا تن چیزی محس   بن میادراک حسی، یا به زبان سادق

گاهی زیباییاین باومگارتن    کی استتک ا     ۀادمی و ادراک حسی او از زیبایی قائل شد. در نخس ین قطع  ۀشخاسانگ نه نسب ی میان ا
گاهی محس   اس «   ۀ  انیم: »اس  یک )نظنیمی گاهی نازل، هخن زیبایی اندیشیدن، هخن قیاسی  ند( همان ملم ا هخن ازاد، ایین ا

(Baumgarten, 1988, p. 419در بخش بعد روشن می .)  گاهی نازل، دانش به زیبایی طبیعی اس ، که تا گندد که مقه د وی از ا
که باومگارتن زیبایی   قابل ت جه این  ۀگیند. نک ادمی، قنار می  ۀبه معخای ن ایج هخن افنید حدودی در مقابل م ه م »زیبایی هخنی« که  

زیبایی هخنی را »هخن ازاد«   اندق که الب ه با م ه م مطل   کان  م  اوت اس ، اما اسا  تمایزی که وی میان زیبایی هخنی و زیبایی  
مضاف یاف .  بسیار  اهمی   هگل  اثار  در  مشخهاً  و  کان   با  شد،  قائل  باومگارتن،    بن  طبیعی  بنای  که  داش   به  اطن  باید  این 

شخاسی نخس ین پله در شخا   جهان ام ر حسی اس ، تعنی ی که از نظن فلس ی واجد اهمی  ب دق و تأثین ممیقی بن م  کنان و  زیبایی
 هخنمخدان بعدی داش . 

اثار نظنی روشخگنان نزدیک میتأکید باومگارتن بن ت اوت ماه ی این لحظه با شخا   ملمی، ن ش ه      کخد که میان  های او را به 
یاف خد. بن همین سیاق در ان مک  بات نیز تحلیل زیبایی از  ای  لل ناپذین میملمی و مخطقی تمایز و فاصله  ۀتحلیل زیبایی و اندیش

کیش پنس ش    ۀای را در نظن گنف  که در ان باومگارتن کار   د را م أثن از روحیشد. در واقع باید جهانی اندیشها لاق جدا دانس ه می
اثار روشخگنان نزدیک ب د. او س دای بخیان ملمی تازق را در سن داش  که ان را »اس  یک«   ملم اغاز کندق ب د و از این نظن به روح 

گاهی هخنی بیش ن دانس ه می    اند و مدمی ب د که با این می ش د و در بحث از این »ملم« شکاف  رف میان ملم طبیعی و  ملم ام بار ا
تأکید    ۀمثابه نقط  (. به بیان دیگن، به۲۲- ۲۱  ، صص.۱۳9۰داد )احمدی،  روشخگنان م رد تأکید قنار می  ۀشخا   از زیبایی را به شی 

کند، نظنش در م رد فاصله اس  یک از مل م طبیعی  ت ان گ   که انهه باومگارتن را به دیگن م  کنان روشخگنی نزدیک میط ر میاین
و فیزیکی ب د. در نظن داش ه باشیم که بسیاری از پیشنوان روشخگنی که   د هخنمخد ب دند، در همان حال که  ندورزی ملمی انسانی  

 کندند.   اهخد شد، اما باز هم بن »تمایز م ج د« میان انها تأکید میای ب دند که در ان هخن و ملم همبس ه  س  دند و بشارتگن ایخدقرا می

رغم تعلق به چخان نظام ت کنی، بن لاف سیاق ملمی اس دلالی غالب،    کخد که بهتأکید می  فلسفه روشنگریحال کاسینر در  این  با     
کاری نادرس     ،مس قل از دیگنی  ،ان و تلاش بنای کشف زندگی هن یک از این اجزام   مم رد محس   به اجزا  ۀبنای باومگارتن تمزی

 اس .  
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معخای شخا   تمامی  م رد محس      رو به  ای ملمی تبیین کند، اما این به هیچ»در این حال  شاید ب  ان هن یک از اجزام را به گ نه
ریاضی ان تبدیل کخیم، یعخی ان را چیزی جز حنک  نشخاسیم، اما با این کار ان را در مقام   -ت انیم رنگ را به م ه م فیزیکینیس . می

ت اند این  اید و تخها هخنمخد میایم. شخا   کلی   م رد محس   از دق  به ممم مه به دس  میشخاسانه از میان بندقای زیباییابژق
  ، ص. ۱۳9۵کلی  را به ما نشان دهد. هخن یا صخام  »زیبا اندیشیدن« که در تعنیف اغازین باومگارتن امدق، جز این نیس « )کاسینر،  

۴۵۴  .) 

شخاسانه اس . او بن لاف سخ   شعن از مهادیق سیالی  شه دی درک زیبایی  ۀبه هن تنتیب دس اوردهای باومگارتن در نظن وی دربار      
ت اند و ای ته ینگنی اس ، م رد ان قاد قنار دادق و املام داش  که شامن نمیپیشیخیان   د، به صناح  این دیدگاق را که شعن گ نه

شه دی زندق در مخاطب   د بکار گیند.  -ت اند وا گان را بنای بیدار کندن ته رات حسی نباید به یاری وا گان نقاشی کخد، بلکه تخها می
 یعخی شعن ت انایی ایماد لذت، نه از راق ته ر، بلکه از راق »حس  وا گانی« اس . 

شخاسی با ادراک حسی و تبیین  ه صی  اصلی این ن ع ادراک، م فق به م مایز کندن  سا  ن انحهاری زیبایی منتب  با باومگارتن     
مثابه ن می تمنبه شبیه به شخا   و نیز معنفی اص ل مام، در صدد ت جیه    شخا  ی بهزیبایی  ۀتمنب  ۀش د. او با ارائشخاسی میزیبایی

زیبایی ب اسطکلی  احکام  به اص ل مام که صنفاً  این تذکن که ت سل  با  و اص ل کلی روان  ۀشخا  ی اس ،  به تمنبه  دس     شخاسی 
شخا  ی اس   شخا  ی را تبیین کخد  در ن یمه تخها دس اورد این اص ل ن می تعمیم تمنبی و روانت اند کلی  احکام زیباییایخد، نمیمی

 (.  25  ، ص.1397،  مینزاییو نه کلی  مخطقی )سلمانی و 

ت ان گ   باومگارتن کسی اس  که با طنح دانش اس  یک، شخا    گنا میرف  تحلیل امن م اجهه با زیبایی در م  کنان تمنبهدر پی     
کخد.  رود که به تعبینی بنای شخا    حسی نیز ارغخ نی تدوین میحسی غینقابل واسپاری به مخطق را وارد فلس ه کندق و تا جایی پیش می

 کخد که طبق تذکن کاسینر:  واقع او بنای امن حسی کمالی تازق مقنر میبه

  ام یازی درون باش یعخی کمال پدیداری ب همیم  اما این »کمال پدیداری« به هیچ   ۀ»این کمال قائل به این شنط اس  که ان را به مخزل
دس  اورند. کمال پدیداری   د را در کخار کمال    ک شخد تا بنای »م اهیم م مایز« بهوجه همان کمالی نیس  که مخطق ریاضیات می

 (. 505  ، ص.1395ماند« )کاسینر،  ناپذین و مس قل باقی میدهد و مخهنی تح یلمخطق جای می

بحث    ۀدر واقع این یعخی، شخا   حاصل از ح اسمان مس لزم ارغخ نی کاملًا م  اوت از دانش مخطقی اس . باومگارتن در مؤ ن      
نازل    ۀت اند »معط ف به ق کخد که چخدان که اشارق شد میبخدی این ن ع جدید از دانش میاقدام به ص رت  117تا    115  د، در بخدهای  

را بنمبخای تمایز از    مالی شخا   را که ابژق  ۀرو ق ( باشد. بدینBaumgarten, 1988, p. 115شخا   در شخاسایی حس اشیام« ) 
می مقل  ق طنیق  مقابل  در  می  ۀشخاسد،  قنار  شخا    میدانی  ح ا   طنیق  از  مغش ش«  ط ر  »به  را  چیزها  که  لذا  دهد  شخاسد. 

ش د  اس  یک  دانی شخا   منب ط می  ۀمالی شخا   سنوکار دارد، همانا مخطق اس ، ملمی را که به ق   ۀکه ملمی که با ق درحالی
 (. Baumgarten, 1988, pp. 115-116نامد )می

تعنیف   ۀدیدگاق قابل تأملی دربار   متافیزیکص رت  اصی از جخبۀ س بژک ی  زییایی، باومگارتن در ک ا     هدر تأکید بن شه د به مثاب     
کخد و با لذت و الم همناق  کخد که مطابق ان زیبایی وصف کلی ادراک واضح اما نام مایزی اس  که ح ا  دریاف  میزیبایی مطنح می

می  ،اس  دریاف   ح ا   راق  از  که  اس   کاس ی  ان  زش ی  و  کمال  ان  »زیبایی«  که  اس   مع قد  محض  او  مقل  راق  از  نه  ش د، 
(Baumgarten, 2013, p. 240 [§662]) (  [665§]و ماحهل ان لذت ]و الم[ اس Baumgarten, 2013, p. 240) . 
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بامث تشکیل و  لق اثن هخنی شدق و باید معمای هخن را نیز حل کخد. در نگاق او، زیبایی شخاسی    شخاسیپس به باور باومگارتن زیبایی     
ت اند به ص رت پ یا و  لاقانه ارائه گندیدق و فنم اثن هخنی نقش مهمی در این تمنبه دارد. به مبارت دیگن چخدان که  زیبایی می ۀو تمنب

ش د. به این معخی که زیبایی  مثابه یک م ه م س بژک ی  در نظن گنف ه می  شخاسی، زیبایی بهبا ظه ر دیدگاق مدرن در زیبایی  اشارق شد، 
س بژک ی  اس  و منجع ان نه   د م ج دی ، بلکه ذهن فند اس  که در تعنیف زیبایی نقش دارد. در چخین دیدگاهی،    ۀاساساً یک مسهل

ن اثن هخنی گندیدق و ذهن هخنمخد بازتابی از زیبایی اس  که در اثار او مخ ان نم نه این نب غ هخنمخد اس  که م جب به وج د امد  به
 ش د.  نمایان می

دوران   د یعخی س ایش ملم قنار داش  و در پی ان ب د تا همه ن مل م طبیعی به زیبایی شخاسی شکلی    ۀثین روحیأباومگارتن تح  ت     
گاهی ملمی از طبیع   مخد و ملمی ببخشد. پس از نظن وی زیباییقامدق شخاسی نخس ین پله در شخا   ام ر حسی جهان اس  که با ا

هخن را از فلس ه مقلی به س ی شه دی    ۀ و تحلیل زیبایی از دیدگاق ا لاق ت اوت ماه ی دارد و با طنح احسا  در مقابل  ند، گ یی ح ز 
انسان در    ۀمثابه ابژق م رد مطالعه قنار گنف ه و بن مبخای چخین انگاش ی تمنب  شخاسی اثن هخنی بهزیبایی  ،جدا سا  . در این ح زق

گیند. این یعخی تمنبه هم  اس گاق و مقیا  دریاف  هخنی اس   در م رد ماهی  هخن قنار می ه ص هخن، سنچشمه و معیار دانش او  
شخاسی یعخی  ش د که هنچخد باومگارتن مع قد ب د که گنچه زیباییو هم م جد  لق، افنیخش و درک اثن هخنی اس . ممدداً تأکید می

بلکه   ،شخاسی صنفاً تابع دانش مخطقی نیس دانش ادراک حسی و حقیق  هخنی با حقیق  ملمی در تعارض نیس ، با این حال زیبایی
لذت،    ۀاثن هخنی از در هم امیخ گی تمنب  ،کخد. در این ح زقواجد اس قلال مخطقی   یش اس  و کمال شه دی  اص   د را ارائه می

 احسا  و ان عال تشکیل شدق اس .

( به فنجام  ۱۷۵۷)   پژوهشی فلسفی درباره منشاء تصورات ما از والایی و زیبایی  ۀاین بحث را با تحلیل ادم ند بنک در رسال  ۀمؤ ن      
ت اند ناظن بن هن ن ع تخاسب  اص میان اجزام باشد  های نقض را در رد این ایدق که زیبایی میای از دلایل و مثالرسانیم که ممم مهمی

این رساله سلیقه به ادراک حسی ما منتب  اس  و    ۀدهد. به باور بنک در مقدمدس  می  و بخابناین در رد بنداش  کلاسیک از زیبایی به
ش د ذوق و ن ایج ان  حس اس  و با ان نمی  ۀپندازی نیز ن یمای معق ل یعخی بن اسا  داوری سلیقه را تغیین داد.  یالگ نهت ان بهنمی

تنین محه ل ادراک ذوقی ما لذت اس ، که همه ن   د ذوق وابس ه به ادراک حسی اس  و لذا مس قیماً منتب   را دگنگ ن کند. مهم
 (. Burke, 1968, p. vIIIسازند )اند   د را در مشق نمایان میبه نینوی فاهمه نیس . این لذت و زیبایی که به هم پی س ه

  ۀ داند. رسالمثابه م ض ع ماط ی  مشق تعنیف کندق، ان را به جخسی  منتب  می  بنک در ادامه و در فهل اول رساله، زیبایی را به     
ش د که در  (. در این راق بنک م  جه مسائلی میBurke, 1990, p. 52تنین م اطف ما« )بنک غای ی کلی را  در نظن دارد: »کشف مهم

تنین انها درد و تن  اس . اما شماری دیگن  فندی دارند و مهم  ۀند. به نظن او شماری از م اطف ما سنچشم اوالاییما واجد تأثین زیبایی و  
حائز اهمی  انکه،    ۀند، همه ن مشق به دیگنی و کشش جخسی. مشق لذتی مثب  اس  که م ض ع ان زیبایی اس . نک ااج مامی

 بنک میان زیبایی و والایی ت اوت قائل اس . 

پندازد.    د، به زیبایی و نسب  ناگسس خی ان با مشق می  ۀشخاسانبنک در فهل س م ک ا    د با این نگاق  به تعبین امنوزی روان     
که بنک در مین این که همانی  حائز اهمی  ان  ۀکخد. نک مثابه تخاسب را رد می  زیبایی به  ۀمحه ل این تحلیل نیز این اس  که گزار 

که زیبایی باید س دمخد باشد یا این حکم  ها مب خی بن اینزیبایی و تخاسب را در م رد گیاهان، جان ران و انسان مندود دانس ه، دیگن دیدگاق
 ند نیس ،    ۀکشد: »زیبایی زادک ا    یش را پیش می  ۀتنین نک رو مهم  دهد. بدینکه زیبایی همان کمال اس  را نیز م رد نقد قنار می
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های  دلیل د ال  حس  ای مکانیکی و بهگ نهها که بهها، اجسام و کخشقنار نیس  به ما بهنق و س دی بنساند، کی ی ی اس  در بدن
مشق یا ش ری مشابه    ،که از طنق انها اجسام  ، گیند... مخظ ر من از زیبایی، ویژگی ان کی یات در اجسام اس گ ناگ ن در ذهن جای می

 (.Burke, 1990, pp. 59-83انگیزند« )ان را بن می

شخاسی،  گنای قنن همدهم در ارام   د در  با  ذوق و زیباییبخدی انهه در این بخش اوردق شد، باید گ   فیلس فان تمنبهدر جمع     
های شخهی نیس  و  مخدی، مالکی ، تمایلات و دلبس گیاند که منکز هدای ش اص لًا بهنقبن وجهی از وج ق ادراک حسی تأکید کندق

شخاسی این قنن، ذوق یعخی ق ای ذهخی  اش همانا جذ  در ابژق )یا م ض ع شخاسایی( بنای  اطن   د ان اس . پس در زیباییویژگی
چخین دریاف ی، این واقعی  که بنای    ۀش د. بن پایشخا  ی اممال میویژق یا ن ع  اصی از بکارگینی ق ای ذهخی که در داوری زیبایی

شخا  ی نه به تدوین  های زیباییها نیازی به ق امد نیس  بازتا  این گزارق اس  که دغدغهشخا  ی  ابژقها و ارزش زیباییتعیین کی ی 
 ۀباور ایشان داوری کندن بن پای  ش ند. بههای  اصی نظن دارند که محض  اطن   دشان ارج نهادق میحقایق کلی که اساساً به ابژق

ها که پیامد  هم ایی ابژقگینند( یعخی غ ل  از بیشدق سنچشمه میعبین هی م از الگ های تثبی های  اص )که به تق امد کلی و ابژق
 شخا  ی اس .  انداز زیباییاین غ ل  ناکامی در داوری کندن از چشم

ها ب دق و مدمی اس  که انهه  شخا  ی در ذات ابژقهای زیباییب دگی کی ی شخا  ی مخکن درونیحال س بژک ی یسم زیبایی مین  در     
تأثین قنار    فند را تح   ،شخا  ی، ابژقزیبایی  ۀکخد. در تمنبش د واکخش  اصی اس  که در س  ق ایماد میم جب زیبایی یک ابژق می

شخا  ی  های غین زیباییهای فنمال و ح ی دیگن کی ی های ان ابژق ندارد. کارکند ویژگیدادق و واکخش وی ربطی به شخا   ویژگی
  ۀ شخا  ی به معخای اس خ اج یک گزارق از گزار اوری زیباییان ابژق صنفاً این اس  که چخان واکخشی را ایماد کخخد. در چخین ت کنی، دلیل

اوری در مل م، از اس قنا و تعمیم دادن  اوری در سپهن ا لاق از ق امد اس  ادق نکندق و همه ن دلیللدیگن نیس  و نیز بن لاف دلی
شخا  ی ندارد، ایخماس  که به تعبین گاردنن،  های زیباییگیند. ح ی م ه م سازگاری )یا فقدان تخاقض( کاربند چخدانی در داوریبهنق نمی

ادل که  اس   این  مسهله  ممم ع  در  ندارد.  دوس   را  م تزارت  که  نیس   معخا  این  به  دارد،  دوس   را  واگخن  م سیقی  کسی    ۀایخکه 
 (.    ۲۶  ، ص.۱۳99کخخد )گاردنن، اند، ممل میبخش   د م ه م دلیلشنایطی که گ یی ق ام ۀشخا  ی مس قل از همزیبایی

گنای قنن همدهم بیش ن پیهیدق  شخا  ی تمنبههای زیبایینظنیه  ه،انگاراندر نهای  به تأکید باید در نظن داش ، بن لاف تلقی سادق     
های حاصل از ام ر زیبا، شک همخد و چیزهای دیگن مس قل از مخافع  مخ ان نم نه، ایخکه قب ل داش خد که لذتگنا، بهب دند تا تقلیل

اند،   د از مهادیق این انگاش  محس    شخاسی انسان د یلهای روانتنین جخبهتنین و مم میحال در  رف این اما با ،اند  دبیخانه
تمنبیات فند در ادراک حسی، بن شه د نسب  به مخطق   ۀکخد که بن پایای را تنسیم میش د. تمام این م ارد در کخار هم، سپهن اندیشهمی

ی در بس ن افنیخش، فهم و داوری اول ی  می  بخشد. و ق امد سخ  مل 

 

 های شهودی سینما (: تجسم رهایی در کیفیتExperimentalسینمای تجربی ) .2

ی در    ۀدر این بخش با در نظن گنف ن این گزار       اصلی مبخی بن اول ی  تمنبیات فندی و سیالی  شه د نسب  به مخطق ابژک ی  و مل 
مهادیق تاریخی این    ۀهای ان ح ی در پیشیخش د. امنی که س یهنبی پندا  ه میمادراک حسی، به تحلیل تملی ان در سیخمای ت

 قالب سیخمایی قابل پیگینی و مشاهدق اس . 
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گینی و تداوم حیات ان  در تبارشخاسی، ماهی  و وج ق کی ی مخ لف سیخمای تمنبی مباحث م عددی مطنح شدق و در دل شکل     
در مقاله   د با مخ ان »سیخمای   1مخ ان نم نه ل ییز جیک ز  های غالب تأثینگذار سیخمایی را مشاهدق و پیگینی نم د. بهت ان جنیانمی

های تأثینگذار بن این شکل از  از دل تبارشخاسی تاریخی این قالب از سیخما در امنیکا، ته ین قابل ت جهی از جنیان  2« تمنبی در امنیکا
 های شا ص در تاری  سیخما، ان را به سیخمای جهان نیز تعمیم داد. ها و جنیانت ان بن مبخای سبکنماید که میسازی ارائه میفیلم

نم نه  به      نخس ین  او  بهزمم  و  المان  اکسپنسی نیس ی  سیخمای  تأثین  گ اق  بیش ن  ب د.    ها  کالیگاری  دک ن  مطب  مشخص  ط ر 
همان میزان مخاسب مخبع فخی رهنوان ته ین م حنک ب د. کمب د    تخها مب خی بن سنش  ایدئ ل  یک زمان که به  اکسپنسی نیسم نه

شد. لذا تأثین به هدف غایی تبدیل شد. از دوربین و دیگن  بایس  که با اب کار،  لاقی  و جسارت جایگزین میب دجه و فقن تمنبه می
ت انس  بنای یک اثن م رد اس  ادق قنار بگیند، در راس ای دس یابی به بیانی  م در دس نسی که میتمهیزات ان، ابزار صحخه و از هن شی

کندند. مح  ا  زمانی فیلمسازان تمنبی بن تکخیک فناتن از هن چیز دیگنی تأکید می ۀر ان بنهت جه، زندق و بنجس ه بهنق بندق شد. دقابل
 ,Jacobs محض تبدیل ش د )  ۀکه بخ اهد صنفاً به یک بیانیشد تا ایندوم ب د، یا بسیار مغ  ل واقع می  ۀلحاظ اهمی  یا در درج  به

1948, p. 280.) 

ظه ر    ۳۰  ۀسازان تمنبی در اوایل دهبعدی و در تضاد شدید و اشکار با مخش و رویکند اکسپنسی نیس ی، گنوق دیگنی از فیلم  ۀدر دور      
ب دند. رویکند انها بنهخه و مس قیم و الگ ی روش و رف ارشان نات رالیس ی ب د.   های فنانس یپیدا کندند. انها در پی الهام گنف ن از فیلم

شدند،    د اشخا می  ۀای با رسانط ر فزایخدق  با تح ل در روح زمان و همهخان که سیخماگنان تمنبی به  ،دوم این دهه  ۀاز نیم  ،وج د  این  با
کخخد.  ای از اکسپنسی نیسم المان و نات رالیسم فنانس ی دور شدق و بیش ن به سم  تأثین رئالیسم روسی تمایل پیدا میبه شکل فزایخدق

تأثین   دیگن  بیان  کلم فیلمبه  در  که  انها،  هخنی  مقاید  و  روسی  می  « م ن ا »  ۀهای  دگنگ ن لاصه  حدی  تا  تمام  شد،  که  ب د  ساز 
زیبایی طلیعهاس انداردهای  و  بندق  بین  از  را  از   د  پیش  انشخاسی  م ن ا   اص ل  شدند.  تازق  معیارهای  در  فیلمای  در  که  و گ نه  ها 

شخاسانه بنای بیش ن  به یک راهخمای زیبایی  ۱9۳۱ط ر ویژق ورت ف به نمایش گذاش ه شد، از سال    های ایزنش این، پ دوفکین و بهن ش ه
یکبارق    ط ر کامل تثبی  شد، به  ای در سا   فیلم بهمثابه نظنیه  سازان تمنبی تبدیل گندید. در نهای  درس  زمانی که م ن ا  به فیلم

ن می سندرگم شدق ب دند. تضاد    سازان تمنبی نیز شبیه دیگن سیخماگنان، بهگنف . فیلمبا ا  ناع تهاوین مه ت م رد چالش جدی قنار  
ایا صدا بخشی واقعی از هخن سیخما ب دق یا صنفاً بهای ایماد شد مبخی بن اینوق هبی پایان رسیدق اس ؟  ایا مهن م ن ا  به  مثابه    که 

  (Jacobs, 1948, pp. 283-289) ش د؟زودی کخار گذاش ه میمهلح  یا اق ضای تماری بنای تق ی  فنوش گیشه، به

ای از هیاه ی  زمم جیک بز جخبش سیخمای تمنبی امنیکایی، یا به اس قنام سیخمای تمنبی در قالب کلی ان،  در بنهه ط ر کلی به به     
های صام «  طلایی فیلم  ۀ مخ ان »دور   ، که اغلب به۱9۳۱-۱9۲۱  ۀهخنی در جهان تهاوین م حنک و سیخما م  لد شد. در  لال ده

هش د، فیلم  اندق می های سا  اری در سیخما از المان، فنانسه  های جدید  بیانی دس  یاف خد. ن اوری در تکخیک، مح  ا و قالبها به قل 
، مهائب  9، اماک باکیا 8، سق ط  انه اشن 7، ان ناک  6مکانیکی  ۀ ، بال5، گ لم 4، وکس ورکز 3و روسیه با اثاری نظین: مطب دک ن کالیگاری

ای از یک  ، قطعه14، مندی با دوربین فیلمبنداری 13، اک بن: دق روزی که دنیا را تکان داد12، پایان سن پ نزب رگ11، پ تمکین 10 اندارک
 و م اردی از این دس  معنفی شدق و جنیان یاف خد.  15امپنات ری 

اند که قناردادهای م عارف سیخمایی  سازی دانس های از فیلمتعبین بن ی سیخمای اوانگارد، ان را شی ق  امنوز در تعنیف فیلم تمنبی یا به     
های  ها یا شی قهایی بنای روای های غینروایی یا جایگزینرف  کاوش بنای دس یابی به فنمرا شدیداً م رد ارزیابی ممدد قنار دادق و در پی
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های اولیه در این  ویژق فیلمهای تمنبی، به(. اگنچه بسیاری از فیلمPramaggiore & Wallis, 2005, p. 247کار سخ ی اس  )
 ,Marcusند )اهای هخنی دیگن نظین: نقاشی، رقص، ادبیات و شعن ب دق یا بنامدق از تحقیق و ت سعه مخابع فخی ن  قالب، مب خی بن منصه

2007.) 

سیخما داش ه اس .    ۀبا این وج د باید اذمان کند که در ط ل تاری ، سیخمای تمنبی اساساً اش ناکات محدودی با جنیان اصلی بدن     
تعنیف ب دق اس . این تأکید  ای با بیان هخنی قابل  مثابه یک مدی م یا رسانه  سیخما تخها به  ۀن می حیات مخ ند که تأثین و ارتباط ان با بدن

بخشد، که انها را از دیگن اشکال تبلیغاتی، مس خد، ام زشی و  های تمنبی ارزشی مخحهن به   دش را میتخها به فیلم  ورای مح  ا، نه
ش د ب دق اس   کلی تشخیص دادق می  ط ر  تن از انهه بهنماید. لذا ن  ذ ان بن روند بیانی سیخما ممیقای م مایز میت لیدات غینحنفه

(Jacobs, 1948, p. 278  در واقع سیخمای اوانگارد و در دل ان سیخمای تمنبی به دنبال سیخمای جدید با ارزوی رهانیدن هخن سیخما .)
های تازق در سیخما  کارگینی امکانات سیخما، بن اصل اساسی افنیخش فنم  ویژق از سا  ارهای روایی( و ش ق بهاز قید و بخدهای مح  ا )به

 (. ۲۷۶ ، ص.۱۳8۱تأکید دارد )جان ی، 

( در تعنیف ماهی  فیلم تمنبی یا اوانگارد،  ۲۰۱۶)  16سینمای تجربی: شکستن ساختار با لحاظ داش ن گ  مان ف ق، کاتنین رین در       
ت اند در فهم بیش ن وج ق ماه ی این قالب سیخمایی مؤثن باشد. این  ها را اوردق که میاز   د  اثن تا مؤلف و مخاطبش، فهنس ی از ویژگی

 ها مبارتخد از: کی ی 

  یمی قد  ی هاو روش   ی میقد   ی ابزارها  ین یبکارگ   جه    تازق  یهاراق  ی جس م    در)فخاورانه    ن اوریت کن/احسا      ۀ »ن اوری  روانی در نح 
ذهخی  نمایشی غینهخماری  تدبین در اهمی  مکان  مؤل ی ک شا در مین   ۀگن  تمنبکخش ۀبیخخد ۀ  ت سع (ن   ابزارهای از  اس  ادق یان ب

  ه ت ان منتکب شد  رسانکه تخها با ان رسانه می  ی امن   تحقق  جه رسانه    ی نهاداما مایل به  طن بنای مقیدق  کاوش در وا گان    ی مخد باور
اما فخاوری تدبینگنیز نیس   گاق ان زاع در بیان یک نک ه ضنوری اس   فخاوری مب خی بن م نوضات پیشین نیس    ،اس   یاهم واجد 

گاهی از تمنب های جنیان اصلی   ساز رسانهبیگانه  نیتأث سیخمایی   تلاش بنای گنیز از کالایی شدن، ف یشیسم فنهخگی و    ۀمحنک ا
ای نمایش انهه سا  ارهای  گنا )ح ی اگن افناد همیشه   دشان واجد این کی ی  نباشخد(  تلاش بن مدرن و مملگنایش به جخبش پس 

کنان بیان بهنی  بنرسی م اهیم  اص )نه صنفاً داس ان(  ذاتاً در تقابل با  گ ید  فنم بیمخ ان فند سخن می  دارند  بهمسل  پخهان می
  های فکنتماشای فندی  تقابل با فنم، شی ق ۀفیلمسازی فندی هم سخگ با تمنب ۀنهادیخه شدق اس   تمنب  هنچخدسا  ارهای نهادی 

 (.Ramey, 2016, p. xت لید غالب زمان   د  مهار ناپذین  ایدئ ل  یک  انقلا   جاری و سیال« ) یهاروش  و

می نظین ن اوری  روانی در نح ای از گزارقپیشین مقاله در  ه ص سیالی  ادراک در پارق  ۀبا مباحثی که پار       ت کن/احسا ،    ۀهای ر 
گاهی از تمنبکخش  ۀبیخخد  ۀت سع های  سیخمایی، گنیز از مخطق فنم، شی ق  ۀگن، نمایشی غینهخمارین، ان زاع در بیان یک نک ه، محنک ا

  ۀ های ت لید غالب زمان، مهار ناپذینی و انقلا   جاری و سیال و م ارد م عدد دیگنی از این دس ، یاداور همان سپهن اندیشفکن، شی ق
ی در بس ن  تمنبه گنایان اس  که در ذات   د بن اسا  تمنبیات فند در ادراک حسی، بن شه د نسب  به مخطق و ق امد مخسمم مل 

 بخشد. افنیخش، فهم و داوری اول ی  می

ت ان گ   فیلم تمنبی تا حد مشخهی در با  مق لاتی اس   که میاس     تأمل در تأثین ادراکی این  باور پاسک الیخ  از نکات قابل  به     
، ابعادی که بن ی مقاصد مشخص  اس   ن می ارتباط اییخی یا مب خی بن ابعاد تنکیبی ان ، این گذردکه هخگام نمایش در ذهن بیخخدق می

ادراک، مشاهدق و ت صیف  ،  های سیخما ورای شکس ن رمزگان  ،پی س ه   به ط ر سازی تمنبی  کخخد. در واقع فیلمرا در ایین یا اجنا ایماد می
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(. بدیهی اس  در چخین نظامی شه د در  Pasqualino, 2014, p. 15کشد )را به چالش می  را زین س ال بندق و بدین تنتیب، انسان
 مقام اول ی  در ادراک ب دق و ذات فهم  زیبایی س بژک ی  اس . 

به      ان  پینام ن  و  درون  که  سل کی  و  سیخمایی  می  فضاهای  فیلموق ع  بنای  میپی ندد،  تلاش  پی س ه  که  تمنبی  تا  ساز  کخد 
ه  ۀهای مخاطب را در زمیخفنضپیش ساز تمنبی بنای هدای  بیخخدق به  ند. در واقع فیلما های دیداری به چالش بکشد، واجد اهمی حق 

  ۀ گ نوس ا    ۀتهاوین م حنک )نظین اس  ادهای مخ لف فخی و هخنی بنای  لق  دوامش، از شی قس ی تنک تنجیحات م ق  و بی
ب دگی  واسطگی یا دوریتخد یا کخد کندن تهاوین که حسی از ف ری ، بی ۀواسطه بن ی سیخماگنان از تکنار یا از بین بندن حس زمان، ب

 بند.  کخد( بهنق میرا ایماد می

سازی تمنبی اس . ایخماس  که  مثابه محدودق و محنک فیلم  های مادی به ها و کی ی بسیار مهم در این امن نقش جخبه  ۀنک      
فیلمساز در مسین نیل به حقایق بهنی ن  بنای فند )مؤلف/مخاطب(، از تکخیک  صنف و محدود شدن به مخطق بس ه فنم فناتن رف ه،  

بیخد  چنا که این مهم کاربندهای  شخاسی را دوشادوش   د میشخاسان ملاقمخد به معنف ش د که ح ی انسانگن بدل میبه یک کاوش 
در جهان مدا له   ،ص رت مادی، بنمبخای ماهی ش رو باید گ   فیلم تمنبی ح ی بهشخا  ی دارد. بدیندر  ری بنای تحقیقات انسان

سازان تمنبی در بنابن  ته ینی اپ یکال نیس  و این مسه لی ی اس  که فیلم ۀکندق )و   د نیز م رد مدا له قنار گنف ه( و صنفاً یک حق
کخد، فیلم به ص رت هَپ یک )ملم  ، جسمانی،  گ نه که ل را مارکس ادما میسیخمای روایی  غالب بن مهدق دارند  که در نهای  ان

دانی    ۀ. وق ی درک به مقام محس سات بنسد، ق (Pasqualino, 2014, p. 37)ش د  احساسی و تمسد یاف ه( نیز درک و تمنبه می
ی ارسط یی،  شه د  سیال   د به س ی فهم معخا گام بن می  ۀشخا   ب مگارتخی اس یلام یاف ه و به واسط دارد، چ ن در ایخما دیگن نظم مل 

می نقل شد، چخان بن بیان ان زامی نکات در  غلبه ندارد و مقل ملمی راق به جایی نمی ،ان ت الی کخش و پیننگ بند. ح ی چخدان که از ر 
ط ر تام به مخاطب به مثابه  شخا  ی   د را به  ت اند ابژک ی  باشد و ج هن زیباییش د که معخا به ذات نمینمایشی غینهخمارین تأکید می

 اید. های تمنبی به حسا  میکخد و این همان غای  مطل   بسیاری از سازندگان فیلمامن س پژک ی  واگذار می

ت ان  تنین ان را میشخا  ی اس  که شا صاش واجد ویژگی زیباییماهی  و کی ی  وج دی  ۀواسط  رو باید گ   فیلم تمنبی بهبدین     
های جنیان  که تأکید شد مب خی بن قی د روایی، مخطقی و دیگن س یهتأثین مب خی بن ادراک )حسی( انسانی قلمداد کند. ادراکی که چخدان

مامه و  بهمسل   انسان  به چالش کشیدن  با  و  نب دق  اسا     پسخد سیخما  بن  فخی  و  روانی  ن اوری  و یک  ادراک  در  ن می شه د  س ی 
ی ماشیخی  منفهای حسی و ت کنی و ح ی ابزاری گام بن میمایهبن گ ی چخین  ت اند پاس گنا نمیدارد. بدیهی اس  که یک چارچ   مل 

که در بخش قبلی به ت هیل  این کلید وا گان، چخدان  ۀ رو بن پایغای  سیال  ان زامی غینهخماریخی در افنیخش و ادراک هخنی باشد  بدین
 گنای قنن همدهمی دانس .ت ان مهداق ارغخ ن  مطل   فیلس فان تمنبهسیخمای تمنبی  مب خی بن ح ا  پخمگانه را میاوردق شد، 

 

 گیری نتیجه

ش د که این  مثابه حقیق ی پخداش ه می  فهم زیبایی فارغ از هنگ نه تلقی مالکانه و کارکندگنا بهگنایان قنن همدهم  تمنبه  ۀبنای فلس      
چخین اس دلالی    ۀحقیق  نه بن مبخای ق امد سخ  مخطقی و اص ل و م اهیم ملهم از ان، که بن سیاق شه د قابل بازشخا   اس . بنپای

تن واکخش  یابخد. به مبارت دقیقادراک وج د می  ۀواسط  وق ی تمنبه را مب خی بن ادراک فنض بگینیم، پس این یعخی هخن و زیبایی به
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واسطه، ضنوری و ذاتاً حسی به ادراک   شخا  ی بیش از مقل مب خی بن حس اس  و  واکخش ما در بنابن زیبایی هم ارق پاسخی بیییزیبا
های اشیام اس . واکخشی بنامدق از یک »حس درونی« سیال که به هن یک از پخج حس بینونی  وحدت در کثنت در میان  ه صی 

 ذات با انها نیس .  وابس ه اس  اما هم

رو محه ل روند تح لی این اندیشه این گزارق اس  که زیبایی کی ی ی در   د اشیام نیس ، بلکه صنفاً در ذهخی وج د دارد که  بدین     
کخد. پس بدین روس  که هن گ نه احساسی بن  کخد  به همین دلیل هن ذهخی زیبایی م  اوتی را درک میدر م رد ص ر میخی تأمل می

ای شد که در  ت ان بنای فهم زیبایی قائل به همان ابزار م ه میگندد، لذا نمیحق اس  چ ن حس به هیچ چیزی فناتن از   د باز نمی
داند که منجع ان نه   د م ج دی ، بلکه ذهن  س بژک ی  می  ۀادراک ملمی کارایی دارد. این جنیان اندیشه زیبایی را اساساً یک مسهل 

شخا  ی در ذات  های زیباییب دگی کی ی شخا  ی مخکن درونید. در واقع س بژک ی یسم زیباییفند اس  که در تعنیف زیبایی نقش دار 
ارتباط به شخا    بی ،کخدکه در س  ق ایماد می اس  ش د واکخش  اصیها ب دق و مدمی اس  که انهه م جب زیبایی یک ابژق میابژق

شخا  ی ان ابژق صنفاً این اس  که چخان واکخشی را  های غین زیباییهای فنمال و ح ی دیگن کی ی . کارکند ویژگیهای ان ابژقویژگی
زیبایی    ۀیابد که گزار شخاسانه غای ی چخان ش رانگیز میرود که بن اسا  نگاق م أ ن روانمی  ایماد کخخد. این تلقی شه دی تا جایی پیش

داند، قنار نیس    ند نمی  ۀال بنای ان قائل نیس . چ ن زیبایی را زاد کخد و هیچ غای ی مب خی بن س دمخدی و کممثابه تخاسب را رد می  به
های گ ناگ ن در  دلیل د ال  حس  ای مکانیکی و بهگ نهها که بهها، اجسام و کخشبه ما بهنق و س دی بنساند، کی ی ی اس  در بدن

تمنبیات فند در ادراک حسی، بن شه د نسب  به    ۀکخد که بن پایای را تنسیم میاین ت کن سپهن اندیشه  ۀ گیند. در ن یمذهن جای می
ی در منص  بخش سیخمای تمنبی اس . بخشد و این ذات تمسمافنیخش، فهم و داوری اول ی  می ۀمخطق و ق امد مل 

های  های کی ی و ماه ی سیخمای تمنبی اوردق شد، این قالب هخنی واجد ممم مه مؤل هبن همین مبخا چخدان که در تعنیف ویژگی     
ش د. ادراکی که مب خی بن قی د روایی، مخطقی  تنین ان تأثین مب خی بن ادراک )حسی( انسانی محس   میشخا  ی اس  که ممدقزیبایی

س ی   پسخد سیخما امم از مخافع، س دمخدی و افس ن بازار نب دق و با به چالش کشیدن انسان، بههای جنیان مسل  و مامهو دیگن س یه 
دارد. در  تن از همه ن می شه د در ادراک گام بن میهای حسی و ت کنی و ح ی ابزاری و مهممایهن اوری روانی و فخاوانه بن اسا  بن

بیان ان زام تأکید میسیخمای تمنبی چخان بن  به ذات نمیی نکات در نمایشی غینهخمارین  ت اند ابژک ی  باشد و ج هن  ش د که معخا 
به  زیبایی را  واگذار میشخا  ی   د  امن س پژک ی   مثابه  به  به مخاطب  تام  از سازندگان  ط ر  بسیاری  غای  مطل    این همان  و  کخد 

ی ماشیخی  منفاید. بدینهای تمنبی به حسا  میفیلم گ ی چخین غای  سیال  ان زامی  ت اند پاس گنا نمیرو اس  که یک چارچ   مل 
مب خی بن ح ا     های تحقیق گ یای این امنند که ارغخ ن این سیخمای تمنبی  غینهخماریخی در افنیخش و ادراک هخنی باشد. یاف ه

 گنایان جس م  و اس  ار کند.  شخاسی تمنبهت ان در زیباییپخمگانه را می
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