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Abstract 
     Iranian painting went through a series of changes in the seventeenth century at the same time as the Safavid 
rule. One of the most important characteristics of the works left over from this era is the fluctuation in following 
previous traditions or imitating the qualities of European painting. Although art scholars have proposed 
possibilities and theories about this painting "Mīkhak Guldān" has the signature of Shafi Abbasi, it seems that it 
can still be the basis for researches in the field of developments in Iranian painting. In this regard, the aim of the 
current research is to identify the most important manifestations of following and not following the previous 
traditions of painting in order to answer the question that: according to the specific time period and cross-
cultural influences, in what cases did the painter act under the influence of previous traditions and in What 
things have been affected by the newly infiltrated cultural currents? With a retrospective approach, this research 
has used library information collection tools and a descriptive method has been used to achieve a fundamental 
goal. The results identify the most important manifestations of following the previous traditions: the decoration 
and the stylization; The details of drawing flowers and vases are in such a way that the painter has considered the 
best display mode for all components. The vase that is painted in this work is one of the ancient vessels in Iran 
and its use has been common. On the other hand, it seems that although Shafi considered European naturalism 
desirable and was influenced by it, he still used the contemporary perspective inspired by previous traditions. 
Finally, it is believed that the integration of the characteristics of Iranian painting along with the qualities of 
European painting has resulted in a kind of individual characteristic in this painting. 
 
Key words: The tradition of Iranian painting, Isfahan school, Muhammad Shafi Abbasi, Album attributed to 
Shafi Abbasi, mīkhak guldān 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

* M. Sc in Painting, Shiraz Art Institute of Higher Education, Shiraz, Iran. (Corresponding Author)  
Email: mshaykhi@gmail.com 
** Assistant Professor, Department of Painting, Faculty of Art and Architecture, Shiraz Branch, Islamic Azad University, 
Shiraz, Iran. Email: ali. jahangard@gmail 

Received:10.01.2024 
Accepted:21.05.2024 

 [
 D

O
I:

 1
0.

22
03

4/
13

.5
1.

77
 ]

 
 [

 D
ow

nl
oa

de
d 

fr
om

 k
im

ia
ho

na
r.

ir
 o

n 
20

26
-0

5-
27

 ]
 

                             1 / 20

http://dx.doi.org/10.22034/13.51.77
http://kimiahonar.ir/article-1-2290-en.html


 ی... رانیا  یبه سنت نقاش یبندی ستقلال عمل و پاا                                                                                                                                                                                            78
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 چکیده

 بسایار مهام هاایویژگیاز  یکیاز تحولات را از سر گذراند.  یر ی س ،یبا حکومت صفو  زمانهم ،یقمر  ازدهمی  ۀدوم سد  ۀمی در ن  یآثار نگارگر      
باه رقام ، گلادان خکی م ۀاست. نگار  ییاروپا ینقاش اتی فی از ک یر یالگو پذ ایو  ین ی شی پ یهااز سنت یرو ی نوسان در پ  زمانه  نیمانده از ایجاآثار بر 

را  یاتیاهاا و نرر نگااره احتمال نیاا درخصاو ان اگرچه هنرپژوها دارد. یجا یمنسوب به و  یروزگار است و در مرقع  نیحاصل ا  ،یعباس  عی شف
 باه هماین منراور،باشاد.    یرانایا  یتحولات نگارگر   ۀدر حوز   ییهاساز پژوهشنهی زم  تواندیهمچنان منگارۀ مذکور    رسدیبه نرر م  اند،طرح کرده

پرساش پاساد دهاد  نیاست تا به ا ینگارگر   نی شی پ  یهااز سنت  بندی و یا استقلال عملپای  ینمودها  نیتر مهم  ییشناسا  هدف پژوهش حاضر
 افتاهینفوذتازه یفرهنگ یهاانیجر  و یا ین ی شی پ یهامتأثر از سنت مواردینگارگر در چه   ،یفرهنگ  انی م  راتی خا  و تأث  یزمان  ۀکه با توجه به دور 

 یباه هادف دنی رسا یبارا یفی توص ۀو ی از ش ی،اسناد یااطلاعات کتابخانه آوریجمعابزار با و نگر گذشته یکردیبا رو ،پژوهش نیادر    .استبوده  
 سویاز  .کندیم ییشناسا ینگر یو آذ  ینگار دهی را در چک  نی شی پ  یهااز سنت  تی تبع  ینمودها  نیتر مهم  حاصل  جیاستفاده شده است. نتا  یادی بن 
از  نی شای پ یهاهمچنان باا الهاام از سانت  ،و از آن متأثر بوده است  شمردهیرا مطلوب م  ییاروپا  ییگراعتی طب   عی شفاگرچه    رسدیبه نرر م  ،گرید

در  ،یرانایاهای نگاارگری سنت یزی آمکه هم رودیگمان م نی چن  ،تیاستفاده کرده است. در نهاها  برای گل  و چیدمان تزیینی  زمانهم  دید  ۀیزاو
 حاصل آورده است. گلدان خکی م ۀرا در نگار  یفرد یژگیو ینوع ،ییاروپا ینقاش اتی فی ککنار 

 میخک گلداننگارۀ ، یع عباسی مرقع شف ،یعباس عی مکتب اصفهان، محمد شف ،یرانیا یسنت نقاش کلیدی:  یهاواژه
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 مقدمه 

اصفهان  تحولات هنری      بود  ، مکتب  نیز  دربار صفوی  راستای تحولات  آرایه  ،که هم  انواع  در خلق  تنوع  توسط  باعث  های هنری 
  حاکم بر نگارگری آغاز شد. شفیع عباسی   هایسنتطبیعت و رهایی از    1نمایی ه تلاش در جهت واقعکدر این مکتب بود   د.شنگارگران  

شاه    ،ق(۱۰8۵-؟) دربار  نگارگران  عباس  ق(  ۱۰۵۲-۱۰۳8)  یصفاز  شاه  ) و  پشتوانۀ  ، ق(1077-1052دوم  عمل    به  استقلال 
حاصل تحولات جاری   2میخک گلدان  نگارۀهای هنری گوناگونی زده است.  یی، دست به خلق آرایهآراکتابنگارگران این سده از سنت 

  ، در موزۀ اکنوننگاره و منسوب به شفیع عباسی، هم  55در مرقعی شامل  که    است  مریق  سدۀ یازدهم  نیمۀ دوم  مکتب اصفهان در
دقیقی در کنار این رقم درج نشده   دی تار   یاست؛ ولشود. این نگاره دارای رقمی با عنوان »کمینه شفیع عباسی«  ی میدار نگه  ،بریتانیا

بتواند نش از سلیقۀ دربار حاکم در زمانۀاست که  تنها احتمالی در   انی  و  باشد  تارید وجود دارد.  بارۀترسیم  میخک  نگارۀ  موضوع    این 
 ی این مرقع است. هانگارهر گیفرد در بین دی منحصربهگلی در گلدان است که موضوعترسیم دسته گلدان

در        که  رو  آن  شفیع  هایسنتاز  روزگار  تا  ایرانی  نقاشی  خلق  هاگلدانترسیم    ، پیشین  برای  گل  متفاوتی هاهیآرا ی    دستبه  3ی 
انجام   که    ،همچنین   است،   شدهیمنگارگران  احتمالاتی  بر  اتکا  از  الگو  درخصو   4ان هنرپژوهبا  نگاره  این  اروپایی    شیوۀپذیری 

  بودن  بند پای ی نمودها نی تر مهم. هدف از این پژوهش شناسایی  شده است  ی تصویری این نگاره پرداختههاتیفیک  ، به مطالعۀاندداده
این نگاره با    هایویژگی  ، مقایسۀدر این خصو    فردی نگارگر است.  و اتکا به تجربۀ  نیش یپ  یهااز سنتداشتن    و یا استقلال عمل

طرفیسنت از  دارد.  بسزایی  اهمیت  ایرانی  نقاشی  ترسیم  گونۀشناسایی    ،های  نمونهگیاهی  با  آن  مطابقت  و  نیز  شده  واقعی  های 
های این پژوهش دست یافت. بر این  بهتر بتوان به پاسخی درخور برای پرسش  ،رسد به این ترتیب که به نرر می؛ چرا نمایدضروری می

فرهنگی، نگارگر در  میان راتیتأث زمانی خا  و   دورۀبا توجه به  توان چنین طرح کرد کهحاضر را میین پرسش پژوهش  تر مهم ، اساس 
 نفوذیافته بوده است. های فرهنگی تازهاز جریان  متأثرهای پیشینی عمل کرده و در چه مواردی از سنت متأثرچه مواردی  

 

 روش پژوهش

گلداننگارۀ         آماری    میخک  جامعۀ  بین  مرقع    55از  در  موجود  عباسی،  م غو گلنگارۀ  شفیع  به  موضوعی    ،منسوب  داشتن  با 
دمتفاوت   منحصربهنگاره  رگیبا  اثری  مرقع،  این  است؛های  سبب  فرد  آن  انهنرپژوه  ،بدین  به    اندهکرد توجه    به  اثر  این  به  اتکا  با  و 
سنجی نرریات  تحلیل این اثر برای شناسایی شیوۀ شفیع عباسی و صحتورو، مطالعه و تجزیهازاین ؛اندپرداختهآثار مرقع  دیگرقضاوت 

ای اسنادی بهره  اطلاعات کتابخانه  آوریجمعاز ابزار    ،نگراید. این پژوهش، با رویکردی گذشتهنم این نگاره ضروری می  درخصو 
، از  تحلیل کیفی وو در بخش تجزیه  شده استستفاده  توصیفی برای رسیدن به هدفی بنیادی ا  شیوۀاز    ،برده است. در مسیر پژوهش

 . است شده  روش مشاهده و بیان، به مطالعۀ نگاره پرداخته

 

 پژوهش پیشینۀ

در  او  به معرفی شفیع عباسی پرداخته است.  ،  ر ه مکتب نق شی اصفه نی نب در بخشی از کتابی با عنوان    ، (1385)   اصغر جوانی      
دادن حجم  روشن برای نشانیهساجمله رعایت دقیق پرسپکتیو و  ، مشخصاتی از میخک گلدان نگارۀ  با اشاره به    ،این بخش از کتاب 

 کند. یم تر یقطعاروپایی را در این اثر   شیوۀکارگیری ت بهگیرد که این مشخصات موضوعیکند و نتیجه میظرف را بیان می
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های خود با معرفی شفیع، به اثر  یفتأل از    مورددر دو    ،نگارگری ایرانی   حوزۀعنوان یکی از پژوهشگران فعال در  ، به5بای شیلا کن     
و آن را    کند میبه این نگاره اشاره    ،در دو فصل،  نق شی ای انیدر کتابی با عنوان    م،1993نخست، در سال    کند:هم اشاره می  مذکور

 در  م،1996سال در  ، دومی کند؛مطرح میروشن را ارچ اروپایی و شیوۀ سایهنوع گل و پ  ،برای این ادعا  و داند یماروپایی   شیوۀ از  متأثر
»فرنگی  یامقاله عنوان  صفوی«تأثساز:  با  نقاشی  بر  اروپا  است6یر  از    ،  نقل  به  گ ه که  را    درخصو    7ب زیل  طرح  این  نگاره،  این 

  رشینر که  داند یم های مربوط به جنوب هلند  شده در این نگاره را یادآور نوعی از پارچ، گلدان ترسیمهمچنیناو اروپایی خوانده است؛ 
 ی اروپایی وجود دارد. هاباسمهدر 

هم  نگارندۀ      حاضر  این   ،پژوهش  از  پیش  پژوهش  ،تا  دو  را    ،در  عباسی  شفیع  در نمونهآثار  توجه  ای  است:خور  نخست،    دانسته 
محفوظ    وم غگلآلبوم  آثار محمد شفیع عباسی در   هایشناسایی شاخصه»با عنوان    ،1401ارشد در سال  مقطع کارشناسی  نامۀپایان

است و   کرده  بندیدسته  و  شناساییرا    هانگارهبصری خط در این    ، شاخصۀاست که در بخش نخست این پژوهش«،  موزۀ بریتانیادر  
پایانی بخش  مطالعۀدر  به  گل  ،  الگوی    هانگارهاین    یهابازنمایی  با  مقایسه  این  هاگلدر  است.  پرداخته  بیرون  جهان  در  واقعی  ی 

  ای پردازیقلم، خطیاهس یری از اسلوب  گبهرهبا    ، ی واقعیهاگلیری از  الگوپذدر کنار    ،چنین نتیجه گرفته است که شفیع یناپژوهش  
بازشناسی عنصر  »ای با عنوان  ، مقاله؛ دوماست  قابل شناسایی  فاقد رقم هستند نیز  ری کهآثامخصو  به خود داشته است که در  

در   خط  در  قلمیاهس بصری  محفوظ  عباسی  شفیع  مرقوم  بریتانیاهای  سال    ، «موزۀ  نشریۀ،  1402در  زیب   در  ر  ر ه  -ر  ر ه 
آثار مرقوم این مرقع    خط در  یبصر عنصر    بازشناسی  پژوهش  این  هدفبه چاپ رسیده است.    ،اکبر جهانگردیعلبا همکاری    ،تجسمی 

ه  ب ، در بخشی از این مقاله ، روازاین ؛است میخک گلداننگارۀ  سه نمونه است که یکی از این آثار بوده است. آثار مرقوم این مرقع شامل 
به    نوع،  لحاظ  از  را  خط  حاصل آن پژوهش  مد نرر پژوهش پیش رو نیز پرداخته شده است. نتایج  بازشناسی عنصر بصری خط در نگارۀ

ه است؛ برشمرد  واحد از نوع منحنی را  یادستهبرای هر اثر،    بندی کرده است ووع، دستهز داده و در پنج نیهای متنوعی تممنحنی
دو  خط  ،جملهاز  که ههای  سیالی  و  بخشیدهار  اثر  به  الگو  و  ریتم  ساختار  با  را  مقالۀ  ماهنگی  و  پژوهش  این  نرر  مد  نگارۀ  گرچه  اند. 

یکی است، بیان شد  طورهمان  پیشین  بوده است  دیتأک   پیشین فقط هدف پژوهش    ،که  که پژوهش  ؛ در حالی  بر عنصر بصری خط 
 است.  روروبه ،ی پیشین هاسنتاز عدم پیروی یا  با توجه به پیروی ، طراحی  شیوۀ ن نگاره با مسئلۀیدر ا رو ش  یپ

 

 ی در مکتب اصفهان پرداز عتیطبو   ی رانیا یسنت نقاش .1

جدانشدنی از    ءترسیم انواع گیاهان جز  ،به دنبال آن  ،اند بوده  ستودنیو    بخشالهامها و گیاهان  که در ادبیات فارسی گل  طورهمان     
  توان یم  ،روازاین  ر بیان مفاهیم ذهنی و نمادین است؛او ب  دیتأک عدم رغبت هنرمند ایرانی به تقلید از طبیعت و  ».  شدنگارگری ایرانی  

( که در ترسیم انواع گل و گیاه نیز  576  ،  . 1390اشی ایرانی دانست« )پاکباز،  ی عام نقهاخصلتنگاری، تزیین و انتزاع را  چکیده
 لحاظ شده است. 

ارتباط سیاسی و مبادلات تجاری بسیاری میان ایران و    ایتخت صفویان از قزوین به اصفهانتغییر پ  ،ابتدای قرن یازدهم هجریدر       
چنین بود  نماند. این  ریتأث یبی پایتخت،  الملل نیب و  در تعامل با این ج    ،هنری اصفهان نیز   ر از جمله اروپا پدید آورد. جامعۀکشورهای دیگ

شدن این نگارگران را  نقاشی غربی روی آوردند. سبب جلب و نیز موضوعات انهیگراعتیطبکه برخی از نگارگران ایرانی به روش بازنمایی 
تقلید   از  ناشی  گاهانهنباید  یا نوعی    ناآ نقاشی در  آزما طبعو  بلکه ضرورت تحول  برشمرد؛  و  یی  و فرهنگی آن اوضاع  شرایط اجتماعی 

] ارمنی    البته که دو عامل جامعۀ  ؛کردیم جدید را ایجاب    زدن به این تجربۀنگارگران پیشین دستۀ  انی گراواقعرویکرد    سابقۀ زمان و نیز  
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از    توانیبود؛ اما نم این تحول در نقاشی ایرانی    رگذار یتأث جلفای اصفهان و ارتباط با اروپای باختری از عوامل مهم و    مستقر در منطقۀ
ی کرد. منسوجات هندی نیز در همین اوان به ایران راه پیدا کرد که باعث اقتباس از  پوش چشمارتباط با دربار گورکانی در این تغییر    ریتأث

 .(577-576، صص.  1390)پاکباز،  ی صفوی شد هاجامهی هندی در نقوش شال کمر، عمامه و هاوبوتهگل

 

 موزۀ بریتانیامحمد شفیع عباسی و مرقع منسوب به او در  .2

در ایران و هند فعال بود. زادگاه او  ق 1084تا    1037شفیع عباسی یا محمد شفیع عباسی از نگارگران مکتب اصفهان و حدود سال       
که در دستگاه پادشاهی آنان به   دانندمی  دومعباس    شاهو    اول  یصف   دربار شاه  ۀرمایقلم و پ  نقاش نازک   اند. شفیع را گفتهاصفهان  را  

به هند    م(1667-1642  ق/1077-1052)  او پس از مرگ شاه عباس دوم  احتمالاا   .توجه بوده است  و مورد  زیستهیعزت و احترام م
سازی را به کمال  ومرغگل  شیوۀشود. او  مشغول می  ،اشیزندگ یعنی پایان    ،م 1674  /ق 1084ده و در دربار گورکانیان، تا سال  کوچ کر 

بر   علاوه  و  و  گشاچهرهدر    ،سازیومرغگلرساند  در  ساز صورتیی  و  داشت  توانا  دستی  هم  وی  نویس خوش ی  از  و  بود  شهره  هم  ی 
(.  244  ،  .1363،  تبریزیزادهکریم؛  149  ،  .1400؛ گری،  612،  .  1389کنند )آژند،  رچه نیز یاد میعنوان طراح نقش پابه

  دورۀدر  »که    میدان یم  ،اکنون در دسترس است که جملگی دارای رقم است. امروزهفعالیت هنری شفیع هم  هایسالتعدادی اثر از  
دوم   و  اول  عباس  مباش نقاش شاه  لقب  ی  داشتن  به  در    توانستیم و    شدیم  عباسیفتخر  لقب  این  )آژند،  از  بگیرد«  بهره  رقم خود 

لقب عباسی را در زمانه شاه عباس دوم گرفته و به   »احتمالاا   ، اوی شفیع هارقمی  هادیتار   درخصو بنابراین،  (؛  600  ،  .1389
عباسی  )جوانی،   8شفیع  است«  گردیده  پس124  ،  .1390معروف  آن  از  و  می(  رقم  عباسی«  »شفیع  عبارت  با  استدز ،  برخی ه   .  

رابی و  )  شود می  یدار نگه   موزۀ بریتانیا  در   اکنون  و  بوده«  9کب  »جرالد  به  متعلق  زمانی   که   است  گردآمده   مرقعی   او در  آثار  های نمونه
از مج 37  ،  .1386خلیلی،   این مرقع  عباسی است. مرقعهای تکنقاشی  موعۀ(.  به شفیع  مذکور    برگی تشکیل شده که منسوب 

  میخک گلدان نگارۀ    است که در رقم سه نگاره نام شفیع درج شده است.  پرندگان  و  حشرات ،  گیاه،  گل  از  نقاشی  55  با   برگ  28  شامل
 تزیین شده است. در صفحۀ  ومرغگل  اسلوبهایی به  مرقوم است. جلدهای لاکی این مرقع از دو طرف با نقاشی  یکی از این سه نگارۀ

دهد.  می  شرح   به مرمت   اقدامات   از   قبل   را   آلبوم  وضعیت  که  آمده   ،م 1942  فوریه  تارید  به   ،«10گاردنر  »آنتونی  از   یادداشتی   ، نخست
یازدهم    اما   ؛ کشیدهای مرسوم زمانه را مینگاره   کارش   اوایل  در  شفیع  نویسد:این مرقع می  درخصو متصدی موزه   در اواسط قرن 

  ممکن، بود  صفویه منسوجات  غالب  موضوع  هاگل  نقوش  که جایی آن از کرد.  ومرغگلهایی به اسلوب  هجری، شروع به ترسیم نقاشی
  برای   الگوهایی  شامل  گیرد که این مرقعچنین نتیجه میایناو  .  باشند  شده  گرفته  نرر  در  پارچه  هایطرح  عنوانبه  هاگل  تصاویر  است

 /https://www.britishmuseum.org/collection/term)است    شده  ساخته  انگلیس   بازار   برای  هند   یا  ایران  در   شاید   که   است   منسوجات 
.(BIOG14004 Retrieved April 30, 2023  

ترسیمهاگلنام        در  ی  برگ مرقع  در هر  استاگوشهشده  از صفحه درج شده  که    ،همچنین  .ی  نازکی  برگ  در  نام    ۀ جداکننداین 
به حالت باز و دو صفحه، آمده    ،در مرقع  میخک گلداننگارۀ    ، 1  در شکل   ، تحریر شده است.به خط خوش   ،صفحات نقاشی است 

 است. 
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   .نام گل نوشتۀ یینمابزرگ وباز  صورتبه نمایی از مرقع   .1شکل 

https://www.britishmuseum.org/collection/term/BIOG14004  Retrieved April 30, 2023 
 

 

 میخک گلدان نگارۀ  .۳

ره  به رنگ آبی در مرقع قرار گرفته است. وجود گلدان در این نگا  نامنرمی  اهیحاشبا    متریسانت  ۱8.۵در    ۲۷.۵  این نگاره در اندازۀ      
های گل و گیاه در کنار حشرات، متفاوت باشد. حجم گلدان  با موضوعاتی از قبیل بوته و شاخه  ،دیگر  نگارۀ  ۵۴باعث شده که با تمامی  

 (. ۲شمارۀ شکل )  سوم طول تصویر استیک باا یتقر 

 
. تقسیم بندی کادر نگاره. 2شکل   

 https://www.britishmuseum.org/collection/term/BIOG14004  Retrieved April 30, 2023 
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در بخش رقم که  درج کرده است؛ با اینم  ۱۶۷۱-۱۶۷۰ق/۱۰8۱تارید خلق این اثر را    ،در بخش شرح این نگاره  ،موزۀ بریتانیا        
این نگاره   ،بای به نویسندگی شیلا کن،  نق شی ای انیدیگر ارقام شفیع، درج نشده است. در کتاب    مانند واضح  صورت  ، بهاین اثر، سال 

است.   آمده  متفاوت  تارید  دو  با  مستقل  فصل  دو  زیر در  تارید  اولین  به  عباسی  شفیع  توسط  گل  گلدان  »یک  از  است  عبارت  نویس 
اسی در همان  طرح دیگری از شفیع عب»  نویسنده در شرح بعدی این نگاره آورده است:و    ،(۱۶  ،  .۱۳۹۱بای،  کن« ) . ق.ها ۱۰8۱

با توجه به نوع گل و پارچ آب اروپایی آن است«    11یک اثر تیزآبی   احتمالاا ی اروپایی،  هانمونهاز    متأثرها. ق. و  ۱۰۶۳مرقع، متعلق به  
  های سالبا ارقامی بین    ،ر آثار شفیعگی، این نگاره با درا مد نرر قرار دهیم  ق۱۰8۱. اگر احتمال سال  ( ۱۱۰  ،  . ۱۳۹۱بای،  کن)

های حیات این نقاش ترسیم شده است. از آن رو که بخشی از فعالیت  حدود دو دهه اختلاف دارد و در واپسین سال  ،ق ۱۰۶۶  تا  ۱۰۴۴
فیع عباسی در هند  های فعالیت هنری شچنین برداشت کرد که این نگاره در سالتوان  بوده است، می  12فیع عباسی در هند هنری ش

درج شده است که برای نقاش دربار شاه جهان و یا حتی نقاش    «البته رقم شفیع در این نگاره »کمینه شفیع عباسی  ترسیم شده باشد؛
  دورۀ شده در رقم با  لقب عباسی درج  ، را برای این اثر مد نرر قرار دهیمق  ۱۰۶۳  فعال در هند متداول نبوده است. اگر احتمال سال

 مطابقت دارد.   ،است ق ۱۰۷۷-۱۰۵۲های  که بین سال ،فرمانروایی شاه عباس دوم 

کند. در  ها بیان میاستگاه نوع ترسیم گلیی در راستای خهاسرند  این پژوهش، تارید دقیق این نگارهی  رو   ش  یپبا توجه به هدف        
های رضا عباسی و آثار اروپایی  ه شامل نگارهکهنرمندان ایرانی قرار گرفت    سرمشقدو جریان اصلی    ، ق۱۱۳۵-۱۰۴۰های  بین سال

شاه عباس دوم کار نقاشان غربی را  »که    دی نمایمبیان این نکته ضروری    جا این  در  ،(؛ همچنین۱۰۵  ،  .۱۳۹۱بای،  کن)بوده است  
زدن در سنت  تین فردی بود که پی برد خطر درجانخس »  به هنر اروپایی تمایل داشت. او  ( و۱۴۹  ،  . ۱۴۰۰)گری،  «  دوست داشت

می تهدید  را  ایران  نقاشی  عباسی  آنرضا  آفرینندگی  نیروی  و  تکامل  ،کند  و  تجدید  دارد  ،برای  بیرونی  محرکی  به  و  «  احتیاج  )پوپ 
و    ،ی متداول پیشین هاوهیش ی از  ر یگفاصلهمتمایل به    ؛ لذا سلیقۀ این دربار و جامعۀ هنری این روزگار (۲۱۵۱  ،  .۱۳8۷  اکرمن، 

 پذیر از هنر اروپایی بوده است. الهام

 

 . گلدان ۱-۳

 . موضوع ترسیم گلدان ۱-۱-۳

ی اروپایی،  هانمونهاز    »متأثراز آن رو که این نگاره را    ؛بوده است  انهنرپژوهشده در این اثر یکی از مباحث مد نرر  گلدان ترسیم      
  ، برای واکاوی این استدلال  دانند.( می۱۱۰  ،  .۱۳۹۱  بای،کن« )یک اثر تیزآبی، با توجه به نوع گل و پارچ آب اروپایی آن  احتمالاا 

گلدان  درخصو  یا همان  پیشین  ،پارچ  زمانۀ  به  در  و همچنین  ایرانی  نقاشی  در  گلدان  میۀ  ترسیم  پرداخته  نکتۀ  شفیع  البته  شود؛ 
که    تأمل  درخور است  از  هاسده»در  این  نقاشان  اسلامی،  هنر  در  بار  نخستین  برای  شاید  هفدهم،  و  شانزدهم  یازدهم/  و  دهم  ی 
گاه،هاسبک خودآ حتی  گاه،  آ تاریخی  تقلید  هانگارهبودند.    ی  و  رونگاری،  گردآوری،  را  گذشته  همکاران،  «  کردندیم ی  و  )شیمل 
۱۴۰۱ ، .   ۳۰۰).   
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 ی هنری نقاشی ایرانی هاه یآرایی از ترسیم گلدان و پروانه در هانمونه.  ۱جدول شمارۀ 

ردیف مشخصات تصویر انواع ترسیم گلدان 
 

 

 دختر لمیده 

 افضل الحسینی  

 اصفهان ق،۱۰۴۹حدود 

 ( ۲۵۰ ،  .۱۳۹۶ )جوانی،

۱ 

 

 برشی از نگارۀ سعدی و جوان کاشغری 

 منسوب به بهزاد 

 ق، هرات 8۹۱

 ( ۴۰8 ،  .۱۳8۹)آژند، 

۲ 

 

 

 نشستن ضحاک برشی از نگارۀ برتخت

 ن یالعابدنیز منسوب به میر  

 قزوین، ۹8۳حدود  

 ( ۵۷۲ ،  .۱۳8۹)آژند، 

 

۳ 

 

 ی از قالی گلدانیاقطعه 

 سدۀ یازدهم 

 ( ۴۶۷ ،  .۱۳۹۴ بلوم، )بلر و

۴ 

 

 ۀ زربفت پارچ کی از یاهیمانقش

 سدۀ یازدهم هجری  

 ( ۲۴۲۴ ،  .۱۳8۷)پوپ، اکرمن، 

۵ 
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 شده توسط شفیع عباسی ی از پارچۀ طراحیاقطعه 

https://www.christies.com/en/lot/lot-647 
6512?ldp_breadcrumb=back  Retrieved 
 April 6, 2024 

 

۶ 

 

  . دهدیم ها در گلدان ترسیم شده نشان  گلها  در آنقزوین و اصفهان را که    ،های مکاتب هرات نمونه از نگاره  چند  ۱شمارۀ  جدول       
بوده اسها گلداندادن گل در چنین  دهد که قرار این مجموعه نشان می ایران امری متداول  و در نگارهیی در  نیز  ت  های عصر پیش 

  م ی شویمی از نقش قالی آشنا  انمونهبا    ،در این جدول   ،شده است؛ همچنینترسیم می  ،در بخشی از کادر   ،عنوان عنصری تزیینیبه
های به اصطلاح "گلدانی" اند. از ویژگیهای طرح یک جهتی آن، شبکه ای با سه قالی»که    که در عهد شاه عباس مرسوم بوده است

از گلدان    هاساقهسطح است یکی مرکب از پیچکهای تاکی شیری رنگ و دو دیگری مشتمل بر ساقه های ضخیم قرمز و آبی است.  
)زدهبیرون   ازاند  و  جا  این  نامش  و  هاشکوفهگرفته شده(  فراوان  ریز  و  درشت  داردهاچکیپ و    ها برگی  گوناگونی  بلوم، ی  و  )بلر   »  
هجری بافته شده آمده است؛    سدۀ یازدهمزربفت که در    ی از یک پارچۀاهیمانقش  ،همان جدول نیز  ۵در ردیف    . (۴۴۴  ،  .۱۳۹۴

  یی با طراحی وی تا به امروز باقی مانده است هاپارچهاند و قطعاتی از  که شفیع عباسی را طراح پارچه معرفی کرده  البته باید توجه کرد
ی  هاپارچههای زیبا بر روی  خانه برای چاپ آرایه»از نقاشان و طراحان نقاش   ،در این سده  ،؛ علاوه بر آن(۲۵۵  ،  .۱۳۹۶  جوانی،)

ی از  ر یگ بهره  کردیمیی را فراهم  آراکتاببرگی و کسادی  های تکملی که موجبات رونق نگاره. از عواشدیمبها استفاده  نفیس و گران
روی    هانگاره دیگر  هایکاش،  ها یقال،  ها پارچهبر  و  ظروف  )آژند،  هارسانه،  بود«  ردیف  (۶۰۰  ،  .۱۳8۹ی هنری  در  از جدول    ۶. 

آمدهاقطعهعکس    ،۱شمارۀ   با طراحی شفیع  پارچه  بوتۀ    ی  این طراحی  با  است. وجه اشتراک  گلداننگارۀ  گل  ی  ا پروانهدر    میخک 
بوتۀ  است که هم و  نشین  آثار مرقوم شفیع و هم  هاپروانهگل شده است. حشرات  از  تعداد درخور توجهی    ها گلعصرانش در کنار  در 

 . اندشده تبدیل هامیترسی این نوع از هاشاخصهو به یکی از  ترسیم،

شکل    طورهمان      در  است  ۴که  سوراخنمایان  نگاره  این  جزئیات  تمامی  است،  گرته  »احتمالاا   .سوراخ  کاغ13برداری برای  ذ،  روی 
استسوراخ شده  که می۱۶  ،  .۱۳۹۱بای،  )کن«  سوراخ  برای  (  دلیلی  ا  دی تأکتواند  بهبر  نگاره  این  طراحی  بر  مبنی  منرور  دعای 

های  این مرقع برای طرح دیوارنگاری  ی هاهای هنری باشد؛ همچنین که کاربرد نگارهجستن در نقش پارچه، قالی و یا دیگر رسانهبهره
 . (۱۲۶   .،۱۳88بای،  های صفویه نیز مطلوب بوده است )کنکاخ
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 .  میخک گلداننگارۀ از پشت  ی. برش۴شکل 
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سبو       گلدان،  بر  ا    ،علاوه  از  ظروف  دیگر  انواع  و  قدح  و  ترسیمجام  متداول  بهشکال  نگارگری،  در  مکتب  شده  نگارگری  خصو  
شده در این اثر دارند بدین شرح  ویژه گلدان ترسیمبه  نگاره و  درخصو ان  هنرپژوهبوده است. یکی دیگر از توصیفاتی که    ،اصفهان
« قبلی   برخلافاست:  گل  ،آثار  با  ادستهصورت  به  هاکه  گل  وبرگشاخی  این  است،  شده  این  ترسیم  بر  دارند.  قرار  گلدان  درون  ها 

ی  هایجوخور آباین طرح را اروپایی خوانده است. این گلدان یادآور    ،م ۱۹۵۹ق/۱۳۷۹در سال    ، بازیل گری، ناشر این مرقع   ، اساس 
  ،  .۱۳۹۰؛ جوانی،  canby, 1996, p. 47)«  ی اروپایی نیز وجود داردهاباسمهدر    رشینر قرن شانزدهم در جنوب هلند است که  

ایران پرداخته  ۀ  ی پیش از ترسیم این نگاره در منطقهاسدهمانده در  وش در ظروف برجایا، به کبرای واکاوی این احتمال نیز(.  ۱۲۵
ند. این ظروف به نحوی انتخاب شده که  اکه مشابه گلدان نگاره  آمده است  یعکس چند نمونه از ظروف   ،۲شمارۀ  شده است. در جدول  

  د. گویی این شکل از پارچ  شو  اش یقیحقحجم    کنندۀنمایان  شکل واقعی، سایه و جزئیات  هر یک از جنس گوناگونی باشد تا علاوه بر  
امکان دارد این نوع از ظروف در اروپای  که این شده است؛ بامختلف تولید می  یهاسدهفرمی متداول و مرسوم در این منطقه بوده و در 

 ی اروپایی نقش شده باشد. هاباسمهآن زمان هم متداول بوده یا حتی در  

 ها پارچانواع   .۲شمارۀ جدول 

 ها ی از عکس پارچانمونه

یف
رد

 

 ها ی از عکس پارچانمونه

یف
رد

 

 
۲ 

 

۱ 

 شده با رنگ سیاه لعاب آبیپارچ نقاشی

 هفتم ق  ، سدۀکاشان

 کوبنقرهو  طلاکوبپارچ برنز و 

 نهم ق  ، سدۀهرات
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 هنری متروپولیتن  موزۀ

 ( ۷۳8 ،  .۱۳8۷)پوپ، اکرمن، 

 ویکتوریا و آلبرت موزۀ

 ( ۱۷۶ ،  .۱۳۹۴بلوم،  )بلر و

 ۴  ۳ 

 یاشهیشپارچ 

 چهارم ق ری، سدۀ

 هنری شیکاگو  ۀمؤسس

 ( ۱۴۴۴ ،  .۱۳8۷)پوپ، اکرمن، 

 پارچ یشم سفید 

 نهم ق  ، سدۀهرات

 بنیاد کالوست گلبنگیان 

 ( ۱۷۶  . ،۱۳۹۴بلوم،  )بلر و

 

 پردازی در گلدان. حجم2-۱-۳

اسلوب        به  اثر  این  است  قلماهیس گلدان  از    ترسیم شده  یکی  به همان    قلماهیس .  است  یران یانقاشی    یم یقدبسیار  ی  هااسلوبکه 
رنگ» که  تصویری  و  و  نقش  بس،  و  باشند  کشیده  سیاهی  از  فقط  و  باشد  نداشته  سفید«  نباتی  اشنهی زمآمیزی  یا  باشد  رنگ 

یم گلدان پرداخته شده است. در  ی جزئیات ترسر یگ اندازهیی و  نمابزرگبه    ،۳شمارۀ  ( گویند. در شکل  ۱۶۶  ،  .۱۴۰۱  هروی،)مایل
های مکتب  شونده در نگارهخطوط هاشورمانند و تکرار   ادآورالبته که این هاشورها ی  شی از بدنه، هاشورهایی وجود دارد؛پردازی بخخط

  نیمۀ دوم  در  اگرچه  شده و متداول نیز بوده است؛یم میترس  ها جامهیی که برای ترسیم چین در  ها همان  باشد؛  تواندیم اصفهان نیز  
به   روشنهیساکه در آن اندک  ق  ۱۰۵۰ی  هاسالشده و »سبک رایج  ی متفاوتی استفاده میهاوهیش با    روشنهیساهجری    سدۀ یازدهم

است نشده  اروپایی  هنوز  ولی  رفته  ) کار  نگاره۱۰۹  ،  . ۱۳۹۱بای،  کن«  از  برخی  در  دارد.  (  وجود  زمانه  این    درخصو  های 
کاری برای نمایش  روشنهیسا، هاشورها و  هاهیسااستفاده از نیم  ، شیوۀ... همچنین»ه این نگاره  ک ن نگاره آمده است  یا  پردازیسایه

بای،  کن)«  کارهای نقاشی اروپایی است، در پی یافتن راهنرر از موضوع، صرفمعرف آن است که شفیع عباسی   بعدیی سههاحجم
ردازی عمل  پمثابۀ حجمبهکه هاشورهایی که    رسدیم چنین به نرر  ، اینبا دقت نرر در جزئیات ترسیم هاشورها   .(۱۱۰  ،  .۱۳۹۱

بالا و وسط گلدان است نیز بدون   که در لبۀ  یکه دو بخش   طورهمان  ؛رنگ در بخشی از گلدان است  کنندۀکرده است بیشتر نمایان
 .نمودیم  هباید جلو تررهیت ا با رنگ هقسمتهاشور رها شده است. گویی این 

 [
 D

O
I:

 1
0.

22
03

4/
13

.5
1.

77
 ]

 
 [

 D
ow

nl
oa

de
d 

fr
om

 k
im

ia
ho

na
r.

ir
 o

n 
20

26
-0

5-
27

 ]
 

                            11 / 20

http://dx.doi.org/10.22034/13.51.77
http://kimiahonar.ir/article-1-2290-en.html


 ی... رانیا  یبه سنت نقاش یبندی ستقلال عمل و پاا                                                                                                                                                                                            88

 

 
   .ی گلدانر ی گاندازه .۳شکل 
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نوع        به  توجه  گلدان  ،روشنهیسابا  این  اسلوب    کاملاا   (پارچ   یعبارت به)  جنس  به  گلدان  نیست. حجم  با خطوط    قلماهیسمشخص 
ی  گلدان است. گویی نگارگر در پ   دهندۀ لبۀر قسمت دهانه تنها خطی نازک نشانولی د  ،است  ترمی ضخ مشخص شده که در دو طرف  

چکیده به  و  نبوده  واقعیت  است  نگاریترسیم  آورده  از    رو  است.  هاخصلتکه  ایرانی  نقاشی  چکیده  طورهمانی  یا  که  نمایی 
کنند و در این قراردادی، تعریف می  شیوۀبر طبق یک    ،های اساسی و بازشناختی چیزهای طبیعی نگاری را به بازنمایی ویژگیچکیده
از  صورت  به  اسلوب سادهها روش معمول  منرم،  ی  تکرار  بهره  ساز نهی قر سازی،  صوری  اغراق  و  تناسبات  تغییر  )پاکباز    رندیگ یم ی، 
نیز ۱۹۴-۱۹۳  ، صص. ۱۳۹۰ به  ،  برای ترسیم دهانه  ،روازاین  ؛سازی استفاده شده است، از روش ساده( در ترسیم شکل این گلدان 

 . استنیاز ی تر میضخ  لبۀ دید از بالا، به نمایی با زاویۀبرای واقع در صورتی که یک خط بسنده شده رسم

ر       نور  منبع  بگیریم، اگر  نرر  در  نگاره  چپ  سمت  از  هاشورها   ا  ترسیم  در  نرر  دقت  در  ،  با  که  دید  گلدان  خواهیم  راست  سمت 
و در مقابل    اندی تختسطح  دهندۀند که نشاناها خطوط صاف ممتدیپردازی صورت نگرفته و حتی در قسمت دهانه، هاشور حجم

نیز بیان    ترشیپکه    طورهمانار را نشان دهد.  ترسیم شده که حجمی دو    ،خطوط منحنی صورت  به  ،هاشورهایی   ،ردی پایین گلدان گ  
و اسلوب    ،شد نقاشی  پردازیسایه  ، قلماهیسدر مکتب اصفهان  از اجزای  از خطوط تکرارشونده و هاشور در برخی  استفاده  با    ،مانند ، 

 متداول بوده است. 

 

 دید در ترسیم گلدان  . زاویۀ ۳-۱-۳

رو در  از روبه  زاویۀ دید این    ،گلدان  دستۀبخش ترسیم  در    یست؛ ولاز بالا   زاویۀ دید  کنندۀدر بخش دهانۀ گلدان مشخص  زاویۀ دید      
ی سطح دسته در قسمت اتصال به لبۀ بالایی گلدان نیز ترسیم  باید بخشی از بالا   ،از بالا به گلدان  زاویۀ دیدنرر گرفته شده است. در  

به    ،اما در ترسیم شفیع  شود؛ بالا   ،3یی آن در شکل  نمابزرگبا توجه  اتصال  اتصال  مواجه  روروبهاز    زاویۀ دیدبا    ،در قسمت  و در  یم 
گلدان باشد و    واقعی یک دستۀصورت به از یک دسته را در حجم گلدان ترسیم کرده که نه یادهیچکشفیع  از بالاست. زاویۀ دید ،پایین 

این   گفت  بتوان  ایرانی    دستۀنه  نگارگر  نیست.  مدد    توانستیم گلدان  به  را  که  خطو  نیتر سادههر چیزی  دهد  نمایش  گونه  بدان  ط 
که  این نگاره آمده    درخصو    و   از بالا در قسمت دهانه وجود دارد  زاویۀ دید که  این  با  ، (9  ،  . 1398 پاکباز،)  کننده به نرر آیدمتقاعد 
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و رع» بالا  از  با سایهدید  را بههاروشنایت دقیق پرسپکتیو گلدان  این ظرف    ،  . 1390خوبی نمایان ساخته« )جوانی،  یی که حجم 
  هیپااین    ۀانداز تشخیص  این بخش مشخص است.    3شمارۀ  بخشی از پایه ترسیم شده است که در شکل    ،( است. در پایین گلدان125

با این   ، از بالا این پایه زاویۀ دیددر  یاست؛ ول ممکن  روروبهاز  زاویۀ دیدردی پایین گلدان فقط با و محل قرارگیری آن نسبت به ترسیم گ  
خوانی  شده در نگاره همان با جزئیات ترسیماحتمال رعایت دقیق پرسپکتیو در این گلد  ، روازاین  ؛شودینم دیده    ، اندازه و در این محل

 توان اغراق صوری نقاشی ایرانی را مشاهده کرد. که در ترسیم گلدان می رودیم گمان چنین   کاملی ندارد.

البته که بدون جزئیات ترسیم    باشد؛  قدح در زیر گلدان  کنندۀتواند نمایانار ترسیم شده است که میدور زیر گلدان چند خط دو  دورتا     
ی است که حجم و عمق این زاویۀ دید یی و  نماواقععدم توجه به    کنندۀ، نمایانی هم ندارد؛ اما در همین حد ترسیم همر یگ قلمشده و  

در  فقط  ؛ لذا  اندبستهبا یک فاصله از هم در گرداگرد گلدان نقش    ، لبه ظرف است  دهندۀنشان  که  ،ار ظرف را نشان دهد. دو خط دو  
رد ترسیم کرد کهشود این نوع حاشیه ر ی میزاویۀ دید  گیری گلدان  از بالا به ظرف نگریست. محل قرار قائم    درجۀ90  در   ا از یک ظرف گ 

.  شدیماندازی ترسیم  روی پایه، فرش و یا زیر ،  نیز آمده است  1شمارۀ  که در ردیف دوم از جدول    طورهمان  ، ی پیش از اینهانگارهدر  
محل قرارگیری گلدان در  توجه به  با    ها خطاین    رودیم گمان  .  با چند خط نشان داده شده است صرفاا  فضای زیر گلدان    ،در این نگاره

یا این احتمال وجود دارد که بعد از    ؛کندمیانداز یا فرشی برای قرار گیری این گلدان اشاره  و بیشتر به زیر   تصویری از میز نبوده  ،آن  لبۀ
بدون جزئیات با    و   اردشفیع را ندپردازی  خط  و قدرت ظرافت    رای باشد؛ ز توسط فردی دیگر به اثر اضافه شده  این چند خط    ،اتمام کار 
گیری و نداشتن  م شده است. همین عدم توجه به قلمترسی  ،تمامی خطوط موجود در نگاره  برخلاف  ،گیریمایه و بدون قلمرنگ کم

 که این بخش از تصویر در کار نهایی نقاش مد نرر نبوده است.  کندیم جزئیات این احتمال را تقویت  

 

 ها . گل2-۳

اختصا  داده شده است. از لحاظ علمی، گل ساختاری محدود    گلدستهکادر به ترسیم    حدود دوسوم از،  گلدانمیخک  نگارۀ  در       
اند )دکرین و  آرایش یافته  14در چهار ردیف کاسبرگ، گلبرگ، پرچم و برچه   هااندامست که این  هاانداممتشکل از شمار مشخصی از  

ترسیمهاگلدر    .(۱۲-۱۱  ، صص.۱۳۹8یلیپ،  ف نیز ی  گلدان  این  در  موقعیت    ،شده  شده   ،یر یقرارگبر حسب  ترسیم  جزئیات  این 
 گاهی جزئیات حذف شده است.   ،کامل و در برخی نیزصورت به ،ها است. در برخی از گل

ه  بر طبق الگوی ساختار کل مرقع، با خط خوش نوشت  ،میانیۀ  صفحاست و در    شده در سمت چپ این اثر »میخک«کلمۀ نوشته     
پرداخته    در ایران  هایرستنشناسی پیشین برای انواع  ، به موضوع واژهن مهر مزد(. در کتابی با عنوان  ۱کل  )ش  «میخک گلدانشده »

را  شده است و نام و بویش دلبیان می  نیچن نیاگذاری گل میخک  در    ؛پذیر استکند: »گلی که امروزه میخک خوانیم و گلش زیبا 
وچک و درخت آن  شکل مید که  درختی است ب  شکفتۀناۀ  غنچبسیار معروف است و آن  15یخک یکی از دیک ابزارهای )ادویه(م  ،واقع

ی دریای هند و اقیانوس  هارهیجز از هند و    ، هامانند دارچین و فلفل و زنجپیل و هل و جز این  ،. میخکباشدیم  16بومی جزایر مالایی 
این احتمال وجود دارد که شاید   .( ۱۵۹  ،  .۱۳۹۴ « )پورداود،شناسندیم جا این را در گاهی است آنو دیر  شودیم ران آورده ین به ایچ

گذاری صورت  ین منطقه شناخته شده بود این نامزمان در ا ی گل میخک یا همان قرنفل به ادویۀ میخک که از دیر به دلیل تشابه بو 
ای این گل  این نام در زمان شفیع نیز بر که  این  ی در نرر گرفت وگذار نامتارید دقیقی برای این    توان ینم البته به یقین    گرفته باشد؛
در گوشۀ اثر  که  اینتوجه به    ؛ با ی انجام گرفته استازمانهیا حتی این مسئله که درج نام این گل در مرقع در چه    شده یا نه،استفاده می

شده به نوع گل میخک اختصا  داده های ترسیم، بخش بزرگی از گلمیانه یک نام واحد نوشته نشده است. در این نگاره  و صفحۀ
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نویسی متداول در سرتاسر مرقع به این قرار است  از مرقع ترسیم شده است. سنت نام  نوع گل دیگر نیز در این برگ  دو  یول  است؛شده  
 کند. شده در کادر اثر را معرفی میهای ترسیمتمام گل معمولاا که 

گ       تعداد  بیشترین  که  شده  ترسیم  گلدان  در  گل  نوع  ترسیمسه  است.  ل  میخک  نوع  از  تیر شده  از  میخک   و  است قرنفلیان    ۀگل 
  ها کاسبرگ، باریک و دراز،  برگ دمبی    هابرگاست.    دارکنگره  دارای زبانۀ داخلی و لبۀ  هاگلبرگ  ،. در این گل دارد  یبسیار   یهاجنس
میخک    (. گل59  ،  .1386،  گلاب گلشود ) در ته گل را شامل می  داربرگمانند و  ی کاسهالولهکه    استخود متصل به هم  ۀ  تا نیم

ایران هم نیز رشد میوحشی، که در طبیعت  پر ، بهکنداکنون  گلبرگ  و  ،5  ۀمانند شکل شمار   ،پر صورت  مانند    ،هایی در یک ردیفیا 
که در شکل    طورهمان.  ی نقاشی شفیع استهاگلشبیه به شکل    ،برگ و حتی غنچه  ، در شکل ساقه واست. این نوع گل   ،6شکل  

ها  ه نگارگر حالات مختلف قرارگیری گلبرگکان است  ی نما  شفیع با گلی طبیعی قیاس شده است،  ترسیم گل میخک در قلمۀ  نمون  ،7
در جوار    هاگلبرگی  نیی تز حالت    ،شدهی ترسیمهاخکیم را با الگویی تزیینی و با تکرار یک فرم ترسیم کرده است. در بیشتر جزئیات  

 اولویت داشته است. ها آن بر ترسیم شکل طبیعی هم

 

 
 . گل میخک 5شکل 

https://www.golsetan.com/blog/introducing-
the-main-species-and-the-most-popular-

types-of-carnations Retrieved April 30 2023   

 
 ی گل میخک وحشی اگونه . ۶شکل 

 ( ۳۲۹ ،  .۱۳۹۲ ،ینوروز : )مأخذ

 
گل طبیعی انطباق خطوط آثار با  .۷شکل 

 : نگارنده مأخذ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 [
 D

O
I:

 1
0.

22
03

4/
13

.5
1.

77
 ]

 
 [

 D
ow

nl
oa

de
d 

fr
om

 k
im

ia
ho

na
r.

ir
 o

n 
20

26
-0

5-
27

 ]
 

                            14 / 20

http://dx.doi.org/10.22034/13.51.77
http://kimiahonar.ir/article-1-2290-en.html


 9۱                                                                                                                                                                                                          ۱40۳ تابستان، ۵۱  ۀ، شمار سیزدهمسال  فصلنامهٔ علمی                      

 
 

 شده در نگاره. ی ترسیمهاگل های شکل ویژگی . ۳شمارۀ جدول 

https://www.britishmuseum.org/collection/term/BIOG14004  Retrieved April 30, 2023 
 بخشی 

اره از نگاره 
شم

 

 بخشی از نگاره 

اره
شم

 

 بخشی از نگاره 

اره
شم

 

 

۳ 

 

۲ 

 

۱ 

های میخک با  ای از گلدسته 
 زاویۀ دید از پهلو 

 ی میخک با فرم مشابههاگل بندیچهار دسته 
های ها و غنچهی گلگذار یجا

 میخک

 

۶ 

 

۵ 

 

۴ 

 های شکفتهگروهی از گل  هابین گلبرگ  با فرقهای شکفته گروه گل ای دارای گلبرگ غنچه

 

۹ 

 

8 

 

۷ 

پوشانی  بخشی از نگاره با هم 
 ها خکیم

 گل متنوع و محل قرارگیری  هشاخ سه
با  هاگلشباهت فرم ترسیم 

 هابرگهکاسبرگ و 
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 در گلدان  هاگلاری گذجای  شیوۀ. ۱-2-۳

است.        ترسیم شده  به همراه چندین غنچه  گلدان  این  در  ، محل  3از جدول    1شمارۀ  که در شکل    طورهماندوازده گل میخک 
به صورتی که هر    ؛اندشدهتماشاگر در جوار هم چیده    دید    ها برای راحتی  گل  همۀ  مشخص شده است،  هاغنچهها و  ی این گلر یقرارگ

دیگر را نگرفته  ۀ  غنچتماشاگر به گل یا    گل یا غنچه فضایی را از آن خود کرده است و این محل به نحوی انتخاب شده که مقابل دید  
به شکلی در    هاغنچهها و  های مختلف نشده است. گلدر عمق  هاغنچهها و  گل با ترسیم گلباشد. تلاشی برای نمایش حجم دسته

  سطح  یکشده بر روی  گل ترسیمرار داده شده و جملگی اجزای دستهنمایشی در پشت گلدان قۀ  پرد که گویی    اندشدهکنار هم چیده  
خود را  ۀ  نگارگر ایرانی صحن»که    طورهمان  ؛انددرآمدهو به خدمت بیننده    اندشدهدر مقابل دیدگان تماشاگر نصب    زاویۀ دیددر بهترین  

 (. ۲۶ ،  .۱۳۹۶بینیون و همکاران، )« دی آرایم برای لذت خویش و تماشاگر 

 

 ها در گلدان تزیینی گل بندیدسته. 3-2-1-1

چیدمانی در    هاگروهی کرد. هر کدام از این بند میتقستوان شده را بر حسب کیفیت ظاهری در چهار گروه میهای میخک ترسیمگل     
را تقویت    ها این احتمالی چیدمان گلن ییتز (. حالت  3در جدول    2شمارۀ  )  ی متشابه استهاگلی از  ادستهکه حاصل    داردجوار هم  

ی باشد که در  اشاخههای طبیعی   ها بر حسب ذوق نقاش صورت گرفته تا بتواند بخشی از گلاین گل  شدۀکند که چیدمان آذینمی
ی متشابه آن در کنار هم  هافرمی نگارگر در این اثر بیننده را با چیدمانی مواجه ساخته که تکرار گر ن ی آذ. اندگرفتهکنار هم در گلدان قرار 

 بخشیده است. هماهنگی به اثر 

ها  بودن گلباز مهیناز پهلو است که    زاویۀ دید  . (۳در جدول    ۳شمارۀ  )  سه گل به فرمی مشابه ترسیم شده است  ،گل دستهدر مرکز       
کامل ترسیم شده است و  صورت  به  یک گلبرگ مرکز  ،نما شده است. در هر سه گلتمامصورت  به  17دلیلی بر خودنمایی کامل کاسبرگ 

گل    ، در زیر بخشی از ساقۀگلدان نزدیک است   ها، که به دهانۀدورادور گلبرگ کامل را فرا گرفته است. یکی از گل  هاگلبرگبقی  ما
با تغییر اندازه و یا تغییر فرم در ترسیم این گل نسبت به دیگر مواجه نیستیم. هر سه گل در این   این حال، با یول است؛دیگر ترسیم شده 

ترسیم   اندازه  یک  به  درجۀ  اندشدهگروه  با  دیدگان    و  برای  یکسان  گرفتهاهمیت  قرار  جوار هم  در  ایرانیاندبیننده  نقاشی  در  هیچ    ،. 
ندارد؛   اهمیت  مطلوب  حد  از  بیش  و    ریتأث بنابراین،  عنصری  بصری  لذت  که  است  طرح  کلی  نرم  و  هم  جوار  در  عناصر  عمومی 

 (. ۷۲۶ ، .۱۳۹۰)پاکباز،   بخشدیمهماهنگی را به اثر  

نمایان است   کاملاا ی گل ها پرچمکه  اندشدهبه شکلی ترسیم  اند گرفتهیی که گرداگرد مرکز قرار  هاگلبرگچهار گل با   ، در گروه دیگر     
از زاویۀ(3در جدول    4  )شمارۀ این گل  . گویی  به  و  بالا  پایینی کاسبرگ   فقطها نراره شود  انداز   ،بخش    شدنی مشاهده  ،محدودۀ  در 

 . دهدیمنشان    ندارا که در فرم مشابه همی جوار همهای  به همین نحو، گل ،نیز  3شمارۀ از جدول  5 است. شمارۀ

چیده    گلدستهگلدان خارج شده و گرداگرد    ی خورشید از دهانۀها اشعهدر این گلدان به نحوی است که مانند    هاغنچهی  گذار یجا     
نچه در  کنند و تنها یک غنشکفته را نمایان می  یک غنچۀۀ  جلو  ، وقتی به هم نزدیک باشند  ، هاکاسبرگی بالای  هاکنگرهاند.  شده

این مجموعۀ از  ما  ییچهارتا  بالای تصویر  برآورده استهاکنگره بستگی  بین هماست که  گلبرگ سر  (.  ۳از جدول    ۶  شمارۀ)  ی چند 
و به یک شکل و اندازه ترسیم شده است. تنها کاسبرگی متفاوت ترسیم    زاویۀ دیداز یک    گل دستهجای دیگر    ۱۲در    هاغنچهساختار  

  در  «آ»با حرف  این بخش از تصویر  )  گلدان است   ی نزدیک به دهانۀهاشاخهی مابین  الولهصورت  به  شده که خالی از گلبرگ است و 
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ر   ،شده و با حذف جزئیات بیشتر   سازی. گویی ساده(مشخص شده است  ۳جدول    از  ۱شمارۀ   این قسمت از نگاره   نییتز کردن و  وظیفۀ پ 
 را بر عهده داشته است. 

از برگ،    ترکوچکمی شبیه برگ یا اغلب بسیار  ضمای  هابرگه»ی متعددی ترسیم شده است.  هابرگه،  ها برگ  ، علاوه برهاساقهروی       
گلپوش  هابرگ  واسط  حدگاهی   اجزای  وباشندیم  18و  )دکرین  ترسیم( ۳۶،  .  ۱۳۹8فیلیپ،    «  فرم  این  ر .  پ  در  شده  و  است  تکرار 

شده در فرم مشابه این  کرده است. دو نوع دیگر گل ترسیم  انشعاب پیدا  ،با پراکندگی موزونی به سمت بالا  ،این فرم   ،گلدسته  سرتاسر
 . (۳از جدول   ۷ ۀشمار ) است هاکاسبرگو   هابرگه

 

 ها در گلدان گل پوشانیهم. مجاورت و 2-۱-2-۳

آمد   ترشیپ که    طورهمان      میان  به  سخن  گلدان  ،هم  این  شا  ،در  این  است.  بسته  نقش  گل  نوع  گلخهسه  ی  اهساقه  های 
روی این شاخه بر حسب موقعیت قرارگیری در    هاروییده است. چیدمان گل  ،از روی ساقه   ،بدون کاسبرگ   گل  ،هادر آنکه    ندایدار گل

رکردن فضا در راستای دسته  تنریم شده است.گل  دسته یی  هاگلپس    ی گل را دارد؛هاساقهگل و حرکت مابقی  شاخۀ بالاتر وظیفۀ پ 
دادن بخش بیشتری از  ها و انحنایی در ساقه، وظیفۀ پوششی گلر یقرارگ با ایجاد تنوع در جهت    ،تر نییپا  رد. شاخۀبه یک جهت دا

بودن  ی، فواصل گل و فرم باز ر یقرارگ . جهت  اند شدهاز پهلو ترسیم    زاویۀ دیدها با  کادر نگاره را بر عهده گرفته است. جملگی این گل
  تر شکفتهکنند که حاصل از فضای اطراف گل بوده است. گلی که اطراف خود فضای خالی بیشتری داشته  ها از نرمی پیروی میگل

شدن گل از  ترتیب باز   معمولاا د که بر حسب رویش طبیعی  رین ردیف از شاخه قرار گرفته باشدر بالاتکه  اینوجود    است؛ با  ترسیم شده
از جدول    8  ۀشمار )  رندیگیم رس قرار  ی نوهاغنچهشکفته و  ی تازههاگل  ،پایین ساقه است و هر چه به سمت بالای ساقه پیش رود

۳ .) 

گلدان       دیگر  جهت  گلی    ،در  نگارهروروبهبا  چپ  سمت  گل  مانند  که  گل  دارگلی  اساقه  ییم  این  ی  هاجامصورت  به  هااست. 
ترسیم  ادهیکش فرم  اندشدهی  در  بسیار که  شباهت  به  ،  ترسیمهاکاسبرگی  میخک  اثی  این  در  لبۀشده  دارند.  و   هاگلبرگ  ر 

پنجههاکاسبرگ و  افراشته  گلی  این  است.  مانند  کاسبرگ میخک  و  گل  این  تفاوت ظاهری  تنها  مانند  هاگلها  شاخه هم،  این  ی 
آراستن    ، وظیفۀدر صفی موزون  ،روی نداده است. گویی هر گل ها  آن  در ترسیم  پوشانیهم  یول  ند؛ ا همنشین  هم  ،سمت چپ  شاخۀ

را داشته  از کادر تصویر  آ  بخشی  آورد.    ،ی گل دیگرر گ هدر جلوکه  ناست؛ بی  به وجود  از    8  ۀکه در تصویر شمار   طورهماناختلالی 
است   ۳جدول   بالای    ،مشخص  سمت  ۀ  شاخدر  در  که  است  دستۀگلی  شده  ترسیم  به سمت  اساقه  ،گلدان  گل  بدون  و  کشیده  ی 
به  که  این  هیچ جزئیاتی ندارد تا  ،شدهی ترسیمهاگلو    هاساقهدر عبور از کنار دیگر    ،راست تصویر ترسیم شده است. این ساقه  حاشیۀ

ر بخشی از کادر تصویر وارد شده که فضای خالی دارد. در این کردن این فضا را با شکفتن دو گل بر عهده  جاست که این ساقه وظیفۀ پ 
و  دارد. گل این شاخههاغنچهها  بالای  کنار هم  ،ی  بهدر  بی،  که  ترسیم شده  با    پوشانیهم  صورتی  جزئی در سطحی    پوشانیهمیا 

ست پنج گل از این شاخه را در لایۀ پشتی  ی مجاور باشند؛ اما بخشی که از پشت سه گل میخک باز عبور کرده اهاگلر  گیتراز با دهم
یی در نمایش  نماواقعتلاشی برای    دهندۀنشان  ی در این نگاره متفاوت است. این نوع ترسیمگذار یجار اصول  گیترسیم کرده که با د 

است؛    نحوی که یکی به سمت پشت تصویر هدایت شده و دیگری در جلو ترسیم شده؛ بهستر از گل در روی هم اپ    ی دو شاخۀر یقرارگ
 هم برای هر دو یکسان انتخاب شده است.   زاویۀ دیدست و حتی هایا تغییر اندازه در ترسیم گل پردازیسایهنمایی بدون البته عمق
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که توهم عمق را به    اند شدهنحوی ترسیم  ، دو گل میخک شکفته روی هم بهآمده است   ۳جدول    از   ۹  ه در شمارۀ کاز نگاره    یدر بخش 
د.  اندآوردهوجود   چیدمان  با  ترسیم  سطح  در  گلگیاختلاف  و  ر  بر    هاغنچهها  است  تلاشی  گویی  نیست.  منطبق  اثر  یی  نماواقعدر 

 این نوع از ترسیم انجام شده است.  گلدستهگل طبیعی در گلدان؛ ولی تنها در همین نقطه از  ۀی از دو شاخر یالگوپذ طبیعی با 

 

 ی ر یگجهینت

گاه  هاسبکاست که برای نخستین بار نقاشان از    شدهنگاره میخک گلدان در برهه زمانی خلق        ی  هانگارهو به    اندبودهی تاریخی آ
ی تصویری پیش از این  هارسانه. از این رو در مطالعه کیفیات تصویری این نگاره با مد نرر قرار دهی انواع  اند داشتهگذشته دسترسی  

یی از قبیل آذینگری و چکیده نگاری حضوری  ها خصلتکه    رودیمدر سنت نقاشی ایرانی نتایجی حاصل آمده است. این چنین گمان  
وام    اسلوبیدر گلدان نگاره شفیع به صورت تزیینی با    هاگلی گل میخک در گلدان دارا است.  هاشاخهنسبت به واقعنمایی    ترپررنگ

ی از خصلت تزیینی، چیدمانی  ر یگ بهرهدر کنار هم ترسیم شده است. این ترسیم با    زمانهمگرفته از سنت نقاشی ایرانی با زاویه دید  
که در نقاشی ایرانی نگارگر صحنه را برای لذت    طورهمان؛  انتزاعی داشته که برای آراستن فضای تصویر در کنار هم قرار گرفته است

جزئیات تنها به  و    عناصر همجوار در ایجاد ریتم فرمی واحدی توجه داشته است  ر یتأثشفیع در این چیدمان به    .دی آرایمخود و تماشاگر  
که شفیع عباسی تلاشی برای بازنمایی داشته    رود یمگمان  ،  ی نگاره میخک گلدانهاگلبا دقت نرر در  .  استترسیم شده  حد کافی  

از    یمکتب اصفهان رفته است. گلدان ترسیم شده این نگاره یک  یی متداول زمانه در نقاشپرداز عتی طببه سمت    ییبازنمااست؛ اما این  
و در نقش فرش و    یی مکاتب نگارگر هاینقاش ی گل در  هاگلدانظروف شناخته شده و متداول در این سرزمین بوده است. موضوع  

ی در زاویه دید است که منبع نور  زمان همی آن روزگار کاربرد داشته است. حاصل تلاش شفیع برای ترسیم این گلدان حجمی با هاپارچه
  ا یمناظرومراعلم    قواعدمشخص است. شفیع برخي از    ییاروپا  ۀو یش  راتیتأثاز    یواحدی نیز ندارد. از این رو در این بخش از نگاره نمود

ی  هاگلدانارتباط این حجم را با    توانینمکه    ی این حجم را ترسیم کرده است به نحو   یایران   یرا برگزیده است و با ادغام سنت نقاش
و حت   یترسیم شده پیشین یک به شیو  توانینم  یدانست  را یك گلدان ترسیم شده  به  نامید.    ییاروپاۀ  این گلدان  این نگاره، شفیع  در 

 . است  ییهای نگارگری ایرانی و کیفیات نقاشی اروپاآمیزی سنتدست پیداکرده است که حاصل هم یفرد یژگیو ینوع

 

 اهنوشتیپ

 

1.  VERISM:  ازی و پردپذیرد که عاری از هر گونه خیالنحوی صورت میشود و بهر واقعیت مرئی اطلاق میبه بازنمایی دقیق ظاه  نماییواقع
تری برای توصیف مناسب   معادلرا    «گراییطبیعت» نمایی اصطلاح  در خصو  واقع   «اولگ گرابر»   .(۶۱۷ ،  .۱۳۹۰  ،)پاکباز  گرایی باشدآرمان

و   نی و اشیاهای انسافضا، پیکره ۀنمایانبعدی باید به بازنمایی سه گرایی کند: »طبیعتچنین تعریف میگرایی را این و طبیعتا داند.نقاشی ایرانی می 
به  ۀمشاهد بتواند  مراتب سطحی زندگی روزانه محدود شود و  از آن است که  به به توصیف پدیدهتر  بپردازد که  از تبدیل صرف  اتب پیچیدهمر ای  تر 

 . (۱۴۳ ،  .۱۳۹۶اهده به تصویر است« )گرابر، مششده یا قابل مشاهده یاشیا

2. Museum number 1988,0423,0.1.1 
 ی مانند طرح پارچه و نقش قال  .3
 بای بازیل گری، شیلا کن   .4
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6. Farangi saz:  the impact of Europe on Safavid painting 
7. Basil Gray 

از مش ری  نگ رگ  ر د و عثم نیدر کتاب    ،تبریزیزادهدرخصو  لقب عباسی، محمدعلی کریم .  8 ای انی و ب خی  نق ش ن قدیم  آث ر    ، احوال و 
 ده است. کر لبی درج تفصیل مطبه

9. Gerald Cobb 
10. Anthony Gardner 
11. Etching 

و به نقاشان    هدوم، شفیع به هندوستان رفت   شاه عباسالبته تارید مشخصی برای این هجرت مشخص نشده است که چه موقع پس از مرگ   . 12
 .(۶۴ ،  .۱۳۵۲سی، دربار »شاه جهان« در دهلی پیوسته است )نفی 

امتداد خطوط طراحی را    ،اصل مرتبو و با ف   دادندی مست شفاف گوزن را روی اثر قرار  و ابتدا کاغذ نازک و یا پ  ،برداریبرای انجام عمل گرته .  13
  ۀ و پس از قراردادن صفح  ندزدمی انتهای آن را گره    و  ندانباشت می را با خاک زغال    زیب کوچک تن   ۀیک قطع  ،. پس از آنکردندیمسوراخ  سوراخ
تن سوراخسوراخ اصلی،  کاغذ  ا  زیب  شده روی  نقطهانباشته  را روی خطوط  عبور  چینز خاک زغال  ترتیبدادندیمشده  این  به  از    ،.  نرر  طرح مد 

 .(۲۰ ،  .۱۳۹۱بای،)کن دشیمروی کاغذ طراحی منتقل طریق خاک زغال به 
هب  . 14  دار است. ماده در گیاهان گل  واحد تولیدمثل(: Carpel) رچ 
15 .Clou de Girofle میخک را گویند ۀدوی: ا. 

16. Malaisie   
ا 17 لحاظ علمی.  از  متمایزکنند  ،لبته  ویژگی  به   ۀ»هیچ  را  اندام  ماهیت  که  ندارد«قطعی  وجود  کند  اثبات  کاسبرگ  یا  گلبرگ  و    عنوان  )دکرین 

 .(۱۴ ،  . ۱۳۹8فیلیپ، 
 . (۱۴ ،  .۱۳۹8لیپ، )دکرین و فی  «های نازاست »گلپوش پوششی از برگ .  18
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 تبریزی.زاده، ناشر محمدعلی کریم احوال و آث ر نق ش ن قدیم ای انی و ب خی از مش ری  نگ رگ  ر د و عثم نی(. 1363تبریزی، م. )زاده کریم 
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Canby, Sh. (1996). Farangi saz: the impact of Europe on Safavid painting, silk and stone the art of Asia. In J. 
Tulden (Ed.), Silk and Stone: The Art of Asia (pp. 46-59). Hali Publications.  
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