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Abstract 
      Since musical instruments play an important role in cultural music, they have various aspects of conceptual 
functions related to their approach and have meaningful differences with other historical and cultural works of 
art. Apart from discussing common arguments in conservation and restoration, getting favorable results is due to 
knowing the concepts related to music. In classical interpretations conservation, were truth protection and 
manifestation material assets, but in the contemporary era, conservation is considered a simplifying factor in 
people`s understanding. The purpose of present study is to know and consider different dimensions of readability 
in musical instruments (especially sound output) and finally, there is an explanation of conservation and 
restoration approaches leading to better readability and understanding of the issue. Therefore, this important 
question arises: which dimension of readability in conservation and restoration process make the issue 
understandable to audiences? For this purpose, meanwhile introducing various dimensions of musical 
instruments, conservation and amending approaches to understanding is reached through the ideas prevailing in 
conservation and restoration research field. After collecting resources and documents in theoretical areas related 
to conservation, restoration and music, the results will be analyzed through qualitative methods.  The study reveals 
that before any conservation-restoration intervention, it is necessary to be aware of the various aspects of 
readability in musical instruments (based on the various values available in the instruments) and conservation and 
restoration process must be reached through a balance between least amount of intervention and the most amount 
of readability. 
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 چکیده

وابسته به ع لکرد    م  متنوع در مفا   ا انه  ا   م  اض ن برخوردار  کنند،  م  فا یا  ی قا  که در فر نگ موس    با  وجه به نقش  ، ق  موس  اسا  ا      
به    تننظر ا  پرداخمطلوب در حفاظت و مرمت سا  ا، صرف   ۀج  به نت     ابیدارند. دست   خیو  ار    آثار فر نگ  ریبا سا  ادار  مون   ا اخود،  فاوت

گا  ، مباحث ع وم اثر   اوجوه ماد او آشکارسا    قت  حفاظت، حفظ حق ک  کلاس ر   ست. در  واب ز ن  ق  مربوط به موس  م  ا  مفا   مستلزم آ
ا  ا داف حفاظت و مرمت مواصر،  سه  گرفت، قرار م  د  کأ مورد   برا  اگرل  اما  ا  اخوانش  وجوه     پژو ش، بررس  نیمخاطبا  است.  دف 

در نظر داشت که    دیآثار است. با  ن یحفاظت و مرمت در جهت خوانش ا  اکرد ا یرو  ن   ( و سپس،  ب  برونداد صو   ژهیوسا  ا )به   نش مختلف خوا
حفاظت و مرمت و     منظور با در نظر گرفتن مبان  نیبد  گردد؟   وسط مخاطب م  ا ر مناسب   فهم و دریافت وجه به کدام بُود ا  خوانش، باعث  

حفاظت و    ا امنابع در حو ه ا. پس ا  گردآور شود  حفاظت و مرمت پرداخته م  اکرد ایرو  ن   به  ب   ، ق  موس  ابا سا  ا  طمر ب   م  مفا    بررس
گا -ا  حفاظت  ش  که پ  د د  نشا  م  جیقرار گرفته است. نتا  ر  و  فس  ل    حل  ه،یمورد  جز    ف  ک  ۀو   به ش  جینتا  ، ق  مرمت و موس ا      مرمت، آ

مداخله، ض ن   زا   حداقل م ا   با در نظر گرفتن  وادل م دیبا ند،یفرا  ن یبوده و ا  متنوع موجود در سا  ا(، الزام ا ا ش ار   یۀوجوه خوانش )بر پا 
 .  ردیمخاطب ا  خوانش اثر، انجام پذ امند حداکثر بهره

 خوانش ، برونداد صو  ، ق  موس احفاظت سا  ا ، ق  موس اسا  ا های کلیدی:واژه

 

 

 

 

  ۀ سندینو  ی  حت را ن ا  ، بر برونداد صو   د با  أک   ق  موس  احفاظت ا  سا  ا  اکرد ایرو  ن  اول با عنوا :  ب  ۀسندینو  ادکتر ۀ  دور   ۀمقاله برگرفته ا  رسال  نیا*
 سوم در دانشگاه  نر  هرا  است.  ۀسندینو ۀدوم و با مشاور 

  Email: hamedyoun@yahoo.com                 .مسئول(  ۀسندی)نو  ایرا  ، هرا   ،دانشگاه  نر  هرا    و فر نگ     اریخ   امرمت اش ا  ادکتر   ادانشجو *  *
 Email: samanian@art.ac.ir                                                                             .را ی ا ،  ،  هرا دانشگاه  نر  هرا ،اکاربرد ا نر ا ۀاستاد دانشکد** *

 Email: asadih@ut.ac.ir،  هرا ، ایرا .                                                                        دانشگاه  هرا  با،ی   ا نر ا  ۀدانشکد ، ق گروه موس  ار دانش  **** 

 ۰۸/۱۰/۱۴۰۲ اریخ دریافت:  
 ۱۶/۱۲/۱۴۰۲ اریخ پذیرش:  

 [
 D

O
I:

 1
0.

22
03

4/
13

.5
0.

37
 ]

 
 [

 D
ow

nl
oa

de
d 

fr
om

 k
im

ia
ho

na
r.

ir
 o

n 
20

25
-1

2-
08

 ]
 

                             2 / 19

http://dx.doi.org/10.22034/13.50.37
http://kimiahonar.ir/article-1-2288-fa.html


   فصلنامهٔ علمی                                                                             ۳9                                                                                                                                14۰۳ بهار،  ۵۰ ۀ، شمار سیزدهمسال 

 
 

   مقدمه (1

نوا ندگا  و مخاطبا  موس ق  و   چن ن کارشناسا     ۀشه مورد مناقش   به عنوا  اسنادا     اریخ   سا  اا   یا حفظ کرد  ننواخت       
 اا متنوع فر نگ  که با دارا بود  مواد متنوع  مرمت سا  اا موس ق  با اش ائ ، با ویژگ -در حفاظت  حفاظت و مرمت بوده است.

ن ز دربر م در ساختار خود، آس ب  را  متفاو     اا  ب انگر فوال ت  ۱بر اساس  واریف  خصص ، حفاظتگ رند، مواجه  ست م.   اا 
  ۲شوند؛ و منظور ا  مرمت ر کرد   ست  یک ش ء انجام م  درمان ، ا  ج له: اقدامات پ شگ رانه و مح ط  است که براا طولان 

آید.  نهای  آ ، به اجرا در م   ۀشناخت  ش ء، ض ن  وجه به ارائ ای  است که در راستاا بهبود س  ا و چ ست   یبای   ام  فوال ت
گا   اصول  در    باعث ا خاذ را کار اا  کاربردا،  شناس  و ن ز یبای    ااجنبه مرمت، با در نظر گرفتن  و  حفاظت  نظرا  مبان   ا   آ

  ایز  گ رد.  و مرمت، در گام نخست با رویکرد خواناسا ا، در جهت ک ک به فهم و درک اثر صورت م   حفاظت  شود.این حو ه م 
عنوا  یک  ا  وجوه  به وجه به برونداد صو      ، این جهت  اساس  سا  اا موس ق  با سایر آثار، وابستگ  آنها به عنصر صوت است، و ا  

اا  در این اش اء، در کنار دیگر عناصر وابسته به ع لکرد و ار ش )مشابه سایر آثار فر نگ  و  اریخ ( داراا ا   ت ویژهمهم خوانش  
 . است

وجه    عنوا  نر موس ق ، شامل نغ ات و اصوات، جزئ  نامل وس ا  م راث موس ق  است که  وسط سا  ا بهوجه ب رون  برونداد یا        
درک     اا متنوع ع لکرد و ار ش با  دف ا  وادل در شاخصه ر برقرا  ، در این مس ر  شود. مه ترین چالش  ول د م   مل وس این م راث 

گا   و  فس ر حفاظت    فس را خاص و رویکردا منحصر به  حفاظت ا   ر سا  موس ق ، ن ا مند  است.این آثار    و خوانش -فرد بوده و آ
و مرمت، در    حفاظترویکرد اا    ن   ب لذا  دف ا  انجام این پژو ش  .  است  سزای داراا ا   ت به  گر ا  وجوه مختلف خوانش،مرمت

 وجوه مختلف خوانش، ا ج له برونداد صو  ، ضرورت دارد. شناسای   جهت خوانش سا  اا موس ق  است و انجام آ  ا  منظر

 

 ( روش پژوهش2

  . است   منطق   استدلال   روش   ا   گ رابهره  آ   اصل   را برد  وو روش کل  آ   وص ف   حل ل     صورت ک ف   به  پژو ش پ ش رو       
ک ف  مورد  جزیه،  حل ل   ۀ دست آمده به ش و، نتایج بهب براساس منابع و مستندات مکتو ا اول ه ا بندا دادهپس ا  گردآورا و طبقه

 اا سا  اا موس ق  و برونداد صو   در آنها، به عوامل  ض ن پرداختن به مشخصه  نخست،  گام  در   منظور  ن یبد  .گرفتو  فس ر قرار  
  ادامه،   در    اا آ  مورد واکاوا قرار گرفته ومورد  وجه در حفاظت ا  این آثار پرداخته و در گام بودا موضوع خوانش و بررس  جنبه 

 آنها، به رویکرد اا حفاظت و مرمت در جهت خوانش سا  ا پرداخته شده است.  ا   آمده به دست  اااستنباط  و اصول  براساس 

 

 پژوهش ۀو پیشین( ادبیات ۳

مرمت سا  اا موس ق  و   چن ن برونداد صو   در  -حفاطت  ۀبا  وجه به مطالوات صورت گرفته، مستندات مکتوب در دو حو        
 شود. م  سا  ا بررس 
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 ( حفاظت و مرمت ساز ۳-1

  یسازهاافزایش یافت. این امر در منابو  مانند    قدی   ا  سا  اا    مجدد   ۀ در اوایل قر  ب ستم م لادا علاقه به مطالوه و استفاد      
،  ۴داران  مانند ویل ام    ن کام نگزو حضور مج وعه  منتشر شد  ۱9۱۰، که در سال    ۳فرانس س گالپ ن  ۀنوشت  یسیانگل   یمی قد  ی قیموس

م لادا شا د    ۱9۶۰اد ه. ا   ,p.  (Campbell, 1975(297  ا   ت دارددر آ   ما     ۶و  وماس ویل ام  اپهاوس   ۵جا  دونالدسو 
اش اء در  مستند شد  اصول   ا   ف زیک  در جهت ن ایش سا  ا  ست م.   ا ومو هنگهدارا  کالبد  و مرمت  ا   أس س   حفاظت  پس 

اا جهت حفاظت و مرمت سا  اا فر نگ  و  اریخ  صورت گرفت   اا گسترده، فوال ت۸وابسته به ایکوم  CIMCIM  ۷امؤسسه
،  (Berner et al, 1967, p. 8) مدت  کوتاه  یهاهیتوص ، یقیموس یسازها یحفاظت و نگهدار  وا  به انتشار کتاب ج له م آ که ا  

از سازهاکتاب   ا  سا  اا موس ق »  ۀ، مقال(Barclay, 1997)  یخیتار   یقیموس   یحفاظت   ,Hellwig« ) اصول اساس  حفاظت 
1978, p. 49 ) برد؟آیا مرمت شوا د را ا  ب ن م  ۀمقال»یا» (Barnes, 1980, pp. 213-218) .اشاره کرد 

ایتال ا به طور خاص به مشکلات استفاده ا  سا  اا موس ق  و محدودیت  ۀجامو  ۱9۸۷مج وعه مقالات سال          اا  مرمتگرا  
و مرمت   به عق د دپردام ع ل  در مس ر حفاظت  )  ۀ.  ا  یک کپ ،  (۱9۸۷اوبرایا   با سا ا  ا  سا   اریخ ،  استفاده  بر    آ   مو ولًا 

کوست ک و موس قای  که یک سا  باید انجام د د به نفع ساخت کپ  است. وا سو  به دو دیدگاه اغلب    ا  آ   ارجح ت دارد و ع لکرد آ
نواختن موس ق  است و حفظ    ،سا  ا   ۀپردا د. در دیدگاه اول، سرنوشت   متضاد در مورد استفاده و حفظ سا  اا موس ق   اریخ  م  

مون  است. دیدگاه دیگر بر سا  براا    شه ب   سکوت. بنابراین،  گ ردت م  صور به بهترین نحو ا  طریق نواختن  مفا  م اصل  سا   
 اا مزاحم و  وال ف زیک  ناش   است که  وهد ما به حفظ سا  اا  اریخ   نها با محافظت ا  آنها در برابر  و  ر و مرمت   اساس   این

مخاطبا  ا     ۀ( با وجود انتظارات ا  پ ش  و  ن شد۱99۴اِلست )  ۀبه عق د  .(Watson, 1991, pp. 69–82)  یابدمونا م ا  استفاده  
چگونگ  صداا سا  اا اص ل،  نو    چ  وافق مشترک  در مورد چ ست  »سا  اا اصل « و  فاوت آنها با سا  اا مو ول  وجود  

در فرایند حفاظت و مرمت و  أث ر سلایق متول ا  و مه تر ا  آ ، ابواد فر نگ      اا اجت اع  مؤثر بر م زا  مداخلهندارد. بارکل  به جنبه
وکار اا ار باط  و ن ز ا   ت    مواصر، طرح مباحث  چو  نقش سا   ۀ. در دور (Barclay, 2005)پردا د که سا  به آ  وابسته بوده، م 

انست توا حفاظت  »ه است. م راث شددر  اا ع لکردا شاخصه ض ن اا ار ش، در وجوه نامل وس م راث، باعث  وجه به شاخصه
ها و  ارزش انتشار کتاب     وا  به رین منابع آ  م داشته است که ا  مهممحور   اا ار ش دیدگاه  ۀسزای  در  وسونقش به «و مرمت گت 

 (De la Torre, & Throsby  یفرهنگ  راثیم   یهاارزش   یاب یارز و   چن ن کتاب    ،(Avrami, 2000)  ثیحفاظت و مرمت موار 
  .اشاره داشت 2002)

 

 در سازها  ( برونداد صوتی 3-2

 اا نظرا حفاظت و مرمت سا  ا، به چشم  به برونداد صو   در برخ  ا  پژو ش    ای  ا   وجهنشانهب ستم م لادا،    ۀا  اوخر سد      
 ا در م راث موس ق  اشاره کرد.   چن ن پژو ش جا  بارنز   وا  به آراء فریدما   ولویک در  وجه به ار شج له م  خورد. ا  آ م  

مجدد در مخدوش شد  سا  اا اصل  و ا  ب ن برد     ۀاستفادث رات  أ   خصوصث ر مداخلات مرمت  و پژو ش اوبرایا  در  أدر مورد  
 کارپ در  وجه بهکرا و  مار  ن الست      ن ز  وسط ای . پژو شاست  شوا د ف زیک  )و پ رو آ  شوا د برونداد صو  ( حائز ا   ت

 اا نامل وس سا  اا موس ق  در روند حفاظت و  جنبه   و ن ز  در برونداد صو  ( در مداخلات   اا مادا )و پ رو آ  اصالتاصالت
سزای   ض ن  وجه به برونداد صو  ، پرداختن به وجوه دیگر در خوانش سا  ا، ا   ت به  .(Karp, 1985)  صورت گرفته است  مرمت
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 »مرمت در جایگاه  فس ر اثر  نرا: دیدگاه یک ف لسوف«، مؤلف با نگاه  ۀدر مقالحفاظت و مرمت دارد.    ۀ اا به ندر ا خاذ روش 
  .صص   ،1386  ،کریر را بررس  ن وده است )  وامل با اثر  اریخ   ، اا مختلف مرمت و ا  جنبه حفاظت و   رمنو  ک  نسبت به فرایند  

27 -36) . 

 حت    ، سا  اا  اریخ  در اوخر قر  نو د م، به ویژه در انگلستا   کارگ را مجدد ا   به   با  ارائه و ار یاب  مجدد موس ق   اریخ       
به پارامتر اا    لاوسن و استاول. در کتاب  ,p. (Barclay, 2005 (3، شتاب ب شترا گرفت  9 لاش پ شگامان  چو  آرنولد دول تچ

اجراا مجدد    و  شناس  موس ق  در با آفرین  برونداد صو  سا  ا،  اریخ موس ق ،  یبای در ساختار  شناس   اساس  در مطالوات فن
شده     ول د و یا سا  اا با    اص لع د اً در   ا  مکا   اریخ ،  وسط سا  اا    با آفرین  این  پرداخته شده است.    برخ  ا  آثار موس ق ، 

 ( Lawson & Stowell, 2004انجام گرفته و ا  این جهت نقش حفاظتگرا  و مرمتگرا  بس ار پُررنگ بوده است )

 ا در م راث موس ق (، جا  بارنز )در بررس  مداخلات   وا  با آراء فریدما   ولویک )در  وجه به ار ش ا داف پژو ش حاضر را م   
مجدد در مخدوش شد  شوا د در سا  اا  اریخ (، مار  ن الست )ا   ت  وجه به اصالت در    ۀمرمت (، اوبرایا  ) اث رات استفاد

 ا و خوانای  در حفاظت و مرمت سا  اا  ار ش   ۀبه مفا  م گستردکارپ )در  وجه  کرا رابرت بارکل  و  مداخلات حفاظت ومرمت(،  
 جهت دانست.  موس ق (،  م

 

 های پژوهش( شواهد و یافته4

 ( تعبیر سازهای تاریخی  4-1

در وجوه ار باط  آ ، علاوه بر بُود کاربردا و  را است. فر نگ  داراا ابواد متنوع - سا  موس ق ، در مقایسه با سایر آثار  اریخ        
بس ار  وامل  و ع  قاً    ۀ ای   اث رگذار در یک رابطن ز  وجه ن ود. سا  ا مولفه  ۱۰شناس  شن داراشناس  دیدارا، باید به  یبای  یبای 

  « شنونده  –سا     -نوا نده    -سا نده  »  ۀار باط  پ چ د  ۀ وا   نج ر احساس  ب ن مجریا  و مخاطبا  خود  ستند و در این خصوص م  
   . (Hutchins, 1978, p. 4)را  وص ف ن ود 

 ۀکند. به گفترا مطرح م    «قدمت،  داوم، خا  ه و  وال »مدر ، چهار ویژگ  ار ش ند   ۀدیوید لونتال در بررس   أث ر گذشته بر جامو      
. سا  اا موس ق  اش اء ع لکردا  ستند  (Barclay, 2005, p. 15)کند  را  وریف م   او ع لکرد ش ء، چ زا است که در نهایت آ 

: نخست، سا  ای  که  م ن ود  وا  به دو گروه  قس را م    خی  ار   اسا  ا  ،به لحاظ کاربردا  .که نقش مضاعف  در  ول د صوت دارند
شوند و لذا به  ندرت استفاده م  اریخ موس ق  بوده و در اجراا موس ق  دورا  مواصر جایگا   ندارند و بهاا خاص ا   مربوط به دوره

اا  اریخ ،  نو   شد  در دورهگذارا کرد. گروه دوم سا  ای   ستند که با وجود قدمت و ساخته وا  آنها را  اریخصورت مشخص م 
نواخته م  ن ز  ن ز  دیدارا  ا  نظر  بنابراین  آنها شده است،  باعث  غ  را   در ظا ر  به نظر  شوند. گذر  ما  و شرایط استفاده   اریخ  

 وا  آنها را ا  نظر صدا مواصر دانست  اا خود، مو ولًا دستخوش اصلاحا   شده و بنابراین م رسند؛ این سا  ا بنا به کاربرد حرفهم 
(Vaiedelich & Fritz, 2017, p. 52) . 

مورد استفاده قرار گرفته و ساخت خود    ۀا  دور  اا موس ق  متفاوت   اا بودا مجدداً به روشا  اریخ  در دوره اسا    برخ  ا       
بس ار دشوار است؛  «سا   اریخ »  غ رمنتظره بوده است. بنابراین  وریف مفهومِ   ای  را نشا  داده که در  ما  کاربرد اول هگاه پتانس ل

 وا  با  جزیه و  حل ل مواد آ  نشا  داد که یک  سا ا که م   ، یاسا ا که به  ا گ  و البته ا  یک قالب و الگوا قدی   ساخته شده
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را  شخ ص داد و براا این موضوع    بود  آ    وا   اریخ آیا با شن د  صداا سا  م   .  اریخ  است  ۀبخش یا کل سا  مربوط به دور 
  نها ن ا  به شن د  صداا سا  کاف  است؟ 

گا    ر د د  شود، م کن است ساختار آ  را  غر یک سا  ایجاد م   و     ا ط یکه در نواختن مداوم و    ی  ا  ا  دگرگون   برخ         . براا آ
مواصر، سا  ای  را با    آثار موس ق لن متخصص در اجراا  و پردا یم.  وداد  یادا ا  نوا ندگا  ویبهتر ا  این چالش به ذکر مثال  م 

 ، (BWV 1006)    موروف یو ا  سباست ن باخ  پار  تاا  ۀم لادا قطو  1803نوا ند. در سال  سا ندگا  موروف قر   جد م م  امضاا  

(.  1پاریس نواخته شد )شکل    ،موس ق    ۀمو   ۀمج وع جزو  ،11ن کلاس لوپوت   ۀلن ساختو ساخته شده بود، بر روا وی  1720که در سال 
، با استفاده ا   2002دوباره در سال    . ت داشت، در آغا  قر  نو د م در پاریس فواللقب گرفت رانسوا«  ف  21استرادیوارالوپوت که »

این سا  حداقل یک بار  غ  ر کرده و اجزاا    ۀنوشته شده بود اجرا شد. دست 1950که در سال   31 ناک ساا ا  ایان س  ، قطوهسا     ن  
 اریخ  که سا  به    ۀدرو  دربارۀ  ، در مورد این سا اول قر  ب ستم است. حال    ۀگ ر( مربوط به ن   ا و س ممستو ل آ  )ا  ج له گوش  

یا مقاطع  مان  که  غ  را   در سا     داخل سا  نصب شده  ۀسا ند)سال ساخت که بر روا برچسب   با ابهاما   روبرو  ست مآ   ولق دارد  
  که در حال اجراست،   اریخ کنسر یا  ،  2002یا    1803ا  سال     اریخ  سا  )صداا سا   ۀ داده شده است(. و  وب ر مخاطب ا  صداا دور 

 (. قطوات  ساخت،  اریخ 1950یا  1720سال  یا

 
 موس ق  پاریس    ۀمو   ۀ، مج وعE.996.10.1 لن ساخته شده  وسط ن کلاس لوپوت با کد و وی صویر : 1شکل 

 /http://collectionsdumusee.philharmoniedeparis.frمنبع: 

 

 ی موسیقسازهای در ( برونداد صوتی 4-2

، شامل نغ ات و  سایر آثار فر نگ  و  اریخ ( رین وجه  فاوت سا  ا با  عنوا  مهم)به   نر موس ق وجه ب رون   یا  برونداد صو          
بوده که  وسط وجه درون  و مل وس آ  اا ا   مج وعه  شود.  ا  سا  ا،  ول د م   یا  ،اصوات، جزئ  نامل وس ا  م راث موس ق  

  کند را ا  سایر اصوات مت ایز م   که آ   وجود دارد)ک ست  یا چ ست ( در  ر صوت موس قای     فرد  منحصر به   ا و خصوص اتویژگ 
(Stowell, 1992).  ند؛  ا وریف شده و  دف ندا اا  اند داراا ویژگ   رک ب و  وال  اصوا   که به اشکال مختلف با  م پ وند خورده
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ش ارا باعث  . عناصر ب (Benveniste, 1969, p. 131)  یابدم  وریف و  وب ر    چرا که  ر صدا در ساختارا که به آ  وابسته است
سا  ا،  شرایط  عنوا  عنصرا مولد و خلاق،   وا  به: شرایط ذ ن  خالق صوت بهج له م  ند که ا  آ  ابرونداد صو  مفهوم  د    شکل

 .  14اشاره داشتمح ط ارائه و شرایط انتشار صوت موس قای ، مخاطب و شرایط دریافت صوت موس قای  

ع ن  مانند سا  ا، فضاا اجراا موس ق ، مکتوبات موس ق ، ابزار ضبط و... وابسته است. باید در  مفهوم برونداد صو   به عوامل       
شود و آ  بخش  که در  صورت ف زیک (، شن ده م   صو   در مح ط )پس ا  اجراا موس ق  به  بروندادچ زا که ا     نظر داشت آ 

، نگران  براا اصالت در مورد موس ق   اریخ ،  شود، در   ام مخاطبا    سا  ن ستند. ا  نظر رابرت مورگا ذ ن شخص متصوّر م 
عنوا  بخش  ا  یک بحرا      وا  بهاین نگران  را م  و    شوداط  نا  مشخص م   و   الواده ا  عدم ثباتاا فوقوضو ت  است که با درجه

فرین  موس ق   اریخ ، باید به این موضوع ن ز  . در با آ(Morgan, 1988, pp. 57- 87)حساب آورد    کل   ویت  در دورا  مواصر، به 
ریزا شده است و روحِ  خود بر اساس نوع اصوات و شرایط سا  اا   ا  دوره برنامه  ۀ وجه داشت که ساخت  ر اثر موس ق  در دور 

 , Lawson & Stowell) گ رد  م  شواع قرار  الاثر  حت  ۀ اا ارائپ شرفت در مهارت  ۀبه وس ل  اغلب  اصل  یک اثر موس ق   اریخ ، 
2004, p. 15) . 

 

 ی موسیق( مبانی حفاظت از سازهای 4-۳

  ا  وال    پختگ ،  الف( اثر گذر  ما  بر سا ، ا  خام 

 اا  کن ک  وابسته نبوده، بلکه با  اب  ا  رشد روح انسا  براا دست اب  به صداا  به پ شرفت   نها سا  اا موس ق     ۀ اریخچ       
است.  ایده م   سا  اآل  نشا   خاص  روش   به  را  و  غ  رات  اصل  اش اء  دوگانگ   به  و  کرده  متحّد  را  مختلف   اشکال  آنها  د ند. 

  - د د: الفصورت رخ م   دو ما  به    گذردر سا  در    .  غ  رات,p.  (Vandervellen, 2017(42  ۱۶شوند بدیل م   «۱۵دیاکرون ک»
و    مواد     چن ن نوع   و  در ساختار ف زیک     علت خزش   به   -امل ب رون (، ب و )ع   ، نواختن و  و  ر و  وویض اجزامح ط   عوامل  وسط  

 . (Bucur, 2016, p. 760) (  ۲امل درون ( )شکل و )ع  اا مورد استفاده کن ک 

 

 ) منبع: نگارندگا ( گذر  ما : عوامل مختلف  غ  رات در سا  ا در ۲شکل 
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یک جسم م کن است در ابتدا   چ  غ  ر شکل  را  حت بار اا  نش نشا  ند د، اما با گذشت  ما   غ  رات قابل مشا ده خوا ند         
ث ر رطوبت و دماا مح ط در  أکه جدا ا      ، ویژه در ب ن سا  اا     چوب خزش ) غ  ر شکل  دریج  اش اء در طول  ما ( به.  بود

  ایستاا ن رو اا  عنوا  ن ونه،  به  شود.سا ند، ب شتر ن ایا  م  ا ادائ اً در مورض فشار اا ناش  ا  کوک س مساخت ا  مواد آل ، 
 اا  خ ش  و  نش  محاسبه شد و مشخص کرد که ن رو اا    17لن  وسط ل پو وییک سا    اا  حت کشش روا  س م فشار  ناش  ا   

 (.Bucur, 2016, pآید  وجود م بهن رو اا پویای     ،  چن ن در  نگام نواختن  شده وایجاد    ، ا و ا صالات، پلبرش  در صفحات 
 ا و یا انتخاب  د نده ا، پوششکار رفته در ا صالات ا  ج له چسب  علت ک ف ت نامناسب مواد به   بخش دیگرا ا  فرسایش به .760)

عوامل    ۀمحدود  درشود.  عنوا  ضوف  کن ک  قل داد م   عوامل درون  به  ۀد د که در محدود، رخ م غ ر اصول  مصالح  نظ ر چوب 
 شود.   ا، حشرات و ... ایجاد م  ای   وسط عوامل مح ط ، شامل  غ  ر رطوبت و دماا مح ط، وجود م کروارگان سم، آس ب رون  ب 

د  ن مصنوعات قرار دار  ا  گرو  در  ا، ع لکرد اءِ ش عنوا  ابه  اسا   ای  ب ن سا  ا با سایر اش اء وجود دارد. روند فرسایش  فاوتدر     
در  ضاد    د ند و ا  این نظرانجام  ا  کار   دی، با ند(ست  چ   م ما بفه   نکهی ا  ا ر، برابه عبارت ساده  ا)ی  کامل  ر  به  فس   اب  که قبل ا  دست

در سا  ا شا د    .(Barclay, 2005, p. 15)ندارند     متحرک   بخش  چ  که     ا(   و مجس ه مانند نقاش)   انداء اش سایر  با      قابل  وجه
 ای  با قابل ت  وویض )مانند س م و پوست و...( ن ز  ست م.  وویض برخ  ا  اجزاء و بوضاً اع ال  و  را   که منجر به  وجود بخش

 وا  مشابه  ندگ  انسا  دانست، روندا که پس ا   ولد،  ح ات یک سا  را م شود، گریز ناپذیر است.  سا  ا م   ۀ  غ  ر در ساخت ا  اول 
 .  شودختم م و نهایتاً  خریب  و در نهایت به کهولت و فرسودگ   جوان  و بالندگ ، به م انسال  و پختگ  ۀبا گذر  ما  ا  دور 

شد   پخته)  پختگ   ا  سوی است.  آ   فظت اثر در مقابل عوامل فرسایش و به  وویق انداختن  وال  احم مهم حفاظتگر،    ا داف  ا       
,pp. Vandervellen, 2017  ,74)  آید، حاصل حرکت سا  در مس ر فرسایش استدست م که به سبب نواختن مکرر سا  به    ۱۸(صدا
آیا باید سا ا که چندین سال    .گ ش ند    اادورهیک  ا   سا  به  نزدیک ساختن     ای  مواجه  ستند:گرا  با چالش حال، حفاظت.  (188

مشکلا   که یک سا  در  ما  استفاده داشته و   برطرف ساختن  استفاده شده را به دورا   ولد، یا به دورا  م ان  و یا پختگ ش ببریم؟
برو  محدودیت نوا نده م باعث  براا  این مشکلاتشده   ای   برطرف ساختن  آیایا عدم دخالت در جهت  و    ؟  در مداخلات حفاظت 

طلای  نوا ندگ  آ    ۀبهتر ا   ما  کاربرد و یا حت  دور به  شناس  شن دارا سا  را   وا  ک ف ت اجرای  و نهایتاً ک ف ت  یبای م   مرمت،
 ؟ ار قا داد

 

 مرمت -و مداخلات حفاظت   در نوا ندگ  خ یرفتن شوا د  ار  ن ب( ا  ب

شود،  متبادر م مخاطب  ، ف لسوف مواصر، با  وجه به وجود موان  مختلف  که در مواجهه با اثرا  اریخ  به ذ ن  19زاست و  دیوی      
شود که  م   مرمت  و   رین شکل م کن حفاظتیک اثر  مان  در اص ل  ،بر این اساس  . براا اصالت، سطوح مختلف  قائل شده است

  20(. اصالت مادا19  ص.  ،1392  ، ویت اصل  خود به ایفاا نقش بپردا د )لوینسو  در کاربرد اصل  خود، در مکا  اصل  خود و با  
 اا ن ادین و کنش مح ط  است  ن ز شامل اصالت در کاربرد و ار ش  21باشد. اصالت مونواشامل اصالت در ماده و شکل )فرم( م 

ن ز  وص ف   « اا موتبرویرانه»عنوا   که به -فرد  در با گرداند  سا  اا موس ق  منحصر به (.4- 3 صص. ،1390 ،و دیگرا  )پدرام
  ا  صور   که در گذشته بوده است،  ردید ای  وجود دارد. این اجتناب ناپذیر است که  رگونه با سا ا    به حالت نواختن به   -شوند  م 

موس ق  و ن ا  به نتایج اطلاعات فن  و  اریخ ،    ۀب ن م ل به  جرب  ۀشود. براا درک رابطو  و  ر، باعث ا  ب ن رفتن جزئ ات  اریخ  م 
 .  (Barclay, 2005, p. 2) ن ود ر درک و ار یاب  اجت اع  و  اریخ  گسترده ۀباید شرایط موجود را دریک  م ن
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مداخلا   که به مرور  ما  به علت  و  رات و یا  وویض قطوات در سا  ا انجام شده، مانع ا  رس د  به    برگشت درعدم امکا         
واقو ت این است که  ر مرمت؛  ر قدر  م که خوب، مستند یا دلسو انه  »گونه که وایتزمن ب ا  داشته است:  اصالت مادا است.   ا  

 . (Waitzman, 1988, p. 22) «سا دم   کند. مرمت، در واقع یک سا  موس ق  را ا  اصل خود دورباشد، شوا د را پاک م 

 

   ق موس ادر سا  ا  اج(  وجه به ار ش 

،  ریگل (. به نظر  ۳۲۸ص.    ، ۱۳9۵  ،سا د )استنل  پرایسش ء را فرا م    « با گشت اعتبار و ار ش »موجبات  باید  اقدامات حفاظت         
ادراک و  براا   اا  دف ند، حفاظت را  او در یادما را  وأما  داشته باشد.     «ار ش  نرا و  اریخ » است که     یادمان   اریخ   ش ئ

 اا   اا غ ر  دف ند، با اولویت داد  به ار ش   چن ن در یادما کرده و  ریزا  بر اساس ن ت  نرمند و شرایط  ندگ  وا پ   وفهم اثر  
شناخت ،  فر نگ ،  یبای  اا  غالباً ار ش  .(Riegl, 1996, p. 80)  داند م   ا   ترا داراا    در شرایط مواصر   نرا، ادراک مخاطب

 اا یک سا  مفروض است؛  وجوه متودد براا ار ش   .(Lacombe, 2011)  شوندن ایا  ن  فن ،  اریخ  در ض ن با رس  دیدارا  
نوا ند  ۀساخته شد   وسط سا ند نواخته شد   وسط  یا    ۀخاص،  و  که  وسط  غ  رات  اثرا    ویژه،  و  مان   مکان   در شرایط  خاص 

سا    ا در  ار ش  ای  قابل اعتنا بر اثر گذشت  ما  بر سا  باق  انده است و ... . ار باط مستق    ب ن  عنوا  شاخصه   ا که به خریب
، مه ترین  ع لکردمحور محور و حفاظت و مرمت  اصول حفاظت و مرمت ار ش گ   . با وجود وابستوجود داردع لکردش  و   اریخ   

را  چالش و مرمت  در حفاظت  اساس   در شاخصهن ز م  اا  برقراا  وادل  دانست  وا   اثر  در  ار ش موجود  و     اا متنوع ع لکرد 
عنوا  ار ش  اریخ ( و در ع ن    (. پل ف ل پو احترام به  اریخ )حفظ آثار گذشت  ما  بر روا اثر به۱۱۵  ص.  ،۱۳9۶  ،)مونوس ویناس 

 وص ف کرده است    «قلب مشکل مرمت»حال رعایت یکپارچگ   نرا ش ء را  قریباً کارا غ رم کن دانسته و این  ناقض اساس  را  
(philippot, 1996, p. 220). 

 

 مرمت  و حفاظت در ،مخاطب افتی نرمند و در   ت د(  وجه به سا ، ن

به سه محور شناخت اثر،  وجه به ن ت  نرمند و ا   ت دریافت مخاطب بهدر رویکرد        اا  عنوا  شاخصه اا حفاظت مواصر 
ثر در برونداد صو  ،  ؤا  موارد م(.  102  ص.  ،1395  ، در جهت رس د  خوانش صح ح اثر  وجه شده است )محتشم  اصل  در  فس ر، 

»شن د ، ساخت و اجرا«ا    ۀدر کنار محور اا سه گان  ،حضور متغ ر اا انسان  است.  وجه به سه عنصر »مخاطب،  نر و  نرمند«
سا ، آ نگسا ،    ۀیون  )سا ند  اند انسان  است. در این  شب ه مقصود ا   نرمند  ر یک ا  عناصر خلق  ۀموس ق  به مثابه یک  جرب

 فس ر متن است، موناا یک متن مستق  اً وابسته به قصد و    ۀکه بر پای   «22ایدئولوژا مؤلف»یا    «قصدگرای   ۀنظری»بر اساس    نوا نده(.
آفرینند، وجود دارد   فس ر اثرا که م  ار باط نزدیک  ب ن ن ات واقو   نرمندا  و  لذا .(Allen, 2000, p. 72) دیدگاه مؤلف اثر است

(Carroll, 2000, p. 75) سا ، آ نگسا ، نوا نده را  ۀگ رد و  ر یک ا  ارکا  سا ند . آفرینش اثر موس قای  در یک فرایند انجام م ،  
کننده در  ثر و  و  نمؤ  املع  که  )مجرا موس ق (  نوا ندهاین  موس ق (،    مؤلفپس ا  آ نگسا  ) وا  در این فرایند سه م دانست.  م 

 داندم نوع ب ا  مجریا   را     اریخ   موس ق   ۀدر ارائ  اصالت. ریچارد  اروسک ن، مه ترین فاکتور در رس د  به  است برونداد صو    
(Taruskin, 1995)با این    .ا داف آ نگسا ا    واره نقص دارند ۀدر ارائ ه ا  اسناد گذشت ۀ. باید در نظر داشت که مجریا  در استفاد

 اا  یاد، ع لکرد نوا ندگ  را کا ش داده و  ا حد  یادا ما را ا  نّ ات آ نگسا   گ رانظر و سختمدع  است که دقت   اروسک ن حال  
]  سا د. یا خالق موس ق  دور م 
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(.  ۴  ص.  ،۱۳۸۷  ، کوایل)مکب ابد   اا مشترک  ب ن اثر و  ندگ  حق ق  خود  کند که ریشه مان  با اثر ار باط برقرار م   مخاطب     
و  وجه به  ر یک ا  آنها، در نهایت    ندثر ؤگ را ادراک مظا را، پارامتر اا  اریخ ، حرکت ، بساوش  و ... در شکلعناصر  علاوه بر  

بوضاً    عنوا  مخاطبا  خاص،نوا ندگا  و حفاظتگرا  بهشود.   اا برونداد صو   م منجر به ادراک درون  در نزدیک شد  به شاخصه
ود دیدارا و شن دارا   ا ا  بُ ا  سا   اریخ  ب شتر در مو ه  مندا مخاطبا  عام. ا  دیگر سوا بهرهکنندرا بر روا سا  ایجاد م    اثرا  

که گا    دف خالق اثر  م نبوده ول  در   ،بر اساس فهم موان  و دریافت و فهم مخاطب ن مختلف در نظر گرفتن گر، باحفاظت است. 
ن ز حائز ا   ت است که صرفاً  م ریزا  خود را برنامه  ت مداخلااست، استرا ژا  طول  ما  بر اثر افزوده شده   البته این نکته  کند. 

دریافت، موتقد بود، مخاطب با  وجه به قصد و ن ت  که دارد، اثر   ۀ ا  بان ا  نظری 23آیزر.  وا  حفاظت کردبراساس دیدگاه مخاطب ن  
به جهت  را  اثر، خالق اثر و مخاطب  و حفاظت،  وامل م ا     ؛و مخاطب است  اثرکند. در این م ا  خوانش،  وامل م ا   را موناپردا ا م 

 . (37 ص.  ،1393 ،دیگرا و  دوست)وطن   سه ل در خوانش برعهده دارد

 

 (  خوانش4-4

 اثر  افتیمفهوم خوانش در جهت درک و در   الف( بررس

اا است  د ند. خوانای  ویژگ مرمتگرا  مواصر، براا  و  ن حد مداخلات، رس د  به خوانای  اثر را ملاک قرار م - اغلب حفاظت      
 ,Keene)شنود(  خواند )و به  وب را م کند یا م  شنونده( به درست  درک م -جا  ب نندهش ء را ب ننده )و در این  ، که به اعتبار آ 

نظر ا  خود  کند. صرفگر است که این حق قت را آشکار م  است و حفاظت  ش ء به دلایل  پنها  شدهدر واقع، ذات حق ق   .  (2012
گر است  حفاظتو    ش ء، موان  و مفا  م ش ء )چه بسا موان  که مورد نظر مخاطبا  در طول  اریخ بوده است(، داراا ا   ت است

 ،دیگرا و    دوستیك ا  موان  آشکار شود و گاه ن ز مجبور است که بوض  موان  را فداا موان  دیگر کند )وطن  گ رد کدامکه  ص  م م  
ارائه براا پ شبرد خوانای  و دیگرا   ۀ شود؛ یک  روند حفاظت و مرمت و نحودر اینجا دو موضوع بس ار مهم مطرح م (.  33  ص.   ، 1393

  ۀ ر  ن  ایدگر و سزاره برندا، درک اثر  نرا را نت جمتفکرا  مدر ، ا  ج له ما وجه به شرایط و سطح دریافت مخاطب نسبت به اثر.  
دانند. در نت جه، ا   ت یک اثر  نرا در ابواد نامل وس یا غ رمادا آ  است که ا  این طریق ماده به  یک روند خلاق  وسط انسا  م 

را درک    مجدداً متناسب کرده و آ شود. مخاطب ا  طریق شناخت، موناا یک اثر  نرا را در ذ ن خود  حامل اطلاعات  بدیل م 
 کند.  م  

گا   ا  فهم موان  ا  بطن  م نه، و در نت جه رس د  به  فس ر اثر ا ت ام دارد    24مکتب  رمنو  ک       آ یا علم  فس ر و  أویل، به 
  گونه  اریخ  ن ز ار باط  مستق م با  رمنو  ک دارد؛ چرا که قبل ا   ر   -حفاظت و مرمت آثار فر نگ    (.24  ص.  ،1386  ،)منوچهرا

و  فس ر آ  است )محتشم اثر  به فهم و شناخت  ن ا   )یا  رمنو  ک  (. ویژگ 103  ص.  ،1395  ،مداخله،   اا  رمنو  ک رمانت ک 
 اا پ دایش اثر  نرا   چو  بستر  اریخ ، فر نگ    وجه به  م نه  -با سا ا و با  ول د  فکر  نرمند   :شودچن ن ب ا  م سنت ( این

با  در  (. بر این اساس،  117  ص.  ، 1368  ،راه با شناخت  اریخ  نر )ایگلتو با سا ا  اریخ اثر   و    - ما  خلق اثر   در  و ... مواجهه 
 اا  اریخ ، جغراف ای  و فر نگ  که سا  در آ  استفاده  مطالوه در ساختار و ارگانولوژا سا ،  م نه  ۀب شتر جنب  ،سا  اا  اریخ  

ا  دیگر سوا در    .شود، مورد  وجه واقع م مواصر  ۀ اا با  ول د شدیا ن ونه  اصل شده و ن ز با آفرین  موس ق   اریخ   وسط سا   م 
:  شود گونه ب ا  م و اصول آ  این ، شناس  فهم جستجو شدهجاا  ب  ن روش فهم، پ رامو  خود فهم و  ست  رمنو  ک فلسف  به 

باید    -  مان  حرکت  فزاینده دارند  ۀ ا  ر بار مورد با نگرا قرار گرفته و در  ر بر پ ش فهم  -پذیر ن ستفهم بدو  پ ش فهم امکا 
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 مان  در فهم اثر مؤثر    ۀفاصل  -گ رد افق مخاطب )حال( و اثر )گذشته( با م  لاق  پ دا کنند که این مهم به روش دیالکت ک  انجام م  
گا   ا  چند و چو  سا  در دور مِ  فرایند فهدر  (. بر این اساس،  32  ص.   ، 1393  ،دیگرا و    دوستاست )وطن  ۀ سا   اریخ ، پس ا  آ

. با ن ای  برونداد صو   امکا   واملات ب شتر م ا   شودم و مورف  آ  به مخاطب، سو  بر ار قاا سطح شناخت مخاطب     مان  خود
 وا  رویکرد اا  ر دو نظام  رمنو  ک را در جهت شناخت و  . در نهایت م سا د م اثر، خالق و مخاطب را با سهولت ب شترا مه ا  

 داد.   براا مخاطبا  مد نظر قرار موس قفهم سا  اا 

 

 ب( وجوه مختلف خوانش در سا  ا 

براا    ه باید ک  داندم و ... ا   ما  و فضای  خاص     ااعتقادات، فر نگ  ای  ا    ا و نشانه اا ا  س بل چو  محفظهرا  اش اء    ۲۵"کاپل"    
  ۲۶ ا حدودا متضاد: )آشکارسا ا  را بر اساس سه  دفِ   RIPمدل  . او  ,pp. (Caple, 2006 7-(8 اا آینده  نده نگه داشته شوند  نسل

عنوا     وا  بهرا م    شک ل داده و مساحت داخل  آ  وادل این ا داف مثلث  را    .( مطرح ن ود ۲۸و حفاظت و نگهدارا  ۲۷، بررس 
ا    اا مختلف  ادراک مخاطبا  بر اساس داده  .(Richmond & Bracker, 2009, p. 25) وص ف کرد  و مرمت  مداخلات حفاظت  

در فرایند حفاظت و مرمت داراا ا   ت است    شود   رکدام وجه یک سا ، باید خوانااین نکته که  گ رد.  بود ع ن  و ذ ن  صورت م  
  شناس  دیدارا و شن دارا و... در ض ن  وجه به شرایط ادراک مخاطبا (.  یبای  اا ع لکردا،  اریخ ،  جنبه) وجه به  ر یک ا   

، ن ز شایا   وجه  واند پ ام اصل  ش ء را دریافت کند اا  حت  اث ر شرایط دیدارا )بدو  دریافت صوت( م این که مخاطب  ا چه اندا ه
 است.   سا  ا، استخراج اطلاعات موس ق  بدو  ن ا  به ع لکرد اجرای  . رویکرد برخ  ا  مو هاست

 

    به برونداد صو   د   منظور رسبه  نواختن: ادار   اطلاعات شن افتیدر  باج( خوانش  

شود. آنجا که درجهت  ، دیده یا شن ده  درست  درکدیدارا، ش ء بهاا است که به اعتبار آ  علاوه بر حس  ویژگ در سا  ا  خوانای         
 ۲9 ئودور آدرونو   ۀبه عق د.  «دید  ک  بود   چو  شن د !»باید اظهار کن م    «شن د  کِ  بود مانند دید »ال ثل موروف  خلاف ضرب

اگر ما  و   شودست که  اریخ  محسوب م اجذاب ت  اجراا موس ق   اریخ  براا مجریا  و شنوندگا ، ب شتر به خاطر ایجاد صدای   
سرنوشت سا   اریخ     .(Lawson & Stowell , 2004, p. 10)ایم  این صدا را با سا  اا جدید اجرا کن م، در واقع آ  را جول کرده

جا  محافظت کرد  عنوا  یک ش ء ب    وا  ا  آ  بهکه در آ  مکا  م     شب ه شده  قرارگرفتن در موبدا ا  سکوت  در ویترین مو ه به
 . (Montagu, 1994, p. 36)شود و با این  فاس ر ع لکرد موس ق  آ  فراموش م 

ا در  مه ترین  دف         برونداد صو     حداکثرا  ، دست اب سا   اریخ   استفاده  به م  ، ض نبه اصالت در  بساوش   لفهؤ  وجه   اا 
 اا  لفهؤ ور ا  وب ر کرد( و   چن ن مرا به دست   وا  آ )ار باط ف زیک  بهتر نوا نده و نهایتاً ار باط بهتر حس  و روح  با سا  که م 

اند که سا  موس ق  براا نواختن ساخته شده است و این روند باید  شن دارا است.  ناقضا   م ا  کسان  که    شه استدلال کرده
فرسایش و ا  ب ن  علت    به  مندا ع لکرد مست ر براا  داوم اطلاعات  اریخ  و فن  در سا   اریخ ، رابهرهکه  ادامه یابد و گرو   دیگر  

ریم، با  أث ر مداخلات خلاقانه در سا  ا  اا در نظر بگ اگر نوا ندگ  سا  را ع ل خلاقانه  داند وجود دارد.بار م  یا   ، اصل   ۀ رفتن ماد
 ۀ عق دبهیاب م که  أث ر عاطف  اصالت بر روا نوا نده و شنونده    شه  یر سوال است.  فرد آ ، اط  نا  م  و ما  ت اساساً منحصر به
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 اا اص ل را دارند،  اصالت یا باید ا  دست منبع فول  خود نجات یابد، یا  وسط کسان  که آر وا رس د  به ار ش   ۀکل » اروسک ن:  
 .  (Taruskin, 1984, pp. 3-12) « حذف شود

 

 ا دار   شن  ر اطلاعات غ افتید( خوانش با در 

سا  اا  اریخ   در         ا   عل  ار ش   شا دبرخ   و  اجت اع   فر نگ ،  شوا د    که م   ست    اا  این  مجدد،  نواختن  صورت  در 
بدو  مصالحه    حد امکا باید  ا  جا مانده  ب   ر بخشِ دانند و لذا  م   د. طرفدارا  این ایده سا  را سند اصل وشم دستخوش  غ  رات  

یک  »ا  این منظر، یک سا   اریخ  م کن است   ا  چ زا باشد که متصدیا  مو ه آ  را . (Archbold, 2007, p. 70)باق  ب اند 
  حفظ . در چن ن شرایط  ا   ر گونه مداخله صرفنظر شده و مس ر حفاظت در جهت نامندم  «سند موس قای  متروک، اما یک سند بکر

کاربرد    مان   ۀسا  و شرایط ساخت آ ، دور   ۀاطلاعا   در مورد سا ند.   (Karp, 1985, p. 180)گ ردقرار م   شن دارا اا غ ر  ار ش 
و در مواردا حضور برخ  ا  سا  ا در رویداد اا مهم  اریخ موس ق  ا  این دست  ستند. اثرات به جامانده ا  نوا ندگا  مشهور بر روا  

حفاظت و مرمت سا  پ ان ست مشهور کانادای ،گلن    در مس ر     ای ، چالشن ونه عنوا   به  سا د. سا  را دو چندا  م   ار ش فر نگسا   
 زارا     ۀاین پ انو منوکس کنند  ۀ ا و بدن اا روا صفحه کل د، آس ب سطح  بر روا پدال ا و لکهخراش   برو  کرد؛  ۳۰ ربرت گولد

داشت )شکل   نوا ندگ  خود  به  کامل در  براا رس د   گولد  بود که  به طور کامل ۳ساعت   رین   نوسا ا مجدد سا   اگر  انجام    (. 
-Barclay, 2005, pp. 89   (یافتعنوا  یک  ا  وجوه مهم ار ش  سا  پایا  م   نگ  گولد بهحضور فر    اانشانه   ۀگرفت، ادامم  

101, 169-185.) 

 
 گولد در  ورنتو.   گلن : پ انو در آپار  ا ۳شکل 

(National Library of Canada//Glenn Gould fonds/MUS 109) 

 

 خوانش:  ر در مس    وجوه مختلف ار باط  ار  کارگه( به

گ رد. در قدم نخست، رویکرد اا مادا براا  صورت م   طرق مختلفمضاعف و ا     شکل به  مورد سا  اا موس ق ، ادراک   در      
صدا،    شوند. دایت م   دیداراا  طریق ادراک    ، به جاا شن د ،شناسای  منشأ یک سا  موس ق  و در نت جه  أی د صحت آ ، ع د اً 
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به صورت ناقص درک    وجوه دیداراکنند. اگر بتوا  بود مادا یک سا  را ا  طریق  در کنار یکدیگر ایفا م  اا را  فرم و رنگ روابط پ چ ده
ر شده صداا  صوّ عبارت دیگر،  بهآ ، ن ا  به کامل بود  سا  و علاوه بر این نواختن  وسط یک نوا نده است.    صداا کرد، براا درک  

ل مخاطب وجود داشته و براا »شن د «  سا  پ وند دارد. صداا سا  اا مرسوم در  خ ّ   دیدارا شناخت    یبای   ۀ وسط مخاطب با جنب
  ۀعنوا   داع  کنند وا  به این جنبه ا  ادراک دیدارا بهکند. اما  ا چه حد م شن دارا خود مراجوه م    ۀب ند به حافظسا ا که م 

نهای  اثر بسنده   را ا  طریق ادراک دیدارا،  وجوه مخت  ن ود؟ادارک شن دارا و در نت جه  فس ر  لف ار باط  درمس ر خوانش سا  ا 
گا   و شناخت قبل  مخاطبا     (.1)جدول  بندا ن ود   وا  طبقهشن دارا و بساوش  و یا  رک ب  ا  آنها م  در این مس ر مح ط ارائه و آ

 ن ز داراا ا   ت  ستند. 

 سا  ا )منبع: نگارندگا ( خوانش  ار باط  در مس ر : بررس  وجوه مختلف۱جدول 

 نوع 
وجه 

 ار باط  
  وض حات 

 مح ط ارائه
  ۀمحدود

 مخاطبا 

 مو ه
به   وابسته  فضاا 

 موس ق   اریخ  
سالن 

 کنسرت 
 خاص  عام

 

 سا  اصل  

 دیدارا 
اطلاعات   به   راه  سا    دید  

 ֎ ֎  ֎ ֎ مربوط  اریخ، سا نده، نوا نده و... 

 شن دارا 

 ֎ ֎ ֎ ֎   ندهصورت هشن د  صداا سا  ب

ب سا   صداا  صورت    هشن د  
 ֎ ֎   ֎ ضبط شده 

 بساوش  
نوا ند به    ۀنوا ندگ   وسط  گاه  آ

 شناس  موس ق   اریخ  سبک
 ֎ ֎  ֎ 

 

 

با  ول د    سا  
 شده

 دیدارا 
مراکز   یا  مو ه  در  سا   دید  

 آمو ش ، پژو ش  
֎ ֎  ֎ ֎ 

 شن دارا 

 ֎ ֎ ֎ ֎  صورت  ندهه شن د  صداا سا  ب

به سا   صداا  صورت    شن د  
 ضبط شده 

֎     

 بساوش  

نوا ند به    ۀنوا ندگ   وسط  گاه  آ
 شناس  موس ق   اریخ  سبک

 ֎ ֎  ֎ 

براا   شده  ساخته  سا   با   وامل 
  ֎   ֎ درک بهتر  
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 ( بحث  ۵

اثر(، فن  )شناسای  مواد و   و کاربرد   مان  خلق  ۀ، شناخت و فهم اثر ا  وجوه گوناگوِ   اریخ  )با  حفاظت و مرمت پ ش ا  انجام       
دورهروش  در  اثر  کاربرد  و  ار ش، جایگاه  )نقش،  نام سا نده(، فر نگ   گاه  اثر،  ار ش اا ساخت   اا  اا خاص(،  نرا )شناخت 

  ۀ محدود  (.۱۰۲  ص.  ،۱۳9۵  ،است )محتشم  ضرورا   ا(به اثر و منشأ آ   ه اا واردشناس  )شناخت آس باثر( و آس ب  ۀشناسان یبای 
مرمت، برد  ش ء به  ما  گذشته حفاظت و  شود. البته با  وجه به  واریف، مسئول ت  حفاظت ا  مر  حال به سوا آینده  وریف م     مان 

و حرکت آ  به سوا  ما  حال و آینده است )به  وب را شرایط حال را به  ما  گذشته سوق داده و در انتهاا فرایند، ش ء به حالت   
  فهم و دریافت اثر  نرا، مرمت را   ۀدربار     31برَندا(.   ۲۴  ص.  ،۱۳9۶  ،شود( )مونوس ویناس شب ه یا نزدیک حالت اول ه برگردانده م 

 ما     ۀاثر  نرا  نها به واسط  ا  نظر اوداند.  به درک گذشته، حال و آینده م   و این شناخت را منوط  کندشناخت اثر قل داد م   ۀلحظ
 اا متفاو   است، پس  آ ، بر ه  ۀ مان  ب ن آفرینش اثر  نرا و  ما  خلق دوبار  ۀشود. فاصل اریخ   نرمند آ  درک و شناخته ن  

  لحظۀ  مان  که دیالکت ک ب ن این دو  اریخ حفظ شود، و  مان  ن ز جزء  اریخ اثر است ۀ اریخ اثر صرفاً  ما  خلق آ  ن ست بلکه فاصل
 ۀوحدت بالقو». حفظ   ام ت و  وجه به  (Brandi, 2005, pp. 49-61)سا د  اا روش ند در  شخ ص اثر  نرا م مرمت را لحظه

اثر  نرا    «اثر با آفرین  یک  پانوفسک ،  و مرمت حائز ا   ت است.  اثر  در فرایند حفاظت  با ن ت خالق  و را،   ام ت واحد    دانسته 
عناصر آ  ارج نهاده  ا مخاطب بتواند واکنشش را   ۀکند که براا با آفرین  یک اثر در   ام ت آ ، ضرورا است که بر   استدلال م 

 (. 18- 17  صص. ،1388  ،سو کند )جانج در   ام ت  واحد با ن ت خالق اثر  م

جنبه       چالشا   در  مختلف  شابها    دارد اا  وجود  نقاش   آثار  و  موس ق   سا  اا  مرمت  و  حفاظت  متغ ر اا  و  اصوات    .  ا 
گونه که    ا  لذا  د ند. را شکل م   صویرگونه که اجزاا  صویرا منفرد در کنار  م سا ند،   ا  ک در کنار  م نغ ا   را م  به ک

  شناس   وا   یبای ن ز ن  ن اساس  یبر ادر آثار نقاش  ار یاب  ن ود،  را  شناس    وا   یبای  اا کّ   ن   بر اساس مستندات و سنجه 
  ا     رس   دست آورد  اطلاعات در مورد مقادیر نامل وس )مانند صدا(  ه     شه براا ب  ،سا  اا  اریخ در  در موس ق  ار یاب  کرد.    را

 واند  ( وجود دارد. براا ن ونه، با گشت به شرایط استفاده با اقدامات مرمت  گسترده م ومصالح   مل وس )مواد  اجزاابه خطر افتاد   
  ابواد )ا   وابسته    در مح ط  آ صداا    ۀارائ  سا   اریخ  و  شِ . ن ای(Vandervellen, 2017, p. 70)ار ش  اریخ  سا  را  حریف کند  

 درک مونای  فضا( بس ار ا   ت دارد.  و  اجراشرایط  بر اساس  و دیدارا   داراشن

 ما  ساخت داراا ا   ت است، در    حفاظت و مرمت سا  ا، حفظ مواد و مصالح اصلِ   ۀبا  وجه به ا   ت ما  ت حق ق  در حو        
در برخ  ا  سا  ا شا د اجزا و عناصر    .سا د  م  اضرور  ا را  صور   که قرارگ را سا  در شرایط نواختن  وویض یا اصلاح این بخش 

ن ز وجود   ای  ا  الحاقات  بخش منحصر به  ر نوا نده  ست م؛    ۀعنوا  بخش  ابع ارگونوم  و سل ق  سا  و اجزاا فرع  به  ۀاصل  در بدن
اا و آرشه در سا  اا       ا در سا  اا      خ همضراب   مثلاً ،  اما باعث ایجاد ار واش  ستند  ،شودکه خود مر وش ن    دارند

 ا در سا  اا  پوست و س م  یا   ا ا در سا  اا بادا و پردهمانند  بانه،  شوند وویض م   اً مکرر   طول  ما ، ای  ن ز در  بخش .  کشش 
ع لکرد اا    -ظا ر اصل   -ا ج له: ع لکرد اصل     وجه کرد   اا سا   اریخ  نگام مداخله در جهت خوانش، باید به   ام جنبه      .

ا  ساختدر ظا ر در دوره  ایجاد شده   غ  رات  - اریخ  بودا  ا   اریخچ   - اا پس  یا مشهود  یا    ۀشوا د مستند  طراح ، ساخت، 
. در  وادل ب ن حفظ وضو ت فول  یک سا  )حفاظت(، با گشت به حالت  (Barclay, 1997, p. 3)رات قبل   مرمت و  و    -استفاده آ 

  در مس ر مجدد(   ۀقبل  یا اصل  آ  )مرمت( و یا ساخت مجدد سا  ا ) و  ر و با  ول د( و مو ار ای  براا نواختن سا  ا )قابل ت استفاد
 : (Barclay, 2005, p. 19) د   ن ود وا  در سه مس ر جهتم   لذا مداخلات را. وجود داردموضلات مختلف  ،  خوانش سا  ا 
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شود، در شرایط نواختن حفظ شده و متناسب با  غ  رات در سبک موس ق  سا گار شده است.  استفاده: سا    چنا  نواخته م   -الف
 اند و شرایط مداخله بر روا آنها در جهت نگهدارا است.  سا  ا ا  قبل در شرایط نواختن قرار داشته

 رگونه مداخله  نها در  نواخته نشده و  شود. سا  ام  اجتنابحفاظت: وضو ت موجود سا  مورد احترام است و ا  مداخلات بودا  -ب
 .  رد گ  انجام م اار مداخله رانه و غ شگ جهت حفاظت پ 

در    قبل  وجود آ  است. سا  ا  ۀشود که ن ایانگر دور نگهدارا م شود و در شرایط   مرمت: سا  ا به حالت اول ه برگردانده م   -ج  
 (.  ۴اا قرار دارند و مداخلات بر روا آنها مرمت و به دنبال آ  حفاظت است )شکل  شرایط  خریب شده

 

 : الگوا مواجهه با سا  اا موس ق  )منبع: نگارندگا ( ۴شکل 

 
 

 گیری ( نتیجه6

یک سا     آیند. چرا کهش ار م   بخش  مهم ا  م راث فر نگ  به  ،بشر   ا اساخته   نی ر ده چ  پ   ا   عنوا  گرو      بهق موس  سا  اا      
خویش موس قای   ما   فر نگ  پ ام  حامل  جهت   اریخ ،  این  ا   به  است.  صو    فر نگ  »عنوا     برونداد  اصل   عناصر  ا   یک  

. اما باید به این نکته  وجه داشت که سا  ا ن ز مشابه  قرار دارد ااژهیگاه ویدر جا، سا  ا   اا  نرادر مقایسه با سایر جلوه «موس قای 
 اا  اریخ ،  رنگ شد  سایر ار شند و لذا   رکز بر ار ش شن دارا، موجب کما اا مختلف سایر آثار فر نگ  و  اریخ ، داراا ار ش 

 ۀ و مرمت،  سه ل در خوانای  اش اء است. در مقول  رین وظایف حفاظت گردد. یک  ا  مهمشناس  و فر نگ  ا  دید مخاطب م  یبای 
اثر براا پ شبرد خوانای  و دیگرا   ۀارائ  ۀشود؛ یک  چگونگ  فرایند حفاظت، مرمت و نحوخوانش دو موضوع بس ار مهم مطرح م 

و یا  رک ب  ا  آنها صورت  اطب با سا  ا   وجه به شرایط و سطح دریافت مخاطب. ار باط مخ ا  طریق دیدارا، شن دارا و بساوش  
گا   ا  ار شم  اا م ا  سا  و  عنوا  واسطه  گر بهمرمت - اا موجود در سا ، حفاظت پذیرد و با  وجه به چگونگ  این ار باط و آ

ویژه را در جهت خوانش سا  رقم م مخاطب شرایط  گفته شده،  اا  به موارد  با  وجه  ابواد متنوع خوانش در سا  اا   ند.  ا   گا    آ
] در  وادل ب ن حفظ وضو ت فول   در مس ر خواناسا ا  گرا   غالباً حفاظتمرمت  الزام  است.  -حفاظت  ۀ اریخ ، قبل ا   ر گونه مداخل
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 ای   با چالش  ا  سا  ا  مجدد  ۀاستفاد   و یا(  با  ول دساخت مجدد سا  ا )  ،یک سا  )حفاظت(، با گشت به حالت قبل  یا اصل  آ  )مرمت( 
سا   اریخ ، ض ن ایجاد  وادل ب ن      صح ح ا کنترل حد مداخله در فرایند حفاظت و مرمت براا رس د  به خوانشمواجه  ستند.

در پایا  این نکته را باید خاطر نشا  ساخت که    بس ار ضرورا است.  آ   ۀمندا ا  اصالت اول حداقل م زا  دخالت در اثر و حداکثر بهره
 سا  ا  دوین کرد.  ۀ وا  دستورالو ل واحد و یکسان  در مورد   ن   اا مداخله، در ا خاذ روش 

 

 ها نوشت یپ
1. Conservation 
2. Restoration 
3. Francis Galpin 
4. William Hayman Cummings 
5. John Donaldson 
6. Thomas William Taphouse 
7. Comité International des Musées et Collections d'Instruments de Musique 

دارا  و مو ه اامو ه  (،  نها سا ما   خصصICOMبه اختصار )  ای ( International Council of Museums ا )مو ه   ال للن   ب اشورا. ۸
 .  پردا د و گذشته، محسوس و نامحسوس، م  کنون  و فر نگ  و  طب  ا اراث   است که به ار قاء و محافظت ا  م  در سطح جهان

9. Arnold Dolmetsch 
 دیدارا استفاده شده است.  ۀ شن دارا و به جاا واژگا  بصرا ا  واژ ۀجاا واژگا  صو   یا س و  ا  واژ. در این پژو ش به ۱۰

11. Nicolas Lupot 
۱۲. Antonio Stradivari  ( 1737-1644آنتون و استرادیوارا) لن و سا  اا     و شه ر ایتال ای  وی ۀسا ند 

13. Ianis Xenakis 
  ۀاا  اریخ  خلق شده که داراا مو ارا ویژث ر فضاا واقو  بر روا درک موس ق  بس ار ا   ت دارد. ظهور  ر نوع ا  موس ق  در دورهأ   .۱۴

شده در   د. بدیه  است که   سو نبود  مو ارا با موس ق  اجراسا  م ث ر موس ق  را دوچندا  أ مکان  این دو،   مان  و  م خود بوده است و  م
 شود. ث ر موس ق  م أ، باعث خدشه دار شد  در  آ 
۱۵. Diachronic  کامل یافته است فرایندا است که در آ  چ زا، در طول  ما  ایجاد شده و  غ  ر و  
 ار که در قدیم ا    سا ِ  . مثلًا س مِ باشد شده رفتهیمواصر پذ ۀدر دور  الگو  ک ی عنوا به  ا در طول  ما ، دریج  سا   رات   م کن است  غ .۱۶

آ     در برونداد صو  تیکه ا   و  را    واب به  م،یاور   ب در  ش یابر  حالت به اگر را است شدها فلز صورتجنس ابریشم بوده و در این دورا  به
 .دو شم خدشه وارد  میدار 

17. Émile Leipp 1965 
: برخورد دست نوا نده در ل  ا  قب   شیفرسا جادیا  عوامل ا  مهم و حساس است. برخ  ار  در سا  بس بیو  خر   افتادگ جا  ای   پختگ ا   مر  م .۱۸

و اثر   ق ی ور  ، کشش ادر سا  ا م  اصطکاک آرشه با س  ،اباد اورود نفس  وأم با بخار با دم نوا نده در سا  ا  ،ااو  خ ه   مضراب  اسا  ا
 .ندال  دخ ز  سا  ن  سا ، بوضاً در پختگ ابر رو   رو  دستا  نوا نده و اع ال ن رطوبت

19. Stephen Davies  
20. Originality 
21. Authenticity 
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