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Abstract 
     Naqqāli is one of the traditional performing arts that reached its peak during the Qajar period. Although the 
performance approaches in this art prevail over its educational approaches, its role in conveying religious, ritual, 
literary, religious and moral stories to the public in the form of narrative cannot be ignored. This research intends 
to deal with the educational and learning dimensions of this art in the transmission of moral teachings in the form 
of folk narratives. The main question of the research is that this art acts as an educational practice using which 
components? What kind of learning styles did Naqqāli art use? This research is of a qualitative research type and 
has been done in a descriptive-analytical way. This research used library sources and written documents in the 
method of collecting information and used the theoretical framework of David Allen Kolb's model to analyze 
learning styles. The results of the research show that the learning style in figurative art, due to the use of coffee-
house painting, parallel narration of several stories at the same time, sequential performance duration, the use of 
melodious words and music, has caused the use of the audience's imagination. In this way, it has the greatest effect 
on divergent (Feeling-Watching), accommodate (Feeling-Doing) and assimilate (Watching-Thinking) learning, 
and has the least effect on audiences with a convergent (Thinking-Doing) learning. 
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 چکیده

قاجار به اوج شننناویایی رسنننید. هریند رویاردهای اجرایی در ایب هنر بر رویاردهای   جمله اجراهای سننننتی اسنننر که در دور هنر نقالی از       
هنای منبهدی، آنینی، ادبی، دینی و اقیقی بنه قعنننر انامنه ننادینده گرینر. ایب  توان نقش آن را در انتقنال داسنننتنانآموزشنننی آن هلدنه دارد، امنا نمی

ای گری اامیانه بپردازد و به ایب پرسنش پاسند دهد که نقالی به انوان شنیوهپژوهش در نظر دارد به ابعاد آموزشنی و یادگیری ایب هنر در دل روایر
مخاطدانی   های یادگیری، یه نوعانواع سدککرده اسر؟ و براساس  ای اسنتفاده میاسنطوره-هایی برای انتقال مفاهیم دینیآموزشنی از یه ویژگی

آوری اطیاات از منابع جمع  تحلیلی صورت پبیریته، در شیو -یفیاز نوع کیفی و به روش توص  اند؟ ایب تحقیق کهگریتهاز آن بیعتریب تأثیر را می
های یادگیری اسنتفاده کرده اسنر. نتایت تحقیق ای و اسنناد نوشنتاری بهره برده و از یاریون نظری مدل دیوید کلب برای تحلیس سندککتابخانه

دار بودن  های نقاشنی، روایتگری موازی یند داسنتان به صنورت همنمان، دندالهاسنتفاده از پرده ر که آموزش در هنر نقالی به واسنط بیانگر آن اسن
کارگیری تخیس و وجوه املی در مخاطب شنده و براسناس مدل کلب بیعنتریب تأثیر را ه  مدت اجرا، اسنتفاده از کی  آهنگیب و موسنیقیایی، موجب ب

تفاری(  داشنته اسنر. همینیب  -کننده )دیداریاملی( و جبن  -یابنده )حسنیدیداری(، انطداق  -یبه ترتیب در یادگیری مخاطدان واگرا )حسن
 شده اسر.املی( ایجاد می -کمتریب تأثیر در مخاطدیب با سدک یادگیری همگرا )تفاری

 قانه، سدک یادگیری، دیوید کلبهنر قاجار، هنر نقالی، نقاشی قهوه های کلیدی:واژه
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 مقدمه 

یرهنگ        از  و  بوده  برقوردار  رییع  جایگاهی  از  ایرانی  سنتی  اجرای  میان  در  نقالی  ب- اساطیریهنر  اسر؛  متأثر  ایرانیان  ه مبهدی 
که ایب هنر »از دیدگاه متخصصان تارید نمایش جهان، یای از سه اامس آییب، تقلید و نقس بوده و قاستگاه تئاتر اسر« )تقوی،  طوری
برقوردار اسر که طدق متب  ۱۱  ، ص. ۱۳9۰ و قعر اامه  تأثیری در میان قواص  از ینان  نقالی  یخرالنمانی،     نوشت  طرازالاخبار(. 

قواسر که روند داستان را تغییر دهد  بها از داستانگنار میروایر امیر حمنه بود که گاه با دادن قون  اسماایس صفوی ینان دلدستشاه
کدکنی،   )شفیعی  دارد  نگه  زنده  را  او  دور ۳۵6  ، ص.۱۳۸۰و  از  اصفهانی  جواد  گنارش  دربار    (. همینیب  پی     قاجار  در  که  تاجری 

بیانگر تأثیرگباری بیشک مجالس نقالی بر مخاطدان و دلدستگی   ،1رودنقال می  شب به در قانشداد نیمهببماندن داستان انترهنیمه
. در واقع اگریه بعضی از متون تاریخی مانند گنارش جواد اصفهانی با هدف  اسرهای داستانی در ایب هنر  ایعان به روایات و شخصیر

قانه در مجلس  یروش محس نعستب در قهوهند. پیشااند، اما در ایب حال نعانگر نفوذ ایب یب در میان مرد نفی نقالی نگارش شده
شدن سیاوش و اینایش قیمر از پنت قِران به یند تومان، نبر کردن قربانی توسط بعضی از حضار برای نجات سهران، و مویه و کعته

شدن او، همه نعان از تأثیرگباری بیان شفاهی نقالانی دارد که در کمال هنرمندی  پوشی از کعتهالتماس حاضریب از نقال برای یعم
اکدر  شور و گداز امومی، آن را با مجلس کعته شدن الی    تخلی  کردند و گاه برای آرا  کردن جمع و روایات اساطیری و مبهدی را اجرا می

کاستند و بدیب طریق مخاطدان را برای شنیدن باقی روایر  دادند و با قواندن روضه و گریستب تماشاگران از هیجان صحنه میپیوند می
 (.  ۳۱- ۲9 ، صص.۱۳9۱؛ آیدانلو، 9۵  ، ص.۱۳۸۵؛ نصری اشریی،  6۵- ۵7 ، صص. ۱۳۵۵کردند )میرشارایی، آماده می

آیا میهای سرگرمی مهمهریند جنده      اما  نقالی اسر،  بُعد هنر  به مثابه رسانهتریب  را  آن  امر یرهنگی  توان  انتقال  آموزشی در  ای 
مدنظر    ،دانسر؟ بر ایب مدنا ایب مقاله درنظر دارد ابعاد آموزشی ایب هنر را در گفتمان یرهنگی هالب در ادوار گبشته، قاصه دوران قاجار 

های دینی و مبهدی توسط او را بررسی کرده  مایهیادگیری بب  های ایب هنر یگونگی ادارک مخاطب و نحو قرار داده و با تحلیس ویژگی
برده مبهدی به تماشاگران قود بهره می- های آموزشی در انتقال روایات اساطیریو به ایب پرسش پاسد دهد که هنر نقالی از کدا  ویژگی

یق امس  وآموزش م   ای یادگیری، بر کدا  طیف از مخاطدان تأثیرگبار بوده اسر؟ و آیا به انوان یک شیوهاسر؟ و بر اساس سدک
قانه به انوان محس اجرا، هنر نقالی و قصوصیات آن آمده  کرده اسر؟ برای یایتب پاسد، ابتدا توضیحاتی تاریخی در قصوص قهوهمی

شود انواع وجوه یادگیری ایب  شود. سپس با پرداقتب به مدل یادگیری کلب، تیش میهای آموزشی ایب هنر تدییب میو سپس ویژگی
 بندی شود. هنر دسته

 

 روش تحقیق 

ای و  آوری اطیاات در آن استفاده از منابع کتابخانهجمع   تحلیلی انجا  پبیریته و شیو  -ایب تحقیق از نوع کیفی به روش توصیفی      
های ایب هنر،  اسناد نوشتاری اسر. روش تحلیس بدیب طریق اسر که بعد از پرداقتنی اجمالی به قاستگاه نقالی و قصوصیات و ویژگی

های آن تفهیم  استفاده شده و یرایندهای یادگیری و انواع سدک  2های آموزشی آن از سدک یادگیری دیوید آلب کلب برای شناقر ویژگی
شوند. از آنجا که در دوران قاجار ایب  بندی میو سپس بر اساس ایب یاریون، وجوه مختلف هنر نقالی در ابعاد یادگیری تحلیس و دسته

   شاویاتریب هنرهای اامیانه تددیس شد، ایب مقاله محدودای به یای از  قانهگیری از نقاشی قهوهقانه و بهره هنر با تمرکن در یضای قهوه
 های اصر قاجار محدود کرده اسر. قانهبرآمده از قهوه پژوهعی قود را به هنر نقالیِ 
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 تحقیق  ۀپیشین

  ینقال  بر  یامقدمه»   ( در مقال۱۳۸۸اند. از جمله آیدانلو ) کتب و مقالات متعددی تا کنون با محوریر موضوع هنر نقالی نگارش شده     
(  ۱۳۸۰گیری نقالی در ایران پرداقته و تیش کرده آدان و اصول ایب هنر را تدییب کند. شفیعی کدکنی )های شاسبه زمینه  «رانیا  در

    اددالندی یخرالنمانی، نظری طرازالاخبار، تیش کرده با پرداقتب به متب « ییارس  ادن در ییگوقصه هنر اصول» انواندر پژوهعی با 
  یی روا  ساقتار  و  ینقال   -یقوان قصه  سنر  یبررس»   ( در مقال۱۳9۵پردازی در ایران را مورد تحلیس قرار دهد. قانمی ) داستان و داستان

قوانان و ساقتار روایی حماسه را مدنظر قرار داده و  گیری قصهنمایعی معرکه   ، نسدر بیب جند«ادیبن یشفاه  یهاحماسه  در  یارهیدا
با نا   ۱۳9۰یر و معمار ) . کامرانیاسرقتهپیوندهای قیقانه بیب روایر و تعلیق را در جبن بیننده روشب سا  و  نقش»( در پژوهعی 

قانه، معماری  تارید مصرف یای در ایران، تحقیقی پیرامون ساقتار قهوه، ضمب پرداقتب به  «قاجار  دوره  در  تهران  یهاقانهقهوه  املارد
قاجار پرداقته اسر. نجاری و قوا    های تهران در دور قانهها در ایب محس و واکنش حاومر به مسانس قهوهآن و تجمع اصناف و گروه 

پرداقته و وجوه گفتمانی    قبانامهنیزر    نقس دینی در منظوم، به واکاوی  «یصفو   اصر  در  ین ید  یرهنگ  گفتمان  ؛ینقال»   ( در مقال۱۳96)
، به تحلیس  «یرامرزنامه  از  ینقال  یت یروا  یل یتحل  یبررس»ای با انوان  ( در مقاله۱۳9۵اند. جداره ناصرو )حاکم در ایب متب را تحلیس کرده

کوهمره سرقی یارس، آمینشی از    که روایر نقالی یرامننامه در منطق دگیر شفاهی پرداقته  و ینیب نتیجه می  های ایب حماسمایهبب
مأقب روایی، مأقب نقالی و     توان بر بنیان آن یرضیاتی دربار باروری اسر که بعدها به اصس داستان اضایه شده و می   حماسه و اسطور 

 یمورد  مطالعه  و  اعق  و  بن    ینقال  ییاجرا  وهیش  یقیتطد   یبررس»( در پژوهش  ۱۳9۵یر )آن مطرح نمود. قسروی و یهیمی   سرایند
، نقش هر دو نظا  نعانگی دیداری و شنیداری در یرایند اجرا را به یک  « یتراب  مرشد  یاجرا  با  ژهی من   و  ژنیب   نقس  و  یکع سهران  نقس

را دلیس قلق   یا کیمی نمیاندازه دانسته و مضامیب ااشقانه و سوگوارانه  دانند. حاجیانی، صیادکوه و هاشمی قیتی  قرارداد حرکتی 
  ینقال  طومار  در  دونییر   داستان  یهاهیمابب  به  ینگاه   با  ها؛آن  یهاهیمابب  یبند یهرسر  ضرورت  و  ی نقال  یطومارها»   ( در مقال۱۳9۴)

  ه یصوی  نقش»   اند. مقالیابی، سیر تطور، تأثیرپبیری و ... پرداقتهریعههای نقالی در قالب روایر،  مایهبندی بب، به دسته«نامهبیمعا
نوش « یقوانروضه  و  ی نقال  ی هابییآ  گسترش   در معهدی  قلم  به  پژوهعی  انوان   ،( مخالف۱۳9۱آبادی  الس  که  اسر  با    ر(  الما 

( در  ۱۳9۵کربی و سیر تطور آن را مورد بررسی قرار داده اسر. بهمنی و ایمی )   های نقالی از جمله واقعگویی، موضوع قصهقصه
قرده«یی روا  برنامه  از  نقال  نگاهیگر   ها؛ریرواقرده»پژوهش   به  در  روایر  ،  آمده  آن   نامهدارابهای  گفتمانی  الگوهای  و  طرسوسی 

، به نقد تصور قاستگاهی  «ه یتعن   یران یا  شینما  نهی عیپ   یپژوهع  یاردهایرو  نقد»   ( در مقال۱۳۸9مهدی و مختاباد ) اند.  شیدپرداقته
تریب  ها در قصوص نقالی زیاد اسر که برقی از مهماند. همانطور که ذکر شد مقالات و پژوهشواحد برای نمایش ایرانی تعنیه پرداقته

رو از آن جهر اسر که هریند پرداقتب به جایگاه هنر  تحقیق پیشآنها در متب ایب مقاله به انوان مندع مدنظر قرار گریته، اما نوآوری  
 نقالی و متون روایی در مقالات زیادی تدییب شده، اما جایگاه آموزشی آن در گفتمان یرهنگی روزگار کهب مغفول مانده اسر. 

 

 مبانی نظری تحقیق 

 نقالی  ۀشناسی کلم ریشه

شود که با آدان و رسو   گویی اسر و نقال به کسی گفته می»نقس در لغر به معنی بیان کردن سخب و مطلدی، قصه گفتب و قصه     
،  ۱۳9۰های حماسی و پهلوانی گوید. بنابرایب نقال کسی اسر که رویداد یا داستانی را در برابر جمع نقس کند« )تقوی،  قاص، داستان

( بنا به نظر ااشورپور »نقالی اسم یعس و نقال، یااس آن اسر؛ به ادارت دیگر نقال، گوینده و آنیه او برای شنوندگان و بینندگان  ۱۱  ص.
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  نقس و نقالی در روزگار کهب کاربردی نداشته و نخستیب بار در سد   (. کلم۱۱  ص.   ، ۱۳۸9شود« )ااشورپور،  کند، نقس گفته میاجرا می
وارد زبان یارسی می )آیدانلو،  سیندهم هجری اسر که  نا ۳9  ، ص.۱۳۸۸شود  به  را  نقالان  از قرن سیندهم  پیش  تا  هایی یون  (. 

ها از حایظه و یا از متب ماتون  آنها در قوانش قصه   قواندند که یصس ممینصفا( می   ، مقدم۱۳۵6قوان و دیترقوان )طرسوسی،  قصه
 بود.  

 

 خانه، محل اجرای هنر نقالیقهوه

یرهنگی»قهوه      اناصر  از  یای  سرزمیبقانه  از  ابتدا  در  که  بود  زمان ای  از  زیاد،  احتمال  به  و  یایر  راه  اثمانی  به  اربی  های 
(. در واقع یای از تدادلات اجتماای که میان  ۱۲۴  ، ص.۱۳9۰طهامسب اول رهسپار ایران شد« )یوسف جمالی و اسحق نیموری،  شاه

قانه به ایران بود. ایب امر یقط یک انتقال ساده ماانی  امپراتوری اثمانی و حاومر صفویان صورت پبیریر »انتقال ماانی به نا  قهوه
(. ایب  ۲۵۱  ، ص.۱۳۸۱های اثمانی را به دندال داشر« )یلسفی،  قانهندود، بلاه به همراه آن، انتقال تما  آدان و رسو  رایت در قهوه

شیعی در اصر صفوی به ینان رشدی رسید که توانسر محلی برای تجمع تمامی اقعار جامعه از  ماان همنمان با شاویایی یرهنگ  
 ها به محلی برای تجلی هنر اامیانه بدل گردد. ها و سرگرمیوجود انواع بازی  ای شود و به واسطهر یب و حریه

  ها نین دایر بود. از در بازار وجود نداشر بلاه در مدارس و حما  ، تنها به انوان یک محس مستقس ،قانهجالب توجه دیگر آناه قهوه  نات
قانه بعد از گبشتب از در ورودی داقس  سلطان حسیب صفوی، واقع در قیابان یهارباغ اصفهان بود. قهوهشاه    ایب مدارس، مدرس   جمل

هایی که دارای  (. از حما ۱۵7  ، ص.۱۳۸۳؛ دوگوبینو،  ۱6۲  ، ص.۲۵۳6یک حیاط کویک سنگ یرش شده قرار داشر )ییندن،  
،  ۱۳7۵سلطان حسیب صفوی اشاره کرد )بلوکداشی،  سلیمان و شاهآقا از قواجگان دربار شاهتوان به حما  الیقلیقانه بودند نین میقهوه
و محمدی،  6۰  ص. به77- 76  ، ص.۱۳79؛ میزاده  دوره  ایب  در  نقس(.  انواع  حمنهتدریت  مانند  مبهدی  روضههای  قوانی،  قوانی، 
مناظره  قوانی، صورتپرده نوع  و یک  نا  سخنوری _قوانی  تحولبه  مناقبمقابله    یایتکه شاس  و یضانسهای  بودقوانان   _ قوانان 

یایر )محجون،   نیموری،  ۱۰96- ۱۰9۴  صص.  ،۱۳۸۳گسترش  اسحق  و  یوسف جمالی  الدته دولر صفوی  ۱۲۸  ، ص.۱۳9۰؛   .)
قوانی  قوانی و شاهنامهها قصوصاً ابومسلمقوانیف نظر المای دینی در قصوص برقی قصههمیعه حامی نقالان باقی نماند. اقتی

ها در اصر قاجار همینان  قانهحضور قهوه  (.111 ، ص.1383؛ کارری،  861-860 صص.، 1389)جعفریان، مؤید ایب موضوع اسر 
نیم »از  بود.  استقدال مردمی همراه  و  قهوه  ۱۳   دو  سد   با قدرت  در  نوشیدن  نا  قهوههجری، یای  لیاب  قانه  قانه معمول شد، 

باقی ماند. در دور  آن  بر  ب   همینان  ناصرالدیب شاه )هقاجار  پادشاهی  برای گسترش    ۱۳۱۴- ۱۲6۴قصوص در دروان  هن.ق( زمینه 
قانه به انوان (. به هر ترتیب استمرار وجود قهوه۸  ، ص.۱۳7۵قانه در شهرهای بنرگ از جمله تهران یراهم گردید« )بلوکداشی،  قهوه

 قوانی شد. قاجار سدب گسترش و ارتقاء هنرهای برآمده در آن قصوصاً نقالی و پرده  مرد ، در دور    محس تجمع اام

 

 هنر نقالی 

سرودهای مبهدی، به روزگاری قدس از هخامنعیان و رواج آن در میان اقوا  مادی و    ویژه دربار گویی، بهشعر و سرایندگی و داستان     
بازمی به واسط۸۳  ، ص.۱۳۸9؛ قانمی،  ۱۳- 9  ، صص.۱۳۸۴؛ زرشناس،  ۱9-۱7  ، صص.۱۳76گردد )تفضلی،  پارسی  ایب هنر   )   

یارسیان ، » الفهرست ندیم در کتان  ابب   (. طدق گفت6۴- ۲9  ، صص.۱۳69گریته شد )بویس،    ها در دوران اشاانی و ساسانی پیگوسان
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و آن را به زبان حیوانات    نمودند.  های قود نگهداریو آن را به صورت کتان درآورده و در قنانه  ه،بود  کنندگان اولیب ایسانهتصنیفاول،  
گویی در ادوار بعدی نین ادامه یایر، به طوری که قوالی و قنیانگری از  (. قصه۵۳9  ، ص.۱۳۸۱نمودند« )ابب ندیم،  مینقس و حاایر  

 (.  6۵ ، ص.۱۳۸۰گویی پیش از اسی  بوده اسر )بیضایی،  های روایرگونهجمله  

قتیده دینوری، نخستیب سند ماتوبی اسر که به وجود نقالی، به  ابب  الاخبارونی عایب هنر در ادوار پس از اسی  نین ادامه یایر؛       
داند و ینیب بیان  های سیاسی و اقیدتی ایرانیان در برابر نفوذ ااران میآن را انگینه   کند و ریعبیان روایتی در برابر جمع اشاره می

های یرهنگ کهب ایرانی  مایهکردند ببگویی از روایات حماسی ملی، تیش میقصه    سو  هجری به واسط   کند که ایرانیان در سدمی
کنند )هروی،   قوالی تحر محدودیر۵۴  ، ص. ۱۳7۱را حفظ  آهازیب اسیمی،  ندود  (. در قرون  درآمد و قیء  های اجرای موسیقی 

گری و کنش نمایعی در نقس قصه شد و به انوان یک نمایش کامس انفرادی، حیاتی تازه یایر  هریه بیعتر بر بازی   موسیقی، موجب تای
 (.  ۱۰۲ ، ص. ۱۳9۰)نجم،  

گویی و  صورت پبیریر و هنر روایر )ع(اطهاربویه، توجه قاصی به تارید زندگی انمهاز اواسط قرن پنجم هجری و با روی کار آمدن آل     
قوانی،  قوانی، سخنوری، حملهقوانی، یضانسنقالی جهر تدلیغ مبهب تعیع باار گریته شد و با گبر ایا ، انواع نقس مبهدی مانند مناقب

)رموز حمنه( در دوران پیش از صفوی متداول بود و کتدی یون    نامهحمزههای  گویی از داستانقوانی و هیره شاس گریر. قصهپرده
هایی نگارش شده اسر )محجون،  ینیب داستان  در بان آدان قواندن روایاتِ   ، النمانی، تألیف اددالندی یخرالمصفا دستورو    طرازالاخبار

 (.  ۱۰۸۴  ص.، ۱۳۸۳

دانند،  تاریخی می   رواج آن در اصر قاجار، متعلق به ایب دور    به واسط   ،ای را قانههای نقالی یا همان نقاشی قهوههریند امروزه پرده     
گردد و بر اساس اسناد  بویه بازمیهای نقاشی مبهدی قصوصاً با مضامیب ااشورایی به دوران آلاستفاده از هنر تصویری و پرده   اما ریع

های ااشورایی برای تهییت سپاهیان شیعی ایرانی  تاریخی در جنگ شاه اسماایس صفوی با ازباان متعصب سنّی در هرات نین از پرده
(. در واقع »صفویان با اای  تعیع به انوان مبهب رسمی ایران، نیاز به تدلیغ آن داشتند و  ۱۲  ، ص.۱۳9۰استفاده شده اسر )تقوی،  

و مسأله بر نقالان  به شمار میگویان  ایراد  بیب اوا ، بهتریب  و  ای رسوخ اقاید شیعی در  زبانی ساده  با  را  آنها مسانس مبهدی  آمدند. 
(. »ترکیب شدن ایب دو مقوله، یعنی  ۲۰۴  ، ص.۱۳۸۵کردند« )آژند،  ها برای امو  مرد  تعریف میها و قصهیهم همراه داستاناامه

گویان در اصر صفوی اسر و بسیاری از نقالان ایب زمان در هر دو  ها و محایس قصههای مهم قصهنقالی مبهدی و حماسی از ویژگی
قاجار، ایب دو سدک مبهدی و حماسی در    (. با ورود به دور ۱۳۵  ، ص.۱۳96اند« )نجاری و قوا ، سدک مبهدی و حماسی تدحر داشته
 پرداقتند.  ای در هر دو زمینه به هنرنمایی میقانههای قهوهکه نقالان و هنرمندان پردهطوریه کنار هم به حیات قود ادامه دادند؛ ب 

 

 خصوصیات هنر نقالی 

توان ینیب  ( می69  ، ص.۱۳79؛ ناظرزاده کرمانی،    6۴- ۳۵  ، صص.۱۳۸۸قصوصیات نقالی را بر اساس منابع گوناگون )آیدانلو،       
 بندی کرد:  طدقه

 قاستگاه مردمی هنر نقالی  -

 پردازی به نظم یا نثر و یا ترکیدی از هر دو  نقالی با روایر -

 ارتداط نقالی با موضواات ملی و مبهدی  -
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 های تاریخی و مبهدی تعارض و تضاد روایات اساطیر ملی با شخصیر -

 تأثیرگباری و شورانگینی روایات نقالی  -

 ای و طوماری قانهگیری نقاشی قهوهتأثیرگباری روایات نقالی در شاس -

 نقالان به انوان یک گروه اجتماای با نظا  آموزش ویژه نقش  -

 های ماه رمضان ودن نقس و نقالی با ماان و زمان قاص اجتماای؛ مثیً شبب اجیب  -

 سرگرمی و تعلیمی به صورت همنمان؛   جامعیر هنر نقالی در تأمیب دوجند -

 وجه تعلیمی نقالی با رویارد اقیقی  -

 بر بودن نقالی زمان -

ماه تا یاسال بوده که اصولًا در اواسط پایین تا اواقر زمستان، که یصس تعطیلی کعاورزی  کامس نقالی معمولًا بیب شش   طول یک دور 
 (. ۱۱۴  ، ص.۱۳9۵رسید )قانمی،  اسر و همینیب ماه مدارک رمضان به اوج قود می

- آموزشی    توان به مثابه یک دور آموزشی دارای اصولی از جمله هدف، روش، موضوع  و برنامه اسر، بر ایب بنیان نقالی را می   هر دور      
گویی  های اقیقی، به موضوااتی برآمده از تعلیمات مبهدی و اساطیری پرداقته و به روش قصهکیسی دانسر که با هدف انتقال آموزه

قانه و معلم ایب  قهوه  آموزشی اصولاً    دهد. محس ایب دور هایی را به مخاطدان انتقال میزمانی معخص، آموزه  و روایتگری در یک دور 
 کیس، مرشد و نقال اسر.  

 

 مرشد در جایگاه معلم -نقال

بود که به لحاظ آموزشی نین حانن اهمیر اسر؛ یرا که یای از موارد مهم در  در دوران گبشته، لنو  مرشد بودن داشتب قصوصیاتی       
آموزش، پبیرش استاد از سوی شاگرد اسر. به ادارت دیگر، اگر معلم در ذهب شاگرد به انوان یک هدایتگر پبیریته شود، تأثیر آموزشی  

 بندی کرد: توان قصوصیات نقال را ینیب دستهیابد. بر ایب مدنا میاو در امر یادگیری اینایش می

 استعداد در امر اجرای روایر به صورت نمایعی  -

 اجرا   گردآوردن و جبن مخاطب در کنار نگاه داشتب او برای دیدن و شنیدن ادام -

 داشتب صدای قوش و توانایی قواندن آواز، روضه، ذکر و...   -

 حضور ذهب در اشعار و روایات  -

 داشتب قیقیر در بیان روایر برای جبن هریه بیعتر مخاطب  -

 آشنایی کامس با وجوه داستان  -

 نا  بودن در میان مرد  قوش  -

 داشتب قصایصی یون جوانمردی، بخعش، سخاوت، نیاوکاری، نجابر و...   -
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شاگرد شده و موجب یادگیری بهتر و تأثیرگباری هریه  -معلم سدب پبیرش سخنان او توسط مخاطب  -وجود ایب قصوصیات در نقال
 شود که در کنار سرگرمی و تفریح از اهداف هنر نقالی اسر. بیعتر وجه اقیقی مستتر در دل روایات مبهدی و اساطیری می

 

 های آموزشی نقالی ویژگی

ادبیات تا به امروز حفظ    آموزش از طریق داستان، یک سنر طولانی در االم شرق اسر که به واسط  3ولف رز اولریش ما   به اقید     
روش آموزش در شاس تمثیلی روایر      برد و آن را بارزتریب نمونو کارکرد اقیقی دارد. او به انوان نمونه از کلیله و دمنه نا  می  شده

. با توجه به مطالب گفته شده در بالا،  (Marzolph, 1995, p. 445)داند که قطعاً از نصیحر مستقیم تأثیرگبارتر اسر  داستانی می
نظران مانند بهرا  بیضایی، وجه آموزشی نقالی  های نقالی هم ریعه در همیب سنر کهب دارد، با ایب حال برقی از صاحبهریند روایر

قاصی را با توسس به استدلال ندارد    اند؛ یراکه »نقالی از آن جهر که قصد القاء اندیعتر از بُعد اجرایی و سرگرمی آن دانستهرا ضعیف
تای احساسات     و  بر  بیعتر  داستانآن  آن  موضوع  که  رو  آن  از  نین  ایعان،  منطق  تا  اسر  و  تماشاگران  شده  بنرگ  قهرمانان  و  ها 
پردازی  با ایب حال وجه روایی و داستان  .( 6۵  ص.،  ۱۳۸۰بینی صرف ندارد، با قطابه متفاوت اسر« )بیضایی،  ند و قصد واقعاطدیعییوق

یابد  ای میهای یادگیری، بار آموزشی ویژهها و سدکقوت ایب نوع از اجراسر که بر اساس آقریب شیوه   و استفاده از تخیس بیننده، نقط
شود. ایب مقاله تیش دارد ایب بُعد از هنر نقالی را مد نظر  که در ایب منحصر به یرد بودن، سدب پایداری آموزش در ذهب مخاطب می

ایب هنر به قعر اامه     های اقیقی، تاریخی، مبهدی و اساطیری به واسطای هیرمستقیم، آموزهقرار داده و نعان دهد یگونه به شیوه
توان ینیب  را می  گیری از هنر اجراتریب وجوه هنر نقالی در بُعد آموزشی به لحاظ بهرهشده اسر. بر ایب اساس مهمآموزش داده می

 بندی کرد: دسته

 

   یگر یباز  -

  ی آوا و حت کرد. از نا گفر و روایر میگریر، دیالوگ میبازیگر بود و به جای اشخاص داستان حس می-»در حقیقر نقال یک راوی
کرد، برای پویایی  سازی می)یوبدستی(، که با نوای پانتومیم حالات صحنه و ابنار رز  را با آن شدیه  4وسایلی یون شال، کیه و منتعا 

شد  (. ایب قدرت بازیگری، در ذهنیر مخاطب سدب ماندگاری هریه بهتر روایر می۱۱6  ، ص.۱۳9۵نمود« )قانمی،  صحنه استفاده می
 پبیری بود. که همراه با تأثیر اقیقی و تربیر

 

 ساده  کلمات با شعر از استفاده ،ی ر یتارارپب -

گیرد؛ مانند ریر و ریر  ای در نقالی صورت میتریب وجوه تعلیمی و آموزشی نقالی، تارارپبیری آن اسر. »حرکر، با تارار واژهاز مهم
کلمات و اوزان ساده، بر آهنگیب بودن (. ایوه بر ایب مرشد با استفاده از اشعاری مرکب از  ۱۴۱  ، ص.۱۳۵۴و ریر« )سادات اشاوری،  

شد. راایر سادگی در گفتار همراه با جبابیر لحب که با بالا اینود و قوانش پرقدرتش سدب ماندگاری آن در ذهب مخاطب میلحب می
کرد. از سوی دیگر هنر نقالی با  پبیری و ادراک مخاطدان اامی ایب هنر مردمی را دویندان میشد، یهمو پاییب ریتب صدا تعدید می

تریب  گویی به انوان مهمایناید. سادهمایه در روایات گوناگون همراه اسر و بدیب طریق بر ماندگاری آن در ذهب مخاطب میتارار یک بب
مندی از هجای کعیده در پایان کلمات و قتم هجا به صامر و  انسدادی و بهره  - های انفجاریکارگیری واج  اصس بیهی در کنار به
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که در کس سدب    ( 1394قو و جیلی پنداری،  )نیک  آورد ای برای ایجاد زبان حماسی در سطح آوایی را یراهم میمصوت کوتاه، زمینه
 کند. تأثیرپبیری مخاطب در بالاتریب سطوح شده و روایر را در ذهب او ماندگار می

 

 مدالغه  و اهراق -

( دانسته شده اسر. ایب  ۱۳  ص.  ،۱۳۸9واجب و ضروری و اناارناپبیر« )ااشورپور،  »توسس به مدالغه و اهراق در نقس حماسی، امری  
مخاطب را درگیر کرده و بدیب طریق موجب جدا شدن ذهب از امور روزمره    یاصله گریتب از واقعیر، تخیسِ    آمین، به واسطامر اهراق

تریب  کارگیری تخیس در امر آموزش از جمله نوآورانهه  کند. بشده و با ایجاد اشتیاق و کنجااوی، مخاطب را به پیگیری داستان تعویق می
 های یادگیری اسر. سدک

 

 ها نا  یبرا  یتراشعهیو ر  یساز هیوجه تسم  -

ها بود؛  اشخاص و محس  تراشی برای نا دادند، ایجاد وجه تسمیه و ریعهدازی قود انجا  مییای از کارهایی که نقالان در روایر پر
شدند که قود یای از اصول  ها در ذهب مخاطدان میهریند ایب موارد در بسیاری مواقع یاقد ارجاع درسر بودند، اما بااث ماندگاری نا 

 زدایی اسر.  یادگیری با استفاده از اصس آشنایی

 

   یاقیق  یهاهیمابب با یگر ریروا -

گیری ایب هنر، موضوع اصلی نقالی در ایران امدتاً بر مدنای دیب زرتعر و مرتدط با محور اصلی ایب دیب، یعنی  شاس   در دوران اولی
های  ماند. روایات و قصه( و تا بعد از ورود اسی  نین بر همیب مدنا باقی  ۵۲  ، ص.۱۳7۵جنگ دانمی میان قیر و شر بود )بلوکداشی،  

های  مایهای و مبهدی جداگانه دارند، اما در هر دو گونه، ایوه بر انتقال بببیان شده در مجالس نقالی هریند ریعه در دو مندع اسطوره
دوستی در لوای روایاتی  دینی، موجب آموزش تعالیم اقیقی یون رشادت، جوانمردی، آزادگی، اعق و نوع -مبهدی و اساطیری -ملی 
هلدمی با  نهایر  در  که  می   شوند  پایان  شر  بر  ببقیر  همیب  در  روایر  نوع  دو  هر  معترک  وجه  واقع  در  اسر     ماییابند.   اقیقی 

(Mazroph, 1995) تریب اصول دینی، مبهدی و  اجتماای مرد  اامه، یای از مهم   ؛ یینی که ایوه بر تأثیرگباری در ساقر روحی
 شود. یرهنگی ایرانیان در تمامی ادوار تاریخی اسر و از ایب نظر هدف مهمی در امر آموزش همگانی و ارتقاء یرهنگ اامه تلقی می

 

 قیقانه   وی به ش ری روا-یاستفاده از باز  -

کردند. در ایب  اصولًا نقالان برای دندال کردن موازی یند اپینود داستانی، زمان را در یای متوقف و داستان را در روایتی دیگر آهاز می
داستان به هم وصس  شیوه،  مفاصلی  با  و حتمیها  پیوندهای قیقانه  یشد  آنها  میان  نقال  مواردی  ایجاد میدر  نمود. همینیب  ای 

(. ایب  ۲۰، ص.۱۳۸۰ولف،  رز داد )ماهایی تازه میشد و به حاایر شاخ و برگاستفاده از ایب شیوه موجب شیریب ساقتب داستان می
یب او در شنیدن باقی داستان بود. استفاده  هقانه و تر بازگعتب به قهوهتسلسس در گویش روایر، موجب معغولیر ذهنی مخاطب برای 
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ه  الخلقه، حیوانات سخنگو، دیوان و جادوگران، تخیس مخاطب را هریه بیعتر باز اناصر جبان تخیلی مانند جادو، موجودات اجیب
 نمود.  گریر و در کنار آن، او را با مفاهیمی یون آزمون، تقدیر، بخر و شانس، پاداش و کیفر، اسرار تدعید و آزادی آشنا میکار می

زدند که با تغییر و تصرف در  هایی تازه دسر میگیری از روایات و حوادث روز، به قلق داستانروایر دیگر آناه نقالان با بهره  - وجه بازی
های تازه در داستان، آشفتگی  جایی اشخاص و روایات، ظهور شخصیرروایات منابع پیعیب همراه بود. گاهی ایب موارد موجب جابه

شد که از جمله ایرادات وارد بر ایب هنر اسر. با ایب  های مختلف میترتیب و نظم روایی، تناقضات روایی، انتسان گفتارها به شخصیر
مبهدی ایرانیان  - های دینیبازتان باورها و قواسر   شد هنر نقالی به واسطهای روایی موجب میحال همیب اماان جابجایی و تداقس

های محدون ملی پیش از اسی  در یاریون  عطاف و نوآوری باشد. بر همیب مدنا مثیً شخصیردر گفتمان هالب بر زمانه، دارای ان
 (. ۱۳9۲باورهای اسیمی معریی و از یراموشی آنها در اذهان امومی جلوگیری شد )آیدانلو، 

 

 ی ق یاستفاده از موس -

گردید  شد و از سازهای زهی مثس اود، تار و بربط و امثال آن استفاده میروایی با نمایش موسیقیایی همراه میدر برقی موارد، نقس  
کارگیری نوای موزون در کنار شعرقوانی، موجب جلب نظر بیعتر مخاطب شده و او را بر دندال کردن  ه  (. ب۱۲۸  ، ص.۱۳9۵)قانمی،  

اینود. دسر زدن و معارکر  های متفاوت، قستگی و کسالر را برطرف کرده و بر اشتیاق جمع میآهنگنمود. ضرنداستان ترهیب می
 توان از دیگر وجوه مؤثر در یادگیری ایب هنر دانسر. و همراهی آوایی را نین می

 

 ر یروز در دل روا  یاس یمسانس س  انیب -

های ایعان در دل روایات داستانی بود؛ ایب ویژگی بااث  قواسرهای نهفته در نقالی، بازگویی مسانس روز و حرف دل مرد  و  از ارزش 
شد مسانلی که به لحاظ سیاسی اماان بازگویی مستقیم را نداشتند، در دل روایر بازگو شوند؛ مثیً ندای آزادگی در داستان )رازی،  می

کرد، موجب تهییت مرد  به هیرتمندی  امومی مرد ، صفات نیک را گوشند می   قواهی، که با تقویر روحی( و یا ادالر9۲  ، ص.۱۳9۰
های مبهدی و اجتماای نیرومندی شاس گریر که از دگرگونی و  شد. با ورود به دوران قاجار، حرکرو ایجاد روح حماسی در جامعه می

تیش مرد  برای ایجاد مفاهیمی جدید در سطح      داد و در نهایر به واسطایران قدر می   های قدرت در جامعپایه   برهم زدن موازن
 اامه، سدب ایجاد انقین معروطه شد که سرآهازی بر تحولات بنیادیب در نظا  زندگی اجتماای و سیاسی و یرهنگ ایرانیان بود. 

 

 ذکر داا  -

  ، ص. ۱۳9۱کردند )آیدانلو، گویی قود میهای مختلف دااها و آرزوهایی مثس طلب صلوات را یاشنی روایاتمرشدان در نقالی به بهانه
های اقیقی نین تأثیری  (. ایب امور ضمب یاصله گریتب از روایر، معارکر مخاطدان را در روایر به همراه داشر و بر آموزش آموزه۴۴

 گباشر. مثدر می
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 قانهقهوه  انیبر تخر در م ستادنیا -

قانه  ایستاد تا مخاطب بهتر بتواند او را بدیند. همینیب گاهی در میان یضای قهوهها نقال برای اجرا، بر روی تخر میقانهقهوههالداً در  
شد تا بینندگان تسلط بیعتری بر اجرا داشته باشند.  ها متناسب با آن ییده میها و تخریایر و صندلیمحلی برای اجرا اقتصاص می

موارد مهمی اسر که امروزه در امر     جایی محس و تغییر زاویه دید، از جملاماان انتخان محس استقرار توسط مخاطب، اماان جابه
 گیرنده، یادگیری را در او اینایش دهد. آموزش مورد توجه اسر تا با ایجاد راحتی برای آموزش 

 

 ی یوبدست  یر یکارگ هب -

کردند، که موجب جلب توجه و بالا بردن تمرکن در مخاطدان  نقاشی استفاده می   به پرد  هاصولًا نقالان از یک یوبدستی برای اجرا و اشار 
 شد.  می

 

 ی نقاش  در پرد ریاستفاده از تصو -

ای در دوران قاجار و  قانههای نقاشی قهوهگردد، اما پردهمیبویه بازاستفاده از تصویر در نقالی به دوران آل   همانطور که گفته شد، سابق
دل گفتمان مردمی ایجاد شدند. دلیس ایب امر را شاید بتوان در تضعیف دولر اثمانی، که از مخالفان ایرانیان شیعی بود، و همینیب  در  

به بنرگان دینی دانسر. با ایب حال هنر نقاشی     های اصر صفوی و دلدستگی اامگیر شدن مبهب تعیع پس از تیش همه مرد  
شناسانه و های زیداییندیده، از قعر اامه برقاسته و از ایب رو یاقد اسلونای هنری نانیف اسر که توسط هنرمندانی ماتبقانهقهوه

کادمیک دانسته می شود. دلیس ایب امر را شاید بتوان ضعف دولر در جبن نیروهای مستعد هنری دانسر. زمانی که هنر تعنیه و نقالی  آ
کرد تثدیر  انوان هنری مردمی  به  را  میان  جایگاه قود  به  نین  بیعتر مخاطب  برای جبابیر هریه  از تصویر  استفاده  آمد.  ، ضرورت 

های کتان، اماان رول کردن طومارهای نقاشی و بارها باز و بسته کردن آنها در اماکب امومی و یا روهب بر پاریهگسترش تانیک رنگ
 قانه از دیگر موارد ترویت استفاده از نقاشی در نقالی اسر. ها به طور ثابر در قهوهآویختب پرده

نمایی، تصاویری سوررنالیستی با بیانی  ای سدای قاص پدید آمد که در آن با دوری جستب از واقعقانهبه هر ترتیب در نقاشی قهوه     
های روحانی و مقدس، یارغ از حال و هوای  نگریستند، یهرهبسر. کاراکترها با یعمانی شفاف به مخاطب میاامیانه بر پرده نقش می

نمایی و اکسپرسیو شأنیر مقا  اریانی قود را حفظ مانند و بدون هیچ حالر هیجانروایر و روح حاکم بر داستان، آرا  و متیب باقی می
ایب صحنهمی در  مماب میکردند.  تاریخی  تطابق  اد   و  تضاد  نوع  هر  پریم  ها  سیاوش  قریبمبنصر» شد؛  یتح  و  به دسر    «الله 
کرد. حسیب قوللر آهاسی به انوان یای از نقاشان شناقته شده ایب سدک گفته: »ما  یگریر و رستم در بارگاه سلیمان جلوس م می

شان بود و به آنها درس هیرت و  قورد و مرهم دل سوقتههایی را که به درد مرد  میییب کردیم و داستانرا دسر  شاهنامهحاایات  
آموقر انتخان کردیم و به نقش آوردیم. ما کاری نداشتیم که اصس حاایر یه بوده و هسر، آنیه را نقالان گفتند و هریه را  ادرت می

پهلوان   بازوی  زور  تجسم  ما  از  مرد   کعیدیم.  نقش  برایعان  می  شاهنامهمرد  قواستند  را  را طلب  ایران  دشمنان  شاسر  و  کردند 
مولای متقیان بود« )رجدی،     بستها به رستم ایقه داشتند، یون پهلوان دیار قودشان و دسرقواستند، ما هم اطاار کردیم. آنمی

گرایانه، تصرف در اندازه و تناسدات و معیارهای  گرایی بصری، موجب درهم ریختب قوااد طدیعر(. ایب نگاه یارغ از واقع۱9  ، ص.۱۳۸۵
بر  سازی هم میها قیالیشد و از ایب رو به ایب پردهپرسپاتیو می ایب موضوع موجب ایجاد بستری مناسب برای هلده تخیس  گویند. 
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های قیالی ناگنیر باید ردپایی از قیال داشته باشد، در قیال، بُعدی نیسر  گوید: » نقشباره مییر در ایبشد؛ اداس بلوکیواقعیر می
(. از ایب رو تصاویر بیعتر از آناه در قدمر روایر تاریخی باشد در  ۵۸  ، ص.۱۳۸6سالار،  ریند« )به نقس از قانهم میه  ها بو اندازه

شد و در ایب  کاراکترهای روایر اسر. مثیً حضرت یوسف در همه حال زیدا تجسم می    انگینی و انتقال صفات ممینقدمر قیال
کند: »برای کعیدن حضرت یوسف ما  یر ایب امر را ینیب تدییب میپایه ندود. بلوکیای در واقعیر همگرایانهحال با هیچ زیدایی طدیعر

کعیم. یوسفی زیدا، با  کنیم، ما یوسف قودمان را مینی داشته و قدش یه اندازه بوده توجهی نمیبه ایناه در یه سالی بوده و یه س
  ، ص.۱۳6۲یر،  وقار، متیب، مؤمب، متای به نفس و در نهایر آرامش. ایناه یوسف در واقع یگونه بوده مورد توجه ما نیسر« )بلوکی

ای تجسم پبیرد که بالاتریب سطح همنادپنداری مخاطب را به همراه داشته  ها به گونهپردازیشد صحنه(. ینیب دیدگاهی بااث می۲۰۲
پردازی، سدب ماندگاری  پردازی نگه دارد. ایب بودن در ساحر قیال و قیالنمایانه او را در ساحر قیالباشد و یارغ از هر نوع تداای واقع

 نمود. های انتناای تقویر میسازیکنار مفهو   اینی را در-ایشد و ابعاد یادگیری معاهدهروایر در ذهب مخاطب می

 

 ی نقاش  یهااستفاده از نا  ایراد نوشته شده در کنار پرده -

توانسر تعداد زیادی از  قانه میقهوه  نوشتب نا  کاراکترها در کنار تصویر اسر. از آنجا که یک پرد قانههای نقاشی قهوهیای از ویژگی
رسانی اولیه به  ها در کنار تصاویر، ایوه بر پیا های گوناگون در دل قود داشته باشد، ایب نگارش نا روایات مختلف را در زمان و ماان

شد برای شنیدن الداقی  کرد و سدب میمخاطب، او را در مورد ارتداط و نسدر میان کاراکترهای مختلف حاضر در صحنه کنجااو می
مرد ، امری همگانی ندود، نگارش اسامی     آن روز ایران که سواد در میان اام   قانه بازگردد. در جامعروایر در روزهای بعدی نین به قهوه

 با قط قوش نستعلیق، به لحاظ بصری وجه تعلیمی مفیدی به همراه داشر. 

 

 ر یروا  دنیهمنمان با گوش دادن و د حیاماان قوردن و تفر  -

کردند که بر وجه سرگرمی و جبابیر ایب  مخاطدان هنر نقالی در زمان دیدن و شنیدن روایر اصولًا از قهوه، یای و قلیان استفاده می
 کرد. روایر ترهیب می  اینود و با ریع قستگی در مخاطب او را به پیگیری ادامهنر می

 

 معارکر مخاطب  -

کرد که مخاطب اماان معارکر در اجرا را داشته باشد؛ ایب معارکر، گاه با طرح پرسش، گاه با صلوات  گردانی میمجلسنقال به نوای  
پسند بودن و داشتب  و تادیر و ایجاد هیجانی قاص و گبرا در مرد  همراه بود. در واقع یای از ابعاد مردمی بودن ایب هنر، ایوه بر اامه

 توانسر تغییراتی بداهه را به سدب معارکر مخاطب به همراه داشته باشد. که می  بودپبیری اجرا زبان اامیانه، کنش

 

 وجوه مختلف یادگیری در هنر نقالی 

در ایب شیوه    ،های یادگیری، معخص شودشود با تدییب مدلقانه بر شمرده شد، تیش میحال که وجوه مختلف هنر نقالی در قهوه     
شدند. تبکر ایب ناته ضروری اسر که آموزش با یادگیری متفاوت اسر و در  یه کسانی از بیعتریب تأثیر و آموزش برقوردار می ، از اجرا
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 5واقع یادگیری، هدف آموزش اسر. توجه به امر یادگیری در قرن بیستم مورد توجه جوامع المی قرار گریر و » اصطیح سدک یادگیری
ایب تحقیقات بیانگر     . نتیجp.va & Jelinkova, 2016i(Svarc , (177باار ریر«    ۱9۵۴در سال    6نخستیب بار توسط هرن تین 

یر،  اند )معصومیمدل سدک یادگیری ارانه کرده  ۲۱که محققان تا کنون بیش از  د، بطوریانهای یادگیری بسیار متنوعآن اسر که سدک
و سرمدی،  ابراهیم ایجاد مدل۵۴  ، ص.۱۳۸7زاده  اسر  ( که موجب  ایب حوزه شده  در  تعاریف مختلفی  و    (. Cassidy, 2004)ها 

، مدلی را با  ۱9۸۴شود؛ دیوید آلب کلب در سال همانطور که در بخش روش تحقیق گفته شد، در ایب پژوهش از مدل کلب استفاده می
بود    7های توصیفی در یرایند یادگیری و ملهم از آراء کرت لویب های یادگیری تجربی ارانه کرد که یای از مفیدتریب مدلانوان سدک

و    (McMorris & Tudor, 2006)ای  (. بر اساس ایب الگو، یادگیری یرایندی یهار مرحله۱۴۲  ، ص.۱۳۸۸)احدی و همااران،  
 شامس موارد زیر اسر: 

 : حسی 8اینی   تجرب -

 : دیداری 9تأملی   معاهد -

 : تفاری 10سازی انتناای مفهو  -

 : املی 11آزمایعگری یعال  -

گیرد و  سازی انتناای قرار میاینی در مقابس مفهو    دهند که در بُعد اول، تجربمیایب یهار مرحله در نهایر دو بُعد یا پیوستار را شاس 
-Shute & Zapata)  نعیند. بر مدنای ایب دو بُعد، یهار سدک یادگیریتأملی در مقابس آزمایعگری یعال می   در بُعد دو ، معاهد

Rivera, 2012) شود: ایجاد می 

 دیداری اسر.  -تأملی و از ایب رو حسی   اینی و معاهد  یادگیری تجرب: ترکیدی از 12واگرا  یر یادگی -

 املی اسر.  -سازی انتناای و آزمایعگری یعال و از ایب رو تفارییادگیری مفهو   : ترکیدی از شیو13همگرا یر یادگی -

 دیداری اسر.  -تأملی و از ایب رو تفاری  : ترکیدی از یادگیری مفهو  سازی انتناای و معاهد14کننده جبن یر یادگی -

 املی اسر.  -اینی و آزمایعگری یعال و از ایب رو حسی  : ترکیدی از یادگیری تجرب15ابنده یانطداق یر یادگی -

 ینیب نعان داد:   ۱های یادگیری را در نمودارتوان مراحس، ابعاد و سدکبر ایب اساس می

 

 

 

 

 

 

 

 Mcleod, 2023)های یادگیری در مدل کلب )مندع: نگارنده بر اساس انواع سدک  :1نمودار 
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 توان ینیب توضیح داد: ها را میدر هر یک از ایب گروه (Mcleod, 2023)قصوصیات ایراد یادگیرنده 

مندی به کار گروهی،  همندی به هنرها، ایقهقایب سدک، داشتب توانایی تصویرسازی، تخیس قوی، ای   لازم  :واگرا  سدک  با  ایراد  -
نگاه توانایی  دادن،  گوش  در  تمرکن  اجرا،  از  قدس  تفار  اینی،  مسانس  دیدن  جندهتوانایی  از  مسانس  به  داشتب  کردن  گوناگون،  های 

های اینی از یندیب دیدگاه مختلف  آوری اطیاات، نگاه کردن به موقعیرجای انجا  دادن، تمایس به جمعه  حساسیر، تماشا کردن ب
 مندی به مسانس یرهنگی اسر. هو ایق

  در معایت راه حس    ایتبی  یقود برا  یر یادگ یتوانند مسانس را حس کنند و از  یهمگرا م   یر یادگیایراد با سدک    :همگرا  سدک  با  ایراد  -
های ایراد  از ویژگی  مندی به مسانس اجتماایهی و همینیب اد  ایقیرد  ب یب  یهاجندهمندی به  هنمایند. اد  ایقاستفاده    یامل

 در ایب سدک یادگیری اسر. 

های  مندی به مفاهیم انتناای، ادراک حجم بالای اطیاات و یادگیری مهارتهایب سدک، ایق   : لازمکنندهجبن  سدک  با  ایراد  -
ترند و یرد، نیازمند  ها مهمها و مفاهیم از انسانداشتب رویارد منطقی در یرد یادگیرنده مهم اسر. ایدهیردی اسر. در ایب سدک،  

بوده و ایق و منطقی  اطیاات گسترده، سازماندهی اطیاات در قالدی واضح  به موضواات  هتوضیحات واضح و قون، درک  مند 
منطقی و مفاهیم انتناای اسر. ایب نوع از یادگیری بیعتر مدتنی بر اطیاات المی اسر و با قواندن و سخنرانی و داشتب زمان برای  

 تفار در یرد یادگیرنده همراه اسر. 

  ی، ر یادگیسدک  ایب    برانگین و تجارن تازه اسر.های املی و یالش: ایب سدک متمایس به انجا  یعالیرابندهی انطداق  سدک  با  ایراد  -
را    ی و تجرب  یامل  یاردیدهند رویم  حی کنند و ترجیاستفاده م   گرانید  س یاز تحل  ایب گروه،  . ایراد تا منطق   اسر  یبر شهود متابیعتر  

بر اساس    ،ی منطق  سیو تحل  هیتجن   یبه جاایب ایراد    شوند.یها مبرنامه  یو اجرا  دی جد  اتیها و تجرب. آنها جبن یالشرندیبگ  شیدر پ
ااتماد   گرانیکسب اطیاات به د  یدارند برا سی تما بیعتر ندایابندهانطداق یر یادگیسدک  یکه دارا یکنند. ایرادیامس م  قلدی نهیهر 

 . اسر  تیرا  یاموم ریجمع انیدر م  یر یادگ یسدک  بی . ارا باار برندقود  یل یتحلقوه  ناهیکنند تا ا

 بندی کرد: یهار سدک یادگیری مدل کلب ینیب دستهمعلم را در تطدیق بر  - های آموزشی نقالتوان انواع ویژگیبر ایب مدنا می

 تطدیق انواع وجوه آموزشی نقالی بر یهار سدک مدل کلب )مندع: نگارنده(: 1جدول 

                             
ب

یادگیری در مدل کل
  

 های آموزشی هنر نقالی ویژگی های یادگیرنده ویژگی انواع سبک

 واگرا

اینی  معاهده    -تجربه 
 تأملی 

 دیداری( -)حسی

 توانایی تصویرسازی  -

 باارگیری تخیس  -

 مندی به هنرها هایق -

 مندی به کار گروهی هقای -

 توانایی دیدن مسانس اینی  -

های  کردن به مسانس از جندهتوانایی نگاه -
 گوناگون 

   یگر یباز  -

 ساده  کلمات با شعر از استفاده ،ی ر یتارارپب -

  مدالغه  و اهراق -

 ها نا  یبرا  یتراشعهیر  و یساز هیتسم  وجه -

   یاقیق  یهاهیمابا بب یگر ریروا -

 قیقانه   وی ش به ری روا-یباز  از استفاده -

 ی ق یموس  از استفاده -
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 داشتب حساسیر  -

ب  - کردن  تماشا  به  انجا  جای  ه  تمایس 
 دادن

 آوری اطیاات تمایس به جمع -

موقعیر  - یندیب  دیدن  از  اینی  های 
 دیدگاه مختلف

 مندی به مسانس یرهنگی اسر. هایق -

 تمرکن در گوش دادن  -

 ر یروا  دل در روز  یاس یس مسانس  انیب -

 داا  ذکر -

 قانهقهوه  انیم  در تخر بر ستادنیا -

 ی یوبدست یر یباارگ -

 ی نقاش پرده در ریتصو از استفاده -

  کنار   در  شده  نوشته  ایراد  نا   از  استفاده  -
 ی نقاش یهاپرده

  گوش  با  همنمان  حیتفر   و  قوردن  اماان  -
 ر یروا دنید و دادن

 مخاطب   معارکر -

 همگرا 

انتناای مفهو    - سازی 
 آزمایعگری یعال 

 عملی( -)تفکری

 یایتب پاسد از طریق امس  -

ایق  - به  هاد     ب یب  یها جندهمندی 
 ییرد

  مسانس اجتماایمندی به هاد  ایق -

 حس برای معایت یایتب راه -

 های یناورانه توانایی -

   یاقیق  یهاهیمابا بب یگر ریروا -

 داا  ذکر -

 

 جذب کننده

تأملی    - معاهده 
 سازی انتناای مفهو 

 تفکری(  -)دیداری

 مندی به مفاهیم انتناای هایق -

 ادراک حجم بالای اطیاات  -

 یادگیری مهارتی یردی  -

 داشتب رویارد منطقی   -

ایده  - به  اهمیر  نسدر  مفاهیم  و  ها 
 ها  انسان

 مند به توضیحات واضح  هایق -

 درک اطیاات گسترده  -

سازماندهی اطیاات در قالدی واضح و   -
 منطقی 

 مندی به اطیاات المی اسر هایق -

 ها نا  یبرا  یتراشعهیر  و یساز هیتسم  وجه -

   یاقیق  یهاهیمابا بب یگر ریروا -

 ر یروا  دل در روز  یاس یس مسانس  انیب -

 داا  ذکر -

 قانهقهوه  انیم  در تخر بر ستادنیا -

 ی یوبدست یر یباارگ -

 ی نقاش پرده در ریتصو از استفاده -

  کنار   در  شده  نوشته  ایراد  نا   از  استفاده  -
 ی نقاش یهاپرده
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 مند به قواندن و سخنرانی  هایق -

 انطباق دهنده 

آزمایعگری    -تجربه اینی 
 یعال 

 عملی( -)حسی

 های املی انجا  یعالیرتمایس به  -

 برانگین  یعالیر یالش -

 استفاده از تجارن تازه  -

   شهودی یر یادگی -

   یو تجرب یامل یاردیرودارای  -

به  هایق  - اجرا  د یجد  ات ی تجربمند   یو 
   قلدی    نیبر اساس هر   املگرایی  -ها  برنامه

ااتماد  سیتما  - د  به  برای کسب    گرانیبه 
 اطیاات 

 ساده  کلمات با شعر از استفاده ،ی ر یتارارپب -

 مدالغه  و اهراق -

 ها نا  یبرا  یتراشعهیر  و یساز هیتسم  وجه -

   یاقیق  یهاهیمابا بب یگر ریروا -

 قیقانه   وی ش به ری روا-یباز  از استفاده -

 ی ق یموس  از استفاده -

 ر یروا  دل در روز  یاس یس مسانس  انیب -

 داا  ذکر -

 قانهقهوه  انیم  در تخر بر ستادنیا -

 ی یوبدست یر یباارگ -

  گوش  با  همنمان  حیتفر   و  قوردن  اماان  -
 ر یروا دنید و دادن

 مخاطب   معارکر -

 

به انوان یک شیو      نقالی  واگرا     همانطور که در جدول معخص اسر  یادگیری مخاطدان  ترتیب در  به  را  تأثیر  بیعتریب  آموزشی، 
تفاری(  داشته اسر.    -کننده )دیداریاملی( و پس از آن مخاطدان جبن  - یابنده )حسیدیداری(، سپس مخاطدان انطداق  -ی)حس 

شده اسر. ایب جدول همینیب بیانگر آن املی( ایجاد می  -همینیب کمتریب تأثیر در مخاطدیب با سدک یادگیری همگرا )تفاری
گیرندگان را مدنظر قرار داده و به ادارتی  د کرده، یراکه تمامی انواع یاآموزش بسیار قوی امس می   اسر که نقالی به انوان یک شیو

 ایرانی داشته اسر.    های اامیانثیرگباری آموزشی قوبی در سنرأاماان ت

 

 گیری نتیجه

اهمیر بُعد اجرایی و روایی کمتر مورد توجه بوده، مدنظر قرار     آموزشی هنر نقالی، که تا کنون به واسط    در ایب مقاله تیش شد جند     
های نقالی قاجار، موضواات  اند، در ایب نوشتار صریاً به بررسی ویژگینظران قاجاریه را دوران اوج نقالی دانستهگیرد. به دلیس آناه صاحب

د وجوه آموزشی  شقانه پرداقته و تیش  های محس یعنی قهوهمرشد )آموزگار( و ویژگی-های نقال و محتواهای بیان شده در آن، ویژگی
سازد. در پاسد به پرسش اول باید اذاان داشر در سطح    نقال( روشب-مستتر در ایب هنر را در سه سطح روایر، محس، و معلم )مرشد 

ریخی با محوریر آموزش مفاهیم اقیقی مدنظر بوده و موجب نهادینه شدن  های مبهدی، اساطیری و تااول یعنی روایر، انتقال آموزه
و رشادت میویژگی ایمان  پاکدامنی،  ایثار، شهامر، شجاار، جوانمردی،  انسانی یون  ایب میان هریند  های مثدر  شده اسر. در 
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الگوهای یرهنگ  شدند، اما با بازگویی زبان ساده، شیوا و آهنگیب، کهبای و بان روز میروایات نقس شده دستخوش تغییرات سلیقه
نا  با جایگنینی  نین  و گاهی  به نسس دیگر منتقس کرده  از نسلی  را  یا نسدرایرانی  و  به شخصیردادنها  های  های اامال اساطیری 

داشتند. در سطح  های نو زنده نگه میها شده و روایات کهب را در دل روایرمبهدی، موجب تقویر جایگاه اجتماای شخصیر  -تاریخی 
قانه(، اماان انتخان محس دید و استفاده از انواع قوراکی مثس یای و اقی  سرگرمی مثس قلیان، موجب اد   دو  یعنی محس )قهوه

های تحقیق  یایته  ، مرشد(-کرده اسر. در سطح سو  یعنی معلم )نقال ه میقستگی در مخاطب شده و ذهب او را برای آموزش آماد
کرده اسر.  معلم در نقش الگویی زنده، مخاطب اامه را به پیگیری روایر و آموزش مفاهیم روایی ترهیب می-مرشد   که  بیانگر آن اسر

گردانی، بیان شیوا، حضور ذهب در اشعار و... نقال(، بُعد روایی  با توجه به قصوصیات هنر نقالی در بُعد اجرایی )یب بازیگری و مجلس
ملنومات  )ویژگی و  ادوات  روز(،  اتفاقات  با  موازی، همگامی  روایات  بیان  اماان  اساطیری،  آیینی،  مبهدی،  ارجااات  داستانی،  های 

های  دار بودن اجرا در شب)دندالهقانه، قوردن و نوشیدن( و بُعد زمان  دستی(، اماانات ماانی )قهوههای نقاشی و یون)موسیقی، پرده
ها در هر یک  متوالی(، پاننده ویژگی در نقالی دوران قاجاری تدییب شد و سپس بر اساس مدل یادگیری دیوید کلب تیش شد ایب جنده

یادگیری دسته بندی شوند. در پاسد به پرسش دو  که یه نوع از مخاطدان بیعتریب تأثیر را در یادگیری از نقالی به مثابه    یهااز سدک
های  باارگیری تخیس ذهنی مخاطب و تصویرسازی   دهد هنر نقالی به واسطاند، نتایت تحقیق نعان مینوای از آموزش دریایر کرده

ان  بی   شود، بیعتریب تأثیر را بر ایراد با یادگیری واگرا دارد که به واسطقوانی تقویر میقیالی که با زبان روایی، شعر، موسیقی و پرده
دهنده بوده و بخاطر وجوه اجرایی و معارکتیِ  ند که دارای ویژگی یادگیری انطداقایابد. دومیب گروه، ایرادیدیداری اینایش می-حسی 

شده در نقالی، نتایت اقیقی  قاطرسپاری روایات بیانه  موجود در ایب هنر، از وجوه حسی و املی آن تأثیرپبیری بالایی گریته و با ب
همراه با     گیرند که معاهدند قرار میاکنندهبرند. در سطح سو ، ایرادی که دارای سدک جبنمطرح شده در آن را در زندگی باار می

کنند. اما کمتریب سطح یادگیری  های اقیقی را به قوبی درک میتأمس را در یهم روایر باار برده و مفاهیم انتناای بیان شده در قالب
توانند با ایب هنر ارتداط برقرار کنند  گرایی، نمیمنطق  صوص ایرادی اسر که تفار همگرا داشته و به واسطو جبابیر در ایب هنر، مخ

مطرح شده در آن را بپبیرند. در پاسد به پرسش سو  باید گفر     های اامیانهای تخیلی و استدلالآمین، شخصیرهای اهراقو داستان
گیرندگان را مدنظر قرار  د کرده، یراکه تمامی انواع یامویق امس می آموزش کامیً   دهد نقالی به انوان یک شیونتایت تحقیق نعان می

 ایرانی داشته اسر.    های اامیانثیرگباری آموزشی قوبی در سنرأداده و به ادارتی اماان ت
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 (1392برای قواندن متب کامس روایر )نک. آیدانلو،  1
2 David Allen Kolb (b. 1939) 
3  Ulrich Marzolph 

 (.۲۴۱، ص. ۱۳۸۵نامد )نک. اولئاریوس، اولئاریوس ایب یوبدستی را مقرات می  4
5 Learning Style 
6 Herb Thelen  
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8 Concrete experience  
9 Reflective observation 
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10 Abstract conceptualization 
11 Active experimentation 
12 divergent 
13 convergent 
14 assimilate 
15 Accommodate 
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