
   فصلنامهٔ علمی                                                                                                                                                                       14۰۳ بهار،  ۵۰ ۀ، شمار سیزدهمسال 

 

How to Cite This Article: Sibouyeh, N, (2024). “Hypertextual study of Bahman Jalali's "Taṣvīr Khīyāl" photo collection, based on 
Gérard Genette's theory of Transtextuality”. Kimiya-ye-Honar, 13(50): 57-98. 

 

 

Hypertextual Study of Bahman Jalali's "Taṣvīr Khīyāl" Photo Collection, 
 Based on Gérard Genette's Theory of Transtextuality 

Narges Sibouyeh* 
  

 
 

10.22034/13.50.57 
 
Abstract 
In the wake of the great change in the governing discourse of the postmodern era and the emergence of an eclectic 
perspective, polyphony and heterophony gained prevalence in works of art, and theories of artistic reproduction 
based on pluralistic identities became increasingly established. The body of texts expanded massively as a result 
of referencing the past and connecting with each other through processes such as adaptation, imitation, 
appropriation, etc. This led scholars to utilize the intertextual approach to examine the interactions and 
relationships among texts, delving into the concealed connections within the newly constructed systems of 
meaning in works of art. This is a descriptive-analytic study on Bahman Jalali’s photo series “Tasvīr-i khīyāl” 
(Image of Imagination), using intertextual comparison according to the theory of transtextuality proposed by 
Gérard Genette. It attempts to explore and decode the intertextual relations and to examine the types and functions 
of the relations among the texts, based on the assumption that the series is adapted from photographs of the Qajar 
era merged and transformed to create contemporary works of art. The research concludes that alongside reviving 
part of the cultural history of the Iranian image, Jalali has been able to reveal the hidden layers of Iranian identity 
through a contemporary approach in his artistic expression. Also, a hypertextual reading of these works shows 
that the relations between texts belong to the category of transformation according to their type and to the 
categories of parody, travesty and transposition according to their function. By employing parody inside travesty, 
destroying and deconstructing his examples in pretext and unsettling the gender evaluations of the pretexts as 
well, Jalali introduces and feigns transgenderedness and transvaluation in the hypertext. Furthermore, his work 
displays diachronicity and the conflict between modernity/traditions and also the conflictual relations of gender 
and the status of man and woman. This is achieved through distanciation in recounting the intended narrative and 
employing intersemiotics. 
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 چکیده 

های  دگرآوا ی در آثار هنری رواج  افت و ن ر همدرن و ظه ر د دگاهی التقاطی؛ چندصیییدا ی و به دنهال تح ل در گفتمانِ حاکم بر عصیییر   یییت
تری شیید و دهی به گذشییته، دارای ابداد گ ییترد ها به دنهال کارکردهای ارجاعمتن ۀهای تکثرگرا اصییالت  افت.  یکر بازت لید اثر هنری با ه  ت

 ردازان، در تحلیل آثار هنری، با اسیتفاد  از ها از طر ق اقتهاظ، تقلید، ازآنِ خ دسیازی و...، با مت ن د رر  ی ند  افتند. به همین سیهن ن ر همتن
 ن  ژوهش،  رو کرد بینامتنیت، به واکاویِ ن ع تدامل و روابط میانِ مت ن و کشی  روابط  نهان در سیاختار مدنا ردازی جد دِ اثر هنری برآمدند. در ا

ۀ قاجار، و تلفیق و تغییر در ا جاد اثر جد د؛ به شیییی   ۀهای دور برگرفتری از عکسفرضِ « اثر بهمن جلالی با  یشتصووو یر خیال»  عکس ۀمجم ع
ط ر تشییی  ن ع و ترامتنیت ژرار ژُنت، به کشی  و رمگگشیا ی روابط بینامتنی و همین  ۀمتنی، و با اسیتفاد  از ن ر ت صییفی و تبهیق میان-تحلیلی

دهد که جلالی ضیمن احیای بیشیی از فرهنت تار ت تصی  ر تحقیق نشیان می ۀ. نتیجشی ده میکارکرد روابطِ میانِ مت ن در ا ن مجم عه  رداخت 
متنی در ا ن آثار مشییی  شیید: به خ انشِ بیش ۀط ر در نتیجهای  نهان ه  تی ا رانیان را با بیانی مداصییر عیان کند. همینا ران، ت ان ییته ه ه

 ارودی،  ۀبندی تراگ نری )تغییر(، و از لحاظ کارکرد، در ح ز ت ن از حیث ن ع راببه، در دستهها، روابط بین ممتندلیلِ تغییراتِ ا جاد شد  در بیش
گیرند. هنرمند با اسیتفاد  از  ارودی در دل تراوسیتی یمان، با تیر ن و واسیازی الر  و سیرمشیق خ د در تراوسیتی یمان و تران یی ز  یی ن جای می

سیازد. افگون متن وانم د میگذاری را در بیشها، ع املی چ ن تراجن ییتی و ترا ارز متنهای جن ییتیِ  یشمتن و همچنین کاسیتن ارز  یش
ای، ترازمانی و تقابل مدرنیته و سنت/ تقابل جن یت و گذاری مشیی  در بیانِ روا تِ م رد ن ر، و اسیتفاد  از ن اب بینانشیانهبر ا ن، با ا جاد فاصیله

 دهد.جا را  زن/مرد را نشان می

 قاجار ۀخانعکاظ ،الی خ ریتص   ،یژرار ژُنت، بهمن جلال ت،ی تن مشی ب های کلیدی:واژه
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   مقدمه( 1

به        منحصر  و گ تردگیِ  ابهامات  دلیلِ  به  برگرفتری  به ص رتِ تیصصیاقتهاظ  ا  برخی  ژوهشرران  از س ی  در ح ز خ د،    ۀ تر، 
؛ به  4و ژُنت  3، کر  ت ا 2، ر فاتر1روا تی م رد تحقیق واقا شد. ا ن مبالدات، در مهاحث افرادی؛ مانند بارت مبالدات بیناروا تی و بیش

ت ان  روا تی، بیناروا ت است. او مدتقد است هیچ روا تی را نمیهای میتل ، م رد بحث و تحلیل قرار گرفت. از د دگا  ژُنت، هر  شی  
حض ری بینامتنی )استفاد  از بیشی  ت اند به ص رت همهای  یشین، به شکلی حض ر نداشته باشند، ا ن حض ر می  افت که درآن روا ت

ها مانند د رر آ د. بر ا ن اساظ روا ت ح اب  متنی بهکارگیری تمابِ متن، تحت عن ان برگرفتریِ بیشمتن در متنِ فدلی( و  ا بهاز  یش
ارائه   د د  با  ذ ر  و استفاد  از تجربیات گذشته، منبهق با شرا ط گفتمانیِ جامده؛ اثری تاز  خلق و  های فرهنری و تمدنی بشر، 
   (. ۱۳  ص. ،۱۳۹۹کنند )نام ر مبلق،  می 

ا ران        مداصر  گاهانه  هنرمندان  آ شکلی  از  یشینو  به  الهاب  غنی،    ۀبا  گ ییتر  تار یی  در  بازآفر نی  سییدی  بیییا    و  ن  یین  هنییر 
در خلییق آثییار هنییری    د، هیای تص  یری کیه ناد ید  مانید  ب دن ب ییاری از ارز  وسیله  تا بد ن  اند؛داشته  های گذشتهمتناسیییتفاد  از  

قییرار گ ا ن میان، بهمن جلالی  م رداسییتفاد   زمر ۱۳۸۸-۱۳۲۳)  یرند. در  از  گردآوری    ۀ(  با  ا ران است، که  اولین عکاسان مداصر 
گیریِ ه  ت ا رانی از قرن ن زدهم تا امروز ب د  است. بر  های قاجاری، روا ترر گذشته و حال ا ران و چر نری شکلآرشی ی از عکس

فرضِ برگرفتری از  و در ادامه، با  یش تشر ح    ترامتنیت ژرار ژنت  ۀ وج   میتل  بینامتنیت و ن ر   ابتدارو،     یش   ژوهشدر  ا ن اساظ  
تص یر  عکس »  ۀقاجار و تلفیق و تغییر در ا جاد اثر جد د، با استفاد  از رو کرد تحلیلی ترامتنیت ژُنت به خ انشِ مجم ع  ۀهای دور عکس
  ۀ مبالداتی، به دنهال  استِ س اهتِ تحقیق شامل: رابب  ۀس  با ا ن، در بیش تحلیل،  س از شرح و ت صی   یکر  ردازد. هم«؛ میخیال 

غالن است؟ کارکرد تغییر متن دوب ن هت به متن اول    تص یر خیالها از چه ن عی است و کداب راببه ترامتنی در مجم ع   میانِ متن 
 نما د. چی ت؟ روابط میان مت ن را رمگگشا ی می

 

 تحقیق  ۀپیشین( 2

را در دو ق مت می      ا ن تحقیق  با مجم ع یشینه  ژوهی  ارتهاط  بررسی نم د: نی ت تحقیقاتی که در  بهمن    تص یر خیال  ۀت ان 
ترامتنیت ژرار ژنت، خ انش بینامتنی بر آثار هنری انجاب    ۀجلالی انجاب شد  و د رر تحقیقاتی است که از حیث رو ، بر اساظ ن ر 

 گرفته است. 

کاخ گل تان، که به ک شش بهمن جلالی و دفتر   ۀخانهای آله بای از عکس(، شامل مجم عه۱۳۷۷)گنج پیدا  اول کتاب   ۀدر ح ز      
های به متنا ن اثر به دلیل در بر داشتن تصاو ر و مبالهی در ارتهاط با برخی  یش  ۀهای فرهنری به چاپ رسید  است. مبالد ژوهش

(، که به همت بنیاد آنت نی تا یس اسیانیا چاپ  ۲۰۰۷)   بهمن جلالی  ط ر در کتابکار رفته در ا ن مجم عه، شا ان ت جه است. همین
  ۀ شمار عکسنامه    ۀمجم عه و ن راتی ت صی  وتشر ح شد  است. در مجلهای  کاتر ن داو د و بهمن جلالی، عکس  ۀشد، در طی مصاحه

 ن میان  رز گنگالس ا  اند؛ از ادب د درگذشت بهمن جلالی، جمدی از هنرمندان و منتقدان  راجا به او و آثار  ن شته  ۀبه من  ر تهی  ،۳۰
و ل و تف یر  أ(، در قالن  ادداشت، به ت۱۳۸۸(، دار    شا ران و احمد میراح ان )۱۳۸۸(، جم اسکا   لر ) ۱۳۸۸(، داو د )۱۳۸۸)

 اند.  میتصری از برخی آثار ا ن مجم عه  رداخته
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( به ط ر م تقیم به ترامتنیت  رداخته  (1972  6هاآستانه( و  1997)  5ال اح بازن شتی ا  به ناب:  دوب، ژرار ژنت در دو اثر مهم  ۀدر ح ز      
ها ی با عناو ن  ( کتاب ۱۳۹۹(، )۱۳۹۴ ردازد. بهمن نام رمبلق )متنیت و  یرامتنیت می بیشاست، و در مجم ع، بیشتر به دو بیش  

بینامتنیت، از ساختارگرایی تا پسامدرنیسم نظریه به هامتنی روایتتراروایت روابط بیش، و  ها و کاربردهادرآمدی بر  ، و مقاهت متددد 
های آن صحهت به میان آورد   ردازان اولیه تا ن ر ه تراروا ت و ان اع و گ نهبینامتنی از حیث تار یچه و ن ر ه  ۀتفصیل در باب ن ر 

روشیش»ب   ۀمقالاست.   تبهیق   یبرا   یمتنیت  همدر    ی کنرران   منیژ  ۀن شت  « هنر  یمبالدات  مقالات  تطبیق  ی اندیشمجم عه    یهنر 
  یقتهاظ و برگرفتر ا»  ۀ( در مقال۱۴۰۱ازهری و نام رمبلق )  . یرام ن ترامتنیت ژنت و به م ض ع  یش متن  رداخته است    (، 13٨٨)
 ابی و تشیی   دست« در  ی  ژرار ژنت  تیترامتن   ه شد  از داستان هفت اد و کِرب، با استفاد  از ن ر   یرساز  در دو ن یه تص   ینافرهنریب

محمدزاد  و    است. مدن ر از دو هنرمند را با رو  ترامتنیت ژرار ژنت بررسی نم د     ۀدو نرار ،  متن رضا هرویبیشها در  ن ع دگرگ نی
های عم می بر مهنای ترامتنیت ژرار ژنت«، به کش  و  ن شته و تار ت  شاهنامهبا عن ان »تحلیل بینامتنی    ای(، در مقاله۱۳۹۸د رران )

-های بیش»مبالده گ نه ۀ(، در مقال ۱۳۹۹های سد   نجم  رداخته است. شفیقی )ن شتهو تار ت شاهنامهشناخت ان اع روابط ترامتنی 
در    ی ها، تأثرات و مناسهات متنی و درک  ی ستر  ی بند ژنت، به طهقه  ی متنبیش   ی شناسبا استناد به گ نهتنی در آثار گرافیتی ا ران«،  م

و صراحت ارجاع   یتأثیر ذ ر  ۀمداصر، گ تر   یبا حفظ فضا یمؤلفان گرافیت    است کهنشان دادو  ا ران  رداخته ی از آثار گرافیت یمنتیه 
چهار    ی متنش یخ انش ب»  ۀ(، در مقال1397. ن روزی و نام رمبلق ) اند یشین را در آثارشان مندکس کرد   یهااز متن   برگرفتری  ،متفاوت 
و    یاز ن ع درزمانرا    نیو     نیش ی   یهامتن   انیرتهاط می«، اران  ا  یاز نقاش    یهامتن ش یبا    ی الماروس  ا کل د  یرساز  تص   د   اثر برگگ 

نرارندگان در ا ن تحقیق  افتند که  اند.  شد   جاد ها امتنشیدر     یو تراگ نر  رییها با تغ متنشیبمدتقدند  و    بررسی کرد   ینافرهنریب
  ی ار ی ب   راتییبا تغ  ران ا  ینقاش   یِ ساختار   یهایژگ  اگرچه با ت جه به و  ی،ران ا  یهااز نرار   ی الماروس  یرساز  اقتهاظ آثار تص    ند فرآ

ب د ی  تی جن   ی،زمان  ی،انشانه   ی،روا  ی،فرهنر  مانند همرا   فرهنر  ک اما    ،و...  در   یهنر - یانتقال  است.  ی   را  و   داشته  حکیم 
شناسی  شناسی ژرار ژنت«، با استناد به گ نهمتنی نقاشی ژک ند اثر رنه مرر ت بر اساظ گ نه»خ انش بیش   ۀ(، در مقال۱۳۹۷نام رمبلق )

های بافتی خلق آثار س رئالی م، به خ انش تابل ی ژک ند مرر ت  رداختند.  گیری از د رر آثار مرر ت و و ژگی متنی ژنت و بهر بیش
زدا ی در گفتمان ساختارشکن هنر   امدرن«،  ای م نالیگا با شی   آشنا ی(، در مقاله با عن ان »بازت لید نقیضه۱۳۹6طاهری و ط سی )

در    م ج د  ی هاتحلیل ن ر ه ردازد. بر ا ن اساظ،  مدرن میبه چر نری بازت لید  ارودی )نقیضه( در تابل ی م نالیگا ذ لِ گفتمان   ت
لی  شد  أرغم تحقیقاتِ ص رت گرفته؛ مقاهت تهنرهای تج می، علی  ۀو در ح ز  محدود  یمنابد  است تاز  با  یبینامتنیت م ض ع  ۀح ز 

تص  رخیال بهمن جلالی، از د دگا  ن ری ژرار ژنت تا کن ن    ۀکید بر مجم عأ عکاسی و با ت  ۀو ژ  در ح ز در ا ن بار ، اندک است. به
 تحقیق و خ انشی بینامتنی ص رت نررفته است. 

 

 ادبیات تحقیق ( ۳

 بینامتنیتِ هنری( ۳-1

»بینا« به »متنیت«،  های دوگانه و ا جاد  ی ستری و ارتهاط است.  دنی با افگودن   یش ند »بینا« در واژ  بینامتنیت، برای رها ی از تقابل      
ژولیا کر  ت ا اولین بار ا ن  ش د. های د رر به آن  رداخته میگیرد، بلکه در  رت  ارتهاط با متنمتن به ص رت مجگا م رد بررسی قرار نمی 

سال   در  را  برد  ۱۹66اصبلاح  کار  »،  به  داشت  اذعان  تلاقو  محل  که  است  بینامتن  متن  ک  کثیر   یهر  مت ن  تقاطا    « است  یو 
(Abrams, 1993, p. 285.)  گیریِ  آن شکل  ۀکر  ت ا و روهن بارت، در ا ن راستا، نرر  ن  نی ن یهت به متن ارائه کردند که بر  ا
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متنی است که  های د رر است و در ا ن راببه میان رو، متن هم ار  دارای رد ا ی از متن متنی است. از ا ن روابط مییان ۀ هر متنی بر  ا 
ثیرگذاری  ک متن بر متن د رر  أکیدِ هر دو بر عدبِ تأ آنچه در برداشت از ن ر ا ن دو اند شمند مهم است، ت ش د.متن جد دی خلق می

در غالن اوقات قابلِ شناسا ی نی ت و از طرفی م جن    ا ی و چند    متن است که  ۀدهنداست. در ن ر آنها بینامتنیت از عناصر شکل
 (.  ۱۳۸ ص. ،۱۳۸6ش د )نام رمبلق، صدا ی در متن می

رواج  گ نه که ه تند،  از اشیاء و تصاو ر، همان  هنرمنداستفادۀ    هنرهای تج می،  ۀُ  ت مدرن، خص صاً در ح ز   ۀدر خلقِ آثارِ دور      
  های رو   به نه و) خاص ء شی  ا تص  ر  ک انتیاب بر سازی«، مهتنیخ د آن »از. ا ن شی ۀ 7مارسل دوشاناثرِ « ه»چشم انندم   افت.
، امضاء جد دی  طرف د ررکند. از  ارز   یدا می نشی و مدنا ی جد د،در  ک زمینۀ کُ  آن؛  مجدد  سازی مندزمینه   و  بازآفر نی  و(  د رر

. به ن ر Mirizzi, 2011))  کندبیان مینشی را زند، ز را ا ن امر وجه د رری از عاملیت کُ می شد خ داز آنِ  است که هنرمند بر تص  ر
ط ر که هنرمند خ استه  ، همانها عکس  از  آورد تا هم بینندگان به تأثیرامکانی را فراهم می  کارگیری ا ن شی   در عکاسیرسد به می

های  آمیگ از سهک تقلیدِ هگل هنرمند در ا ن راستا با استفاد  از  .ای تاز  درک کنندبه شی    ای جد د ورا در زمینه  آنانبنررند و هم  
ها را در کنار  های متن ع و متفاوت از ادوار و فرهنت ؛ سهک 9های متفاوت از طر قِ کلاژ، و  ا اختلاط و تلفیقِ رنت٨میتل  ) استیش( 

شکنانه گرد د.  بینامتنی و شال د گرا،  نما د. بر همین اساظ زبان و بیان غالن آثار   ت مدرن، التقاطی، اقتهاظهم ترکین و م نتاژ می
د رر، تک  نِ   ۀها از ح ز کید دارد و با استفاد  از نمادها و نشانهأ بینامتنیت، با رو کردی که به ارجاعات از د رر آثار ت  ۀدر ا ن میان، ن ر 

می مجاز  را  اثر  در  )ک ال،  مدنا  است   ت ا کر   (.6۹  ص.  ، ۱۳۸۸داند  به    مت نِ   ،مؤلفان  مدتقد  را    ش خ    ییلیاص  اذهان  یار  خ د 
مت ن با هم    رر  متددد، برگرفته از د  ی هامتن مفروض اسییت که در آن گفته  ک ی  مت ن در فضا  رشییتِ  جا،  متن   ک    نند؛  آفر ینم

.  دن ش یم   د ی « نامیاجتماع   ا ی  فرهنر   ند که گا  »متنا یگیبرسییاخته از آن چ  ،مت ن   از ا ن رو.  کنندیم   یرا خنث   رر کد   مصادف شد  و
متن    ک    ش دای مدب ف به    ،تی نامتنیب   یدن ؛  است  یفرهنر  تی از متن   ین  مجرد نه د ، بلکه تدو  و  م ض ع منفرد   ک ن ر، متن  م   ن از ا

 ۀ (. بر همین اساظ، دوگانری در ح ز ۵۹  ص.  ،۱۳۹۲آلن،  است )  ت و تار   جامده  م ییتمر آن در  ت م ج د   گیو ن  «،یاز دل »متن اجتماع
متن با بیرون از آن را در   ۀهای میتلِ  هنر مداصر، اهمیت ب گا ی  افت. طهق ن ر کر  ت ا، ا ن دوس  ری، راببمدنا ردازی در شاخه 

 (. ۱۵۴ ص. ،۱۳۹۴نما د )نام ر مبلق، گیرد و ارتهاط و خ انش با متنِ  یشین را مشی  میبَر می

 

 ترامتنیت ژار ژُنت  ۀنظری (۳-2

روابط میان مت ن، تحقیقات و   ۀ ردازانی چ ن روهن بارت، میکائیل ر فاتر، ژرار ژنت و ل ران ژنی، در زمین س از کر  ت ا، ن ر ه     
روابط بینامتنی مت ن را از    ۀ های متن ترسیم و ن ر ن راتی ارائه دادند که از میان آنها، ژنت ت ان ت ن امی خاص برای تحلیل دهلت 

گیرد و در  شناسی را در بر میمبالدات ژنت، سه قلمرو ساختارگرا ی باز،   اساختارگرا ی و نشانه  ۀ حالتِ ن ری صِرف خارج کند. ح ز 
 کند.  ها را با تماب متغیرات آن بررسی میهمین راستا روابط میانِ متن

ای است که در آن،  ک متن به ص رت آشکار و  ا  نهان، در راببه  ن ع راببهن   د: هر «، می10ژنت در تدر ِ  اصبلاح »ترامتنیت     
می  قرار  د رر  مت ن  بینامتنیت،  (Genette, 1997, p. 2)گیرد  با  نم د:  تق یم  مشی ،  ق مت  به  نج  را  مت ن  میان  روابط  او   .

 ردازد و سا ر میان دو متن هنری می   ۀ، به رابببینامتنیتو    متنیتبیش متنیت و سَرمتنیت. از ن بین   یرامتنیت، ترامتنیت، بیش 
های گ  ته و  ی سته  میان  ک متن و  یرامتن  ۀبه رابب  پیرامتنها ت جه دارد. به عهارتی،  متن میانِ  ک متن و شِهه  ۀاق اب، به رابب
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ای که به  میان متن و گ نه  ۀرابب، به  سرمتنیت  متن بررسی خ اهد شد و درمتن و بیش ، راببه تف یری  یشفرامتن اشار  دارد. در  
 (.  ۸۷  ص. ،۱۳۸6ش د )نام رمبلق،  آن تدلق دارد؛  رداخته می

میانِ دو متن، بر    ۀبینامتنیت نگد او با بینامتنیت کر  ت ا ی متفاوت است و ابداد محدودتری دارد. ژنت مدتقد است، بینامتنیت رابب     
میان    ۀ ( حض ر داشته باشد، رابب۲( در متن د رری )متن  ۱بیشی از  ک متن )متن  حض ری است، به عهارتی هرگا   ک  اساظ هم

. بینامتنیت  ۱(. ا ن رو کرد خ د شامل سه ن ع کاربرد در مت ن است:  ۸۸  ص.  ،۱۳۸6ش د )همان،  بینامتنی مح  ب می   ۀا ن دو، رابب
 . بینامتنیت ضمنی. ۳. بینامتنیت غیر صر ح و  نهان ۲شد   صر ح و اعلاب

مت ن، بر اساظ    ۀمتنیت، رابب ردازد. با ا ن تفاوت که در بیش میان دو متن ادبی  ا هنری می  ۀمتنیت همانند بینامتنیت، به رابببیش      
،  ال اح بازن شتی ش د نه حض رِآن. ژنت در  ثیر  ک متن بر متن د رر بررسی میأمتنیت، تبرگرفتری بنا شد  است. به عهارتی در بیش

که ا ن  ی ند از ن ع تف یری  باشد، به ط ری   11متن متن با   یشای که م جن  ی ند میانکند: هر راببهمتنیت را ا نر نه تدر   میبیش
س  با ا ن دو شاخ  برای  متن ناشی شد  باشد. همکنند ، از  یشداند که طهق فرآ ندی دگرگ نمتن را، متنی مینهاشد. در واقا بیش

های ادبی_هنری در گذر از  ثیر و  ا نیت هر عمل است که در ن ابأگیرد: کارکرد و راببه. کارکرد، تمتنی در ن ر می شناسی بیشگ نه
ها  شامل ن ع ارتهاط میان متن   ،. همچنین شاخِ  راببه 12شامل کارکردِ طنگ، جدی و تفننی   ، ک متن به متن د رر، نقشِ اساسی دارد

(. ا ن همانر نری خ د  ۱۱  ص.  )همان،14. همانر نری )تقلید( ۲،  13. تراگ نری )تغییر( ۱ش د:  است که به دو دسته بگرگ تق یم می
 شامل سه بیش است:  

ش د، اما به دلیل تفننی   ک ن   ند   ا هنرمند و تغییر در محت ا. سهک متنِ اول تا حد ز ادی حفظ می  ۀ: تقلید از شی 15.  استیش ۱
 ش د.  ای خلق میی در محت ا، متن تاز ئگ نه از برگرفتری با تغییر م ض ع و همچنین تغییر جگ ب دن، ا ن 

 ب با طنگ و نقد است. أمتن دارای اغراق و مهالغه ت  متن ن هت به  یش: اغراق و مهالغه. بیش16. شارژ ۲

ل  ت سط ک ی د رر تکمیل و تماب ش د )دِگرن شتاری( و  ا دنهال کردنِ  ک اثر م فق ت سط  ؤ : تداوب. زمانی که اثر ناتمابِ م17. ف رژری ۳
 ل  )خ دن شتاری(. ؤ خ دِ م

آ د. ا ن تراگ نری نیگ شامل  وج د میمتن بهمتن با ا جاد تغییر در  یش در طرف د رر، ارجاعات با تراگ نری  ا تغییر همرا  شد  و بیش  -
 سه بیش است: 

گاهانه و کنا ه: نقیضه. خلق اثری جد د با به1٨.  ارودی ۱ آمیگ  ک الر ی هنری د رر. در  ارودی هدف تیر ن و تحقیر  کار گرفتن آ
 نی ت، بلکه بیشتر ش خی ن هت به خ د و خ دی است. 

تراوستی مان ۲ ضمن  19.  رابب:  می   ۀحفظ  تحقیر  یشتراگ نری،  و  تیر ن  به  طنگگ نه،  کارکردی  با  تا  از  ک شد  بیردازد.  خ د  متن 
 ت ان برشمرد. های بارز ا ن گ نه: دگرگ ن کردنِ جن یت و تغییر سرشت، نازل کردن و تحقیر با اِذعان به اختلافِ سب ح را میو ژگی

ها نقش دارد. ا ن شی   به شکلی جدی  متنیت که در تکثیر متنی، بیش از د رر گ نهتر ن ن ع بیش: جا رشت. از را ج20. تران ی ز شن ۳
و تکثیر مت ن می  تغییر سهک  نیروی م ردازد. همبه  ا ن،  با  نشانهؤ س   از  ک ن اب  نشانهل   به ن اب  به  ای  گُذر است،  ای د رر، در 

 (. ۸۳  ص. ،۱۳۹۲کند )آلن،  سیس میأ ای جد د را تنشانهایِ مت ن  یشین را نفی و ن اب که ن اب نشانهط ری
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 مطالعاتی( ۀ)پیکر  تصویر خیالعکس  ۀمجموع ( ۳-۳

 کی از عکاسان به نابِ ا رانی است که به دلیل کیفیت آثار و مداومت در کار، از اعتهار و محه بیت    ( ۱۳۸۸- ۱۳۲۳بهمن جلالی )     
تار ت ا ران را م رد بررسی    ،المللی برخ ردار است. او به دو وجه عملی و ن ری، بدون وقفهعکاسان ملی و بین  ۀای در میان جامدو ژ 
  ۀ ارزشمندی از تار ت را، در مقابل د دگان آ ندگان فراهم ساخت. علاو  بر ا ن در ح ز   ۀداد و با عکاسی گ ترد  از سرزمینش، گنجینقرار  

مهم د رر کار او    ۀخ   درخشید و آثاری ماندگار به جای گذاشت. اما ح ز   ،و جنت تحمیلی  ۱۳۵۷انقلاب  و ژ  در  به  ،عکاسی م تند 
(  ۱۳۸۸- ۱۳۷۷« )تص یر خیالشان جا را  ه  ت در جهان مداصر است. »اصلی ۀها ی ظه ر  افت که دغدغدر خلق مجم عه عکس

قاجاری است که در خلق آن با اصلاح نراتی های    ۀقرن ن زدهم عکاسیان  ۀهای  رتر ناب سه مجم عه اثر متفاوت با استفاد  از عکس
بهشیشه گنجینای  از  ماند   دور   ۀجا  در  گل تان  از    ۀکاخ  استفاد   با  و  ب تر خ د جدا ساخت  از  را  دور   آن  از  تصاو ر میتلفی  قاجار، 

 به تلفیق، ازآن خ دسازی و بازآفر نی آثار جد د   رداخت.  21مدرن؛ از قهیل فت م نتاژ،   ت  ۀهای دور تکنیک

اولین نما شرا     جداگانه برگگار شد  است.   ی شراه نما(  ۱۳۸۸- ۱۳۷۷) ساله  ۱۰  ایدر دور   ا ن مجم عه  یهاهر گرو  از عکس  یبرا     
سیا  و سفید، با ادغاب    ۀای«، به نما ش درآمد. در مجم عهای »سیا  و سفید« و  س از آن »قه  با عن ان  تص یر خیال   ۀاز مجم ع

های متفاوت و سیری شد  از  ک ملت  زند که روا ترر جهانتصاو رِ زنان و مردان از دو تص  ر متفاوت، فضا ی رو اگ نه و خیالی رقم می
تصاو ر  رتر  ا ن  می  ۀاست.  نشان  با  کد رر  تلفیق  در  را  عادی  مردب  و  زنان  قاجاری،  دربار  تلیکِ  شا ،  ط ر  همین دهد.  ناصرالد ن 

قاجار ثهت شد  و مردانی با هیکل ورز د ، ت سط تص  ر زنان   ۀهای دور ها ی است که در زورخانهای، شامل تلفیق عکسقه   ۀمجم ع
ها تدمداً فضای بیشتری به زنان اختصاص داد   بندی رسد در ترکیناند. به ن ر میای جل تر، احاطه شد با چهر  و نراهی نافذ در ه ه

 ش د.شد  و  ا با بگرگنما ی عکس و چهر ، تص  ر مردان به حاشیه راند  می

 
. مجم عه سیا  وسفید، بهمن جلالی، )ماخذ تص  ر: آرشی  رعنا ج ادی(. ۱تص  ر    
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مردان نی ت. در نراِ  اول به ا ن آثار   ۀای، اثری از چهر سیا  و سفید و قه    ۀد رر، »تص  رخیال: آ نه«، برخلاف مجم ع  ۀدر مجم ع
آ نه  ۀبا چهر  از میانِ سبح  با  ای خرا زنان قاجاری م اجهیم که  نقر   با اسل ب زدودنِ  آ نه  به میاطن چشم دوخته است.  خ رد ، 

به تکه از اسید،  تق یم میاستفاد   اثر، در میانِ چهر های سفیدرنری  مقابل  با قرارگیری در  ترکین   ۀش د. میاطن  بندی  زنی گمناب؛ 
در ا ن بار  مدتقد است   22گردند. جم اسکا   لر کند و بد ن ص رت س ژ  و بینند  در سبح مشترک آ نه با هم ادغاب می جد دی خلق می

هر دو با میاطن،    ۀای از خبی ب دنِ تار ت و تار ت به روا ت عکس را در بردارد و به راببهای وسیا و  یچید های آ نه، ه ه مفه ب عکس
کند و با درگیر کردنِ میاطن  ای واقدی، خاطرات عک ی از  ک زن قاجاری گمناب را حفظ میکند. به عهارتی، اثر همچ ن آ نهکید می أ ت

،   (  ۱۳۸۲  –  ۱۳۸۱« )قرمز:  الیخ  ریتص »  ۀدر مجم عط ر  (. همین۳۲،  ۱۳۸۸کند ) در میانِ اثر، بینند  را با تص  رِ تار یی  کی می 
مبالداتی را تشکیل    ۀهای  یکر های قرمگ رنت، ه هنما« به خط ن تدلیق و تا  چهر   ۀتص  ر زنِ قاجاری، بیشی از عهارت »عکاسیان

شناسی محض، و به سهن نرا  ظر   تار یی  « از نرا  ز ها یتص یرخیال گ  د: »ا ن مجم عه می  ۀدربار   23دهند. کارمن  رز گنگالس می
ها کلاژها ی از تصاو ر مجردند که به  ن یر است. ا ن عکسای بیط ر اسل ب بد ا در ت لید آثار؛ مجم عها  و همینو م تندنرارنه

(. او همچنین  ۲۵  ص.  ،۱۳۸۸آورند ) رز گنگالس،  گذشته را  یش چشم می  ۀشدزد  و فرام   های  تزنند و لح هحاف ه تلنرر می
تر ن آثار عکاسی مداصر ا ران است؛  داند و مدتقد است »ا ن مجم عه  کی از برج تهمی  تص یر خیال  ۀاوج مجم ع  ۀ»قرمگ« را نقب

 (.  ۲۸  ص. شناختی و هم از جا را  تار یی« )همان،هم از من ر ز ها ی

ای، بهمن جلالی، )ماخذ قه   ۀ. مجم ع۲تص  ر 
 تص  ر: آرشی  رعنا ج ادی(. 
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 ای، آینه، قرمز( )قهوه تصویر خیال   ۀمتنی مجموع خوانش بیش ( 4

 کلیات (4-1

کلی آدمی با تار ت و مفاهیم    ۀتص  رخیال، به رابب  ۀرسد مجم عمبالداتی، شرح داد  شد، به ن ر می  ۀبا ت جه به آنچه به عن ان  یکر      
بی ت و  بی تم  قرن  دو  در  »ا رانی«  و  »مدرن«  میومتقابلِ  عکس کم  از  بیشی  برگرفتری  با  عکاظ  ز ر   ردازد.  در  تار یی  های 

های میتل  و تلفیق آنان با آ نه )مجم عه آ نه(؛ ترکین و تلفیق دو عکس زن و مرد مدرن و قاجاری )در مجم عه سیا  و  مجم عه
های  قرمگ(؛ و همچنین استفاد  از تکنیک  ۀنما )در مجم عچهر   ۀای(؛ تلفیقِ عکس زنان قاجار و ل گ ی ن شتاری عکاسیانسفید،  قه  

های استفاد  شد  در ا ن  متنتراکاتی دارند.  یشکند که هم به لحاظ ص ری و هم مدنا ی اشمداصر، اثر جد دی خلق می   ۀرا ج دور 
اقداب به احیاء و چاپ آنان نم د.    ۱۳۷۰کاخ گل تان است که جلالی در سال    ۀخانعکس آله ب  ۀمتدلق به مجم ع   مجم عه، عم ماً 

بازسازی    اً شان شد  ب د و ک شید به نح ی آنها را مجددخانه، مت جه شکنندگی و خبر ناب دیاسلا دها ی که ظاهراً در بازد د از ا ن آله ب
ها را چاپ کرد و ت ان ت بیشی از آنها را از  ای که خ د همانجا مجهگ کرد  ب د، عکسو احیا کند. او حدود  ک سال، در تار کیانه

ورود عکاسی( به شمار    ۀها ی که بیش شا ان ت جهی از تار تِ مُص ر ا ران )به عن ان اولین دور انهداب و فرام شی نجات دهد؛ عکس
گردد، و به و ژ  نکاتی  فرهنری بازمی  ۀای به گذشته و خاطر ها ی از تصاو ر، که به نح   یچید بیش  ۀهشیاران  ۀرود. وی با استفادمی

  ص.   ، ۱۳۸۸سازد )داو د،  شد  دارد؛ رهنم ن میعم ماً ناد د  گرفته شد ، میاطن را به نقاط مههم خاصی که ر شه در تصاو ر فرام   
۳۹  .) 

های  یشین، به  ت ان  افت که در آن روا تژنت در ا ن بار  مدتقد است هر روا تی بیناروا ت است؛ بد ن مدنی که هیچ روا تی نمی      
ت اند تاب باشد که برگرفتری  ش د و می حض ریِ بینامتنی تلقی میت اند بیشی باشد، که همشکلی حض ر نداشته باشند. ا ن حض ر می 

های فرهنری و تمدنی بشر در طی فرآ ند انهاشتری،  دنی  ذ ر  و استفاد   ها مانند د رر  د د متنی است. بر ا ن اساظ، روا تبیش
  ص.   ،۱۳۹۹ ابند )نام رمبلق،  منبهق با شرا ط گفتمانی و  ارادا می جامده  یش آمد  و ت سده می  ،از تجربیات گذشته و خلق اثر تاز 

ظ.ب، )ماخذ   ۴۰×۴۰قرمگ، بهمن جلالی، ابداد:  ۀ. مجم ع۳تص  ر 
 تص  ر: آرشی  رعنا ج ادی(. 
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 کمی و ه  ت ان انی از قرن ن زد ،  ی ندی م تقیم  وت ان گفت جلالی در ا ن مجم عه، میانِ ان انِ قرنِ بی تمن ر می  ن ا (. از ۲۱
های ا ن مجم عه، ذهن  گیری ه  ت ا رانی، از خلال عکسکند. رو کرد روا ترریِ او از گذشته و حالِ ا ران و چر نری شکلبرقرار می

 کند.  میاطن را به سَمت رمگگشا ی از روابط م ج د میان ا ن آثار، هدا ت می 

حض ر  ک متن در    ۀها ی متفاوت است؛ ا ن تفاوت، هم در ن ع و شی ها به ص ر گ ناگ ن و همرا  با جل  در آثار جلالی برگرفتری     
مبالدات ترامتنی که در مراحل    ۀ ها در ح ز بندیتر ن تق یمش د. از مهممتنِ د رر است و هم در جنس و عنصری که برگرفته می

متنی و ها؛  دنی روابط بیش حض ری ها و همای است. در گذشته بیشتر برگرفتریرشتهابتدای تحلیل با د مشی  کرد، روابط میان
گ تر  و تکثیر  گیری و اقتهاظ، به دلیل  و ژ  دوران   ت مدرن، ا ن واب. اما امروز  و به24گرفت بینامتنی در درون ادبیات ص رت می

به ح ز  و همرشتهدرون  ۀروا ی  برگرفتری  و  نشد  بینارشتهای محدود  در مجم عحض ری  رواج  افت.  به  تص یر خیال   ۀ ای  اذعان  با   ،
ای(؛ هنرمند با استفاد  از دو سفید و قه  وسیا   ۀقاجار و تلفیقِ دو عکس از همان دور ؛ )مانند مجم ع  ۀهای دور برگرفتری از عکس

ها  گیرد، اقتهاظ از عکسای جای می رشتهدرون  ۀمتنی در ح ز نما د. در ا ن دو مجم عه، روابطِ میانمتن، اثر جد د را خلق می یش
از ا ن رو  یش آ نه و قرمگ،    ۀای واحدی است. در دو مجم عمتنِ ت لید شد  دارای ن ابِ نشانهمتن و بیشبرای خلقِ عک ی د رر؛ 

های  نما(؛ تا  چهر   ۀمتن، از ن ابِ ن شتاری )خطِ ن تدلیقِ عهارت عکاسیانعکاسی است، اما در بازآفر نی بیش   ۀمتن از رسان یش
های  ش د. ا ن ن اب ای خلق میروغنی قرمگ رنت )نقاشی( و عنصر آ نه، واب گرفته شد  و در نها ت متن جد د با ن ابِ بینانشانهرنت
بر غنی کردن گفتمان،    سازد. هر  ک از ا ن بیناها، علاو ها، امکان ارتهاط و انتقال  یاب را می ر میکارگیری رمگها و نشانهای با بهنشانه

 ش د.  م جن ناهمر نی آن نیگ می

 

 خوانش آثار  (4-2

شناسی  طهق گ نهت ان روابط بین مت ن را  ها، میمتن با  یش فرض برگرفتریِ آثار در ا ن مجم عه، و تغییرات ا جاد شد  در بیش     
،  تص یر خیال های  بندی تراگ نری، قرار داد. همچنین تغییرات ب ج د آمد  در ز ر مجم عهمتنیت، از حیث ن ع راببه، در دستهبیش

آنها  ای، آ نه و قرمگ؛ به خ انشِ میان مت ن  قه    ۀنم نه از مجم ع  ۳دارای کارکردی متفاوت و گا   ک ان است که در ادامه با ذکر  
های  ثیرگذار در تراگ نریأتر به ع امل تت ان از من ری دقیقخ اهیم  رداخت. همچنین با اذعان به روا ترری م ج د در متن جد د، می

 یاتِ روابط و کارکرد بین مت ن  ی بُرد.  ئکیفی، به جگ

مدرن؛ با تیر ن و واسییازی الر  و ل  با اسییتفاد  از  ارودی، به عن ان  کی از اشییکال و نم دهای بازآفر نی هنر در عصییر   ییتؤ م     
ل فرهنری، اجتماعی و سییاسیی در بازآفر نی  ئگیری انتقادی و مدترضیانه در قهال برخی م یامتن، ن عی جهتسیرمشیق خ د در  یش

مدرن، به شیکل اسیتهگاءِ صی ری ) ارودی( در فضیای جدیِ نقد هنر   یت ۀ(. عملکرد نقیضی ۱۷6  ص.  ،۱۳۸۹متن دارد )صیدر ان،  بیش
شی د  کند. الهته ا ن رو کرد، گا  در دل تراوسیتی یمان مبرح میمتن اجرا میتناقض را در بیش و   ن طر ق، ابهاب، دوگانریا  اسیت و از

گیرد. مردانی که متدلق به تری بر عکس مردان قرار میای، زن به ط ر واضیییحقه    ۀاز مجم ع  ۴و  ا بالدکس. برای مثال در تصییی  ر  
مردسیییاهرانیه در حیاشیییییه ب د ، بگرگتر و   ۀقیاجیارنید و زنیان کیه هم ار  در جیامدی   ۀزورخیانیه، بیه عن ان نمیاد غیرت و قیدرتمنیدی در جیامدیه دور 

یر  گرفته و جا را  داروشییین زدنِ سیییب ح در  . ا ن تغییر و برهمکنندمی مردسیییاهرانه را نازل میئتر؛ غیرتمندی ورزشیییکاران را به سیییُ
ل  با تغییر وضییدیت جن یییت در  ؤ مل اسییت. بد ن مدنی که مأهم قابل ت بندی تراوسییتی ییمان، از من ر م ضیی عات تراجن یییتیرد 

کیدی و ژ  دارد؛ »دگرگ نی  أ تراجن ییتی در ادبیات ت  ۀکند. ژنت بر ا ن جنهمتن، به ا جاد ن عی ت ازن جن ییتی در روا ت اشیار  میبیش
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ت اند  ک هدف را دنهال کند و آن  ذ ر  میاطهان تاز  اسیت«  جن ییت  کی از عناصیر مهم جا رشیت روا تی اسیت. ا ن دگرگ نی می
.(Genette, 1997, p. 345) های  ل  با  یش کشیییدنِ م ضیی عاتِ تراجن یییتی، به کشیی  برخی جنههؤ همچنین اذعان دارد گاهی م

کارگیری ع املی چ ن: بگرگنما ی تصییی  ر زن بر روی تصییی  ر مرد، ا جاد  رسییید جلالی با به ردازد. از همین رو به ن ر میمتن می یش
که   را،  ایتفاوت زنان درحالی که  شیت به مردانِ تصی  ر دارند؛ سیدی دارد جن ییت مردانهتر، نراِ  بیتمرکگ بر تصی  ر زنان با رنری روشین

   تغییر داد  و در تص  رسازی مداصر، زنان را جا رگ ن کند.  داشت،تر  ارزشیتر و بدضاً کنند ها نقشی تدیینمتناغلن در  یش

 

  

 

خذ  أظ.ب، )م ۴۰×۴۰ای، بهمن جلالی، ابداد: قه   ۀ. مجم ع۴تص  ر 
آرشی  رعنا ج ادی(. تص  ر:   

خذ  أر  قاجار، )مۀ. د۴.  یش متن نی ت برای تص  ر ۵تص  ر 
 تص  ر: آرشی  رعنا ج ادی(. 
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لفه از عناصر ه  تیِ مرتهط با  ؤ شمارد. ا ن مد رر و از فرهنری به فرهنت د رر، متفاوت می  ۀای به جامدژنت تراجن یت را از جامده
(. ا ران هم ار  به دلیل  ۲۸۵  ص.   ، ۱۳۹۹هاست که در هر فرهنت، دارای رو کرد و نرا  خاصی است )نام رمبلق،  ان انمَحرمیت نگد  

هنرهای تج می    ۀ ن من ر دارای ح اسیت باه ی ب د  و ا ن امر در خلقِ آثار، خص صاً در زمینا  باورهای مذههی حاکم بر جامده، از
از زنانِ بدون   شش و حجابِ  رسد جلالی در ا ن مجم عه در ب یاری از عکسنم د ز ادی داشته است. به ن ر می با استفاد   ها، 

ارز   به دنهال رو کردِ  بر اساظ ن ر زدا ی  ا تقدظ مرس ب؛  م  ۀزدا ی است.  تراارز  ؤ تراروا تی ژنت،  با  نقد  یش ل   به  متن  گذاری، 
متن بر خلاف آن رفتار نم د  و بد ن  همی انی و همراهی ندارد، در بیش  متن وج د دارد که با آن رداخته و چنانچه م ائلی در  یش

ها مبرح شد ، به  تر به عن ان ارز  برای شیصیت گذارد. او در ا ن راستا سدی دارد هرآنچه  یششکل، اعتراض خ د را به نما ش می
 ندارد  ها را عادی و را ج میمتن، دگرگ نی ارز متن ن هت به جامده  یش ضد ارز  تهد ل ش د؛ لذا از  سِ ا ن دگرگ نیِ جامده بیش 

ها )به  متن های جن یت  یش متن و کاستن ارز ای، با نازل کردن سب ح در بیش قه    ۀت ان گفت در مجم ع(. بنابرا ن می۲)تص  ر  
 است. ن عی طنگ و به سُیر  گرفتن غیرتمندی مردان زورخانه(،  ارودی در دل تراوستی مان رخ داد  

تص  رخیال، در خ انش و ارتهاط میان مت ن شا ان ت جه است، عامل    ۀترامتنیت ژنت در مجم ع  ۀلفه د رری که از د دگا  ن ر ؤ م     
ها ی که دارد، دگرگ ن  متن ا ن امکان را دارد که زمان روا ی را با ت جه به ع امل و انریگ ل  بیشؤ »ترازمانی« است. بر ا ن اساظ، م

جا یِ زمانی میان سه  های ترازمانی روا ی، جابهتر تراگ نری زمانی  ا ترازمانی در روا ت ا جاد کند.  کی از جل  نم د  و به عهارتی دقیق
متن و  ا به عهارتی  متن و تهد ل به حال  ا آ ند  کردن بیشزمان اصلی؛ گذشته، حال و آ ند  است. به ط ر مثال گذر از گذشته در  یش

 (. ۱۵6 ص. ،۱۳۹۹زمانی  ا بینابینی و برعکس )نام رمبلق،  انی به ناهمزمدگرگ نی از هم

خذ  أقاجار، )م ۀ. دور ۴.  یش متن دوب برای تص  ر 6تص  ر 
 تص  ر: آرشی  رعنا ج ادی(.  
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ا ن مق له در مجم عه »آ نه« و با استفاد  از عنصر آ نه و تکنیک زدودن آن ت سط اسید، و قرارگیری میاطن در سبح اندکاسی       
تص  ر او نی ت و تص  ر جلالی و میاطن است. او شهحی است که  ای زن قاجار، صرفاً (. بازنم د آ نه۷خ رد )تص  ر آ نه، به چشم می 

کند، به  زند. ا ن اثر در ارتهاط با بینند  عمل میا  به بینند  زل میتکهش د و خ د تکهحض ر  همچنان در جهان مدرن حس می
 (.  ۳۲ ص.  ،۱۳۸۸ش د )جم اسکا   لر،  که بینند  با تص  ر تار یی  کی میط ری

متن، عکس را به تص  ری د الکتیک؛ جهت  ی ند گذشته )تص  ر زن  از من ر ترازمانی ژنت، جلالی با استفاد  ابگاری از آ نه در بیش      
ش د، ز را گاهی در درون  کند. به عهارتی متن فقط از زبان  ک راوی نقل نمی قاجار( و حال )اندکاظ تص  ر میاطن در آ نه( تهد ل می

 25های ت  در ت ی روا ی همد رر را در برگیرند. ژنت، ا ن تغییر را متالیس ت اند راوی د رری سربرآورد  و بد ن شکل ه هاثرِ  ک راوی، می
متنی  رساند. به عهارتی، با شک تن مرزهای میانِ فضای دروننامد، بد ن مدنی که سب ح اثر در هم ر یته شد  و کُنشی به انجاب میمی

شِن  به ط ر م تقیم م رد خباب واقا شد  و آنها را برای لح اتی میان دو جهان  متنی، شیصیت  ا خالق اثر، میاطن  ا روا تو برون
 دهد. در وضدیت تدلیق قرار می

شدن متقابل )از طر ق سبح  بیند و در ا ن روندِ خیر ش د خ د را در هیئت زن قاجاری گمناب میزمانی که بینند  به آ نه خیر  می      
(. هم   با  ۳۲ ص.  ،۱۳۸۸ش ند )جم اسکا   لر،  آ نه(، گذشته و حال  کی شد  و س ژ  و بینند  در سبح مشترک آ نه با هم ادغاب می

مجم ع بیانی  محت ای  از  که  و  ارادوک ی  نقیضه  می  ۀا ن،  استنهاط  علاو آ نه  تقابل    ش د،  به  زندگان،  و  مردگان  دنیای  اتصال  بر 
 نما د.  »مدرنیته« و»سنت« اشار  می

 
خذ تص  ر: آرشی  رعنا ج ادی(. أظ.ب، )م ۴۰×۴۰آ نه، بهمن جلالی، ابداد:  ۀ.  مجم ع۷تص  ر    
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ای که ب یاری از منتقدان   رداز م. مجم عه« میخیال، قرمز تص یر »ۀ در آخر ن خ انشِ بینامتنی از ا ن مجم عه، به آثاری از مجم ع
نقب را  آن  کاتر ن داو د،  و  گنگالس، استی ی جم اسکا   لر  ِ رز  -برمی  تص یر خیال  ۀاوجِ مجم ع  ۀو عکاسانِ مشه ر چ ن کارمن 

ای از کارهای جلالی را م تند  «، دور تص یر خیال، قرمزگ  د: ». احمد میر اح ان، م تندساز و ن   ند ؛ در ا ن بار  می 26شمارند 
رسد. به  کاری او به ن ر می  ۀ ع متر ن مج نما انه، م تندتر ن و اجتماعیتر ن و به نح ی متناقضتر ن، انتگاعیکند که اتفاقاً هنریمی 

انریگ( ارائه گردد  ت ان ت از رخدادی مهم ثهت ش د و در عین حال فضا ی س رئال )وهمی و خیالعهارتی، م تندتر ن سندی که می
 (.  ۸۹ ص.  ،۱۳۸۸)میراح ان،  

در        روا ت۳ها  آرایهژنت  و سنت  افلاط ن  دنهال  به  بازنما ی،  غربی،  می شناسیِ  تق یم  بگرگ  دو ق مت  به  را  حکا ات  و  کند:  ها 
، که خ د از عناصر تاثیرگذار در  است   های عنصر فاصلهتر ن گ نه)روا ات(. ا ن دوگانه از مهم  2٨ژسیس )محاکات( و د ه  27میم یس 

. هرگا  روا ت به اصل و مرجا خ د نگد ک باشد )از حیث فرب و ارائه(، محاکاتی است و چنانچه ا ن  روندشمار میبهتراوجهیتِ روا ی  
ثر  ؤل  در انتقال روا ت مؤ ل  تغییر کند، روا ی خ اهد ب د. در ا ن راستا، میگان و چر نری حض ر مؤ شهاهت با دستکاری و دخالت م

فاصل با میگان  اثر  که خالق  مدنی  بد ن  بیش م ردن ر،  یش   ۀاست،  و  را محاکاتی  تهد ل می متن  روا تی  به  را  برعکس متن  و  ا  کند 
 (.  ۵۵ ص. ،۱۳۹۹محاکاتی تهد ل شد  باشد )نام ر مبلق،  ۀترافاصله گذاری به گ ن ۀمتن روا تی باشد که در نتیج یش

که هنرمند    ،ها ی متنبا  یش  را  قرمگ را بازنرری کرد و ارتهاط آنان  ۀهای روا ی م ج د در تصاو ر مجم عت ان ه همن ر میحال از ا ن       
نما  چهر   ۀهای ل گ ی سر دَر عکاسیانمتن نی ت،  با تلفیق ق متی از  یش   ۀا  بهر  برد ،  یریری نم د. جلالی در مرحلدر بازآفر نی

آمیگ واقده و رو داد اصلی دارد. او در  های  ررنت قرمگ، اشار  به بیان اعتراض(، و   شاندن آنان با تا ۸و تص  ر زن قاجاری )تص  ر  
متن، جهت تغییر متنِ روا ی به متن  گذاری مدین از ا ن  یشا ن بازنما ی تدهدی به تکرار عین به عینِ ل گ ی کامل ندارد و با فاصله

و در ا ن جا رشتِ مفه می، تغییر ا جاد شد  را به ص رت جدی و فارغ از هرگ نه طنگ و تفننی؛ مبرح کرد   کند. ادراماتیک استفاد  می 
 سیس، از وفاداری مضم ن و تقلید صرف به دور است.  ژگری د هو با ت جه به و ژگی روا ت

. دور  قاجار، )ماخذ تص  ر: آرشی  رعنا ج ادی(. ۷.  یش متن تص  ر ۸تص  ر   
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نما و خب ط قرمگ، میاطن را به متن قهلی رهنم ن ساخته،  چهر   ۀها ی از عهارت عکاسیانای مانند بیشکارگیری ارجاعاتِ نشانهبا به
 سازد. ای ن  را مبرح میما هو در قالهی جد د، درون

 
   

 

 

 

خذ  أظ.ب، )م  ۴۰×۴۰قرمگ، بهمن جلالی، ابداد:  ۀ. مجم ع۹تص  ر 
 تص  ر: آرشی  رعنا ج ادی(. 

خذ تص  ر: آرشی  رعنا ج ادی(. أاصفهان، )منما، چهر  ۀخان. تابل ی سردرِ عکاظ۹.  یش متن تص  ر ۱۰تص  ر   
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تر در سَردر   ابند. ا ن خب ط که  یشمتن حض ر میای در بیشدار، محکم و میربِ قرمگ رنت، به عن ان ارجاعات نشانهخب ط  یچ
انقلابی ن در راستای ممن عیتِ  رسد کُنشی از س ی  عکاسیانه، به من  ر   شاندن و مح  نم دنِ ل گ ی مغاز  کشید  شد، به ن ر می

عکاسی در ا ن مکان )به دلیل وج د عکس زنان بدون حجاب( ب د  است. حال هنرمند در  ی ا ن برگرفتری، در قالنِ ارجاعی بینامتنی  
نما د. احتماهً او قصد دارد با اقتهاظ  و با رو کردی استداری، متن جد د را از حالتِ صر ح خارج و به متنی ضمنی و چنده ه تهد ل می

تر ن خط ا رانی( در حالتی آراب  ها ی از خطِ ن تدلیق )به عن ان نمادی از سنتیگ نه و ادغاب آن با بیشهای قرمگرنتِ مش  از تا  
تلفیق   ط رمداصر سرزمینش باشد. همین   ۀگرا ی حاکم بر جامدو ژ  التقاط و باوقار، به بیانی ضمنی،  ادآورِ تقابل مدرنیته و سنت و به

  ۀکنندآل د زنی قاجار  ت؛ به ص رتِ استداری با اشار  به بیشی از رخدادی در گذشته؛ تداعی هر دو ه ه با سبح ز ر ن که تص  ر وهم
بر جامد-های جن یتی تهدیض و تقابل قهل ذکر شد، دگرگ نی جن یتی از    ۀش د. همانب ر که در مجم عا ران می  ۀفرهنری حاکم 

ها و دوب، دگرگ نی در  برد: نی ت تغییر جن یتِ شیصیتتغییر را ناب می  ۀعناصر مهم جا رشت روا تی است که در ا ن راستا دو شی 
  ۀقرمگ به عن ان آخر ن گرو  از مجم ع  ۀهای ت ز ا شد  و بیشتر کردن سهم زنان. شا د به همین دلیل، جلالی در خلق مجم عارز  

گردد. او در ا ن  مند میهای قاجاری، بهر متن زد  و منحصراً از تصاو ر زنان حاضر در  یش، به حذف کامل مردان دست  تص یر خیال
ها  متندر بیشرا  سنتی ا رانی را دگرگ ن سازد و از ن طر ق فضای بیشتری    ۀشد  و مرس ب بر جامدهای ت ز ابرگرفتری سدی دارد ارز  

 . دهد به زنان اختصاص 

عکاظ ضمن چاپ مجدد تددادی از اسلا دهای قاجاری، نه تنها  که بد ن ترتین در جر ان بررسی ا ن سه مجم عه مشی  است      
ها ی کم و بیش  متن یش ۀمکرر به آنان به منگل ۀبه دنهال ثهت و احیای آثارِ رو به ناب دیِ فرهنت تص  ری ا رانیان است، بلکه با مراجد

از رو  شد   شناخته   استفاد   به  یش چشم میاطن میو  متفاوتی  در مراحل  را  ا رانی  متفاوت، ه  ت  بیانی  ا ن سه  های  در  آورد. 
 طرفانه تا بیانی اعتراضی و منتقدانه.  مند و گا  بیمجم عه روندی از تح ل نرر  نیگ قابل تشیی  است: از نرا  ه  ت 

 

 گیری نتیجه( ۵

علاو       جلالی،  عکاسی    بهمن  در  چشمریر   شهرت  و  فدالیت  مجم عهبر  در  گانه م تند،  سه  »های  از  خیالا   با  تص یر   ،»
از عکس ارزند برگرفتری  و  زوا ای  نهان  قاجار،  دور   تار یی  ا ن سه  های  در  او  است.  کرد   عیان  را  ا رانی  و ه  ت  از فرهنت  ای 

داستان روا ترر،  نراهی  با  بیمجم عه  داستانهای  از  شماری  و  های   ت انتها ی همچ ن  استداری  مضم نی  با  را  امروزی  مدرن 
فرض برگرفتری از تصاو ر  ترامتنیت ژرار ژنت؛ در تحلیل بینامتنیِ آثار، با  یش  ۀ انریگ تص  رسازی نم د. ا ن تحقیق بر اساظ ن ر خیال

 ش د: به ط ر خلاصه به چنین نتا جی منجر می ،گذشته

ها مهتنی بر برگرفتری است،  متن   ۀمیان مت ن، مشی  شد در ا ن مجم عه، رابب  ۀهای ژنت در ارتهاط با ن ع رابببندی طهق تق یم     
های زنان و مردان قاجاری  ها، عمدتاً اقتهاسی از عکسمتن متن( برگرفته شد  است.  یشمتن( از متنِ اول ) یش  دنی متن دوب )بیش

بر تصاو رِ   »قرمگ«، علاو   ۀکاخ گل تان است. در آثار مجم ع  ۀ خانباست که در دوران ورود عکاسی به ا ران ثهت شد  و م ج د در آله 
ها گا  دارای  متن متن، برگرفته شد  است. بیشنما اصفهان« در بازت لیدِ بیشچهر   ۀها ی از ل گ ی »سَردر عکاسیانقاجاری، بیش
 ای و قرمگ. قه   ۀو ژ  در مجم عمتن است؛ به ک و  ا دو  یش

بندی تراگ نری )تغییر(،  ها، و روابط بین مت ن از حیث ن ع راببه، در دستهمتن، با تغییراتِ ا جاد شد  در بیشتص یر خیال   ۀمجم ع     
]  ارودی، تراوستی مان وتران ی ز  ی ن است. هنرمند با استفاد  از  ارودی و تراوستی مان، به عن ان اشکال    ۀو از حیث کارکرد، در ح ز 
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گیری انتقادی  متن، دچار ن عی جهت مدرن؛ با تیر ن و واسازی الر  و سرمشق خ د در  یشو نم دهای بازآفر نی هنر در عصر   ت
ای،  قه    ۀش د. بد ن ص رت که در مجم عمتن میل فرهنری، اجتماعی و سیاسی در بازآفر نی بیش ئو مدترضانه در قهال برخی م ا

ها )به ن عی طنگ و به سُیر  گرفتن غیرتمندی مردان زورخانه(،  متن های جن یتیِ  یشمتن و کاستن ارز با نازل کردن سب ح در بیش 
تری بر تص  ر مردان )در  ط ر با قرارگیری زن به ط ر واضح(. همینگذاریترا ارزش)   ارودی در دل تراوستی مان رخ داد  است

می مردساهرانه را نازل  ئون   شش مرس ب قاجاری و با ظاهری مدرن، جا را  داای(؛ استفاد  از زنان بدسیا  و سفید، قه    ۀمجم ع
»قرمگ«    ۀس  با ا ن، در مجم عکند. همدر روا ت اشار  می  تراجنسیتیزدنِ سب ح، به ا جاد ن عی  کرد  و به دنهال ا ن تغییر و برهم

ت ز ابا دگرگ نی در ارز  زنانِ حاضر در   های  از تصاو ر  و منحصراً  به حذف کامل مردان دست زد   بیشتر کردن سهم زنان،  و  شد  
 گردد.  مند می های قاجاری، بهر متن یش

در روا ت ا جاد   ترازمانیها ی که دارد، دگرگ ن و تراگ نری زمانی  ا انریگ متن، زمان روا ی را با ت جه به ع امل و هنرمند در بیش     
»آ نه«،    ۀجا ی زمانی میان سه زمان اصلی؛ گذشته، حال و آ ند  است. در مجم عهای ترازمانی روا ی، جابه کرد  است.  کی از جل  

متن، عکس را به تص  ری د الکتیک؛ جهت  ی ند گذشته )تص  ر زن قاجار( و حال )اندکاظ  ابگاری از آ نه در بیش  ۀجلالی با استفاد
ت اند  ش د، ز را گاهی در درونِ اثرِ  ک راوی، می کند. به عهارتی متن فقط از زبان  ک راوی نقل نمیتص  ر میاطن در آ نه( تهد ل می

بد ن شکل ه ه و  د رری سربرآورد   در  راوی  را  روا ی همد رر  ت ی  در  ت   بینند  عمل می های  با  ارتهاط  در  اثر  ا ن  به  برگیرند.  کند، 
ش د،  آ نه استنهاط می  ۀای که از محت ای بیانی مجم عط ر نقیضه و دوگانریش د، همینکه بینند  با تص  ر تار یی  کی میط ری
 نما د.  بر اتصال دنیای مردگان و زندگان، به تقابل »مدرنیته« و»سنت« اشار  می علاو 

جلالی با  .  است، محاکات و روا ت است  تراوجهیتِ رواییثیرگذار در  أهای عنصر فاصله، که خ د از عناصر ت تر ن گ نه از مهم     
های  ررنت قرمگ،  .   شاندن آنان با تا  ۳. تص  ر زن قاجاری و  ۲نما،  چهر  ۀ. ل گ ی سر دَر عکاسیان۱ها، متنتلفیق ق متی از  یش 
متن،  گذاری مدین، از ا ن  یشهای قرمگ ندارد و با فاصله به عینِ ل گ ی کامل و سر در میدو  شد  ت سط خطتدهدی به تکرار عین 

کند. او در ا ن جا رشتِ مفه می، تغییر ا جاد شد  را به ص رت جدی و فارغ از  جهت تغییر متنِ روا ی به متن دراماتیک استفاد  می 
کارگیری گری از وفاداری مضم ن و تقلید صرف به دور است. هنرمند با بههرگ نه طنگ و تفننی، مبرح کرد  و با ت جه به و ژگی روا ت

نما و خب ط قرمگ، میاطن را به متن قهلی رهنم ن ساخته، و در قالهی  چهر   ۀها ی از عهارت عکاسیانای مانند بیشارجاعاتِ نشانه
 سازد.  ای ن  را مبرح می ما هجد د، درون 
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 خص صی ل ئیگ و والترآرن هرگ.  ۀمتر مجم عنتیسا  61x48x26آماد  )چینی،( -حاضر1917. مشیصات اثر عهارت است از: چشمه، ، 7
8. pastiche  
9. collage  
10. transtexualite 
11. hypotext 

متن را م رد تدرض قرار هیای  یشهیا  یا برخی از ارز متن، ارز طنگ اسیییت.  دنی بیشزدا ی و مت ن بر ارز   ۀدر ن یابِ طنگ، اسیییاظِ راببی.  12
  با  ت تاز  اسیت. و در نها  یمتن شی متن، به دنهال خلقِ بشی ل  بدون  رداختن به طنگ و تفنن، با اسیتفاد  از  ؤ دهد. در ن امی با کارکرد جدی، ممی
 (.۱۴۷ ص. ،۱۳۹۱)نام رمبلق،  د نمایم یدو متن را بررس انی م ۀرابب ،یت  جد ا  طنگ هرگ نه از فارغ ،یتفنن  یکرد رو گرفتنِ  ن ر در

13. transformation 
14. imitation 
15. pastich  
16. charge 
17. forgery 
18. parody 
19. travestissement 
20. transposition 

کلاژ از اصیبلاحاتِ مهم در کنار هم چ یهاندن تصیاو ر عادی برای به وج د آوردن  ک واقدیت مصی ر.    ،ای بر کلاژ اسیتفت م نتاژ ضیمیمه  21.
 و  اسییت چ ییهاندن یمدنا  به لغت در واژ   ن گردد. ایم  یهمان اسییتفاد  از متن اول در متن دوب تلق یر ی اسییت که به تده  ینامتن ی خ انش ب ۀح ز 
 می از آثار و مت ن گذشیته را، گا  به صی رت م یتق  د جد  یعناصیر متفاوت و م یتقل صی رت گرفته و شیکل  نی ترک ۀجی نت  در  که اثر  خلق  از  یخاصی ن ع

 (.۸۷ ص. ،۱۳۹۵ ،یدهد )طاهر یمدم ل قرار م ۀ  ی به ش یهنر   یدهد و در مقابل بازنمایارائه م یو گا  با تراگ نر

22. Staci Gem Scheiwiller   
23. Carmen Perez Gonzalez   

های عم می سد   ن شتهت ان به برگرفتری تار تشد. به ط ر مثال میای خلق میگرفتند و متن و روا ت تاز های ادبی از همد رر واب مین شته. 24
 (.۱۳۹۸اشار  کرد )نکی: محمدزاد  و د رران،  شاهنامه نجم تا هشتم هجری، از 

25.  metalepsis 
اولین سالررد درگذشت بهمن جلالی چاپ شد؛    ۀ(، که به بهان۱۳۸۸، سال هفتم )۳۰شمار   عکسنامه ۀهای م ج د در مجلدر  ادداشت 26.

 »تص  رخیال، قرمگ« ذکر شد  است.  ۀ ید ا ن و ژگیِ مجم عأم ارد متدددی در ت
27. mimesis 
28. diegesis  
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   فصلنامهٔ علمی                                                                                                                                                                       14۰۳ بهار،  ۵۰ ۀ، شمار سیزدهمسال 

 

 نامهکتاب

 . ۴ چ  گدانج ، تهران: مرکگ.  .پ  ۀ ترجم .بینامتنیت(. ۱۳۹۲) .آلن، گ
  ه  رب، با استفاد  از ن ر شد  از داستان هفت اد و کِ   یرساز  در دو ن یه تص    ی نافرهنری ب  یاقتهاظ و برگرفتر  . (۱۴۰۱)  .ب   نام رمبلق،  ؛ .ف   ،یازهر 

 https://doi.org/10.22059/jfava.2022.342009.666898. ۸6-۷۵، (۴) 27  ،: هنرهای تجسمیبایز  ی هنرها . ژرار ژنت تی ترامتن 
 . ۲۸-۲۵،  (۳۰)۷،  عکسنامه ،دارابی ترجمۀ  .  .(. خاطر ، تییل و عکاسی: تص  رخیال ۱۳۸۸) . گنگالس، ک  رز

 های فرهنری، سازمان میراث فرهنری. ، تهران: دفتر  ژوهشگنج پیدا(. ۱۳۷۷) . ع . ؛ ب.جلالی، ب
 .۳۳-۳۰  (،۳۰) 7، عکسنامه ترجمۀ ا. ر. تقاء، .های جلالی(. خیابان دوطرفه: سفر با تار ت در عکس۱۳۸۸استی ی )جم اسکا   لر، 

نام رمبلق، ب.ا  حکیم، بر اساظ گ نه(. خ انش بیش۱۳۹۷)  .؛  اثر رنه مرر ت  نقاشی ژک ند  نامه هنرهای تجسمی و    .شناسی ژرار ژنتمتنی 
 magiran.com/p2060882  .۲۱ -۵ (،۲۲)۱۱، کاربردی
 .۴۱- ۳۹(، ۳۰)7، عکسنامه ،ج ادی ترجمۀ ر.(. بهمن جلالی، ۱۳۸۸) .داو د، ک

گ نه ۱۳۹۹)  .ن  ،یقی شف مبالده  گراف  یمتن شی ب  یها(.  آثار   /https://www.doi.org.  ۱۵۳-۱۳۹  (،۵6)۱5  ،نگره  .ران ا  یت ی در 
10.22070/negareh.2020.3111 

ب نقیضه(.  ۱۳۸۹).  ر.  صدر ان،  تدار    فارسی  .تحلیل  ادب  و  زبان    .https://literature  .۲۰۲-۱۷۱  (،۱۸)8  ،پژوهش 
ihss.ac.ir/fa/Article/10049 

 /https://dorl.net  .۹۷-۸۱،  (۱)۱مبانی نظری هنرهای تجسمی،    .(. کاربرد م لفه »از آنِ خ دسازی« در تهلیغات تجاری۱۳۹۵)  .طاهری، ب 
dor/20.1001.1.25385666.1395.1.1.7.5 

نامه هنرهای تجسمی    .زدا ی در گفتمان ساختارشکن هنر مداصرای م نالیگا با شی   آشنا ی(. بازت لید نقیضه۱۳۹6. )ع  ،یط سافضل؛  .طاهری، ب 
 https://doi.org/10.30480/vaa.2018.611 .۲۵-۵ (،۲۰)۱0، و کاربردی

: نقش  تهرانن ذری،    . ع.  ح  ترجمۀ   . ها(ها و کاربستپست مدرنیته و پست مدرنیسم )تعاریف، نظریه  .مضامین   ت مدرنیته  (. ۱۳۸۸)  .ک ال، ا 
 جهان.  

فصلنامه    .ترامتنیت ژرار ژنت  یهای عم می بر مهنان شته(. تحلیل بینامتنی شاهنامه و تار ت۱۳۹۸)  ف.؛  احقی، ب. ج. و نام ر مبلق، ب.محمدزاد   
 .۹۰-6۹ (،۱)۷ ،های ادبیات تطبیقیپژوهش

 . ۹۱-۸6، عکسنامه .(. ا ن کتاب، بهمن جلالی است۱۳۸۸) .میراح ان، ا 
.    (۳۵)-  ،عکسنامهج ادی،  . رترجمۀ    .را تخ دسازی و کییهای اخلاقی در عصر الکترونیک: ازآنِ (. نررانی۱۳۹۱)  .ک کلین، ک   . ومیکل، ک

۴- ۹ . 
 .۹۸-۸۳(، ۵6)- ،پژوهشنامه عل م انسانی .ها (. ترامتنیت مبالده روابط  ک متن با د رر متن۱۳۸6) .نام رمبلق، ب
 .۹۴-۷۳ (،۲)۳، پژوهشنامه فرهنگستان هنر .(. از تحلیل بینامتنی تا تحلیل بیناگفتمانی۱۳۸۸) .نام رمبلق، ب

ب  گ نه۱۳۹۱)  .نام رمبلق،  بیش(.  ادبیپژوهش  . متنیشناسی   http://dorl.net/dor/20.1001  .۱۵۲-۱۳۹(،  ۳۸)۹،  های 
.1.17352932.1391.9.38.7.7 

 تهران: سین.   .ها و کاربردهااز ساختارگرایی تا پسامدرنیسم نظریه بینامتنیت،درآمدی بر (. ۱۳۹۴) .نام رمبلق، ب
 تهران: سین.  .هامتنی روایتتراروایت روابط بیش(. ۱۳۹۹) .نام رمبلق، ب

  .ی ران  ا  یاز نقاشیی   یهامتنشی با    ی الماروسیی  ا کل د  یرسییاز  تصیی   د  چهار اثر برگگ  یمتن شی (. خ انش ب۱۳۹۷)  .نام رمبلق، ب . ون ،ین روز 
 https://doi.org/10.22059/jfava.2018.65600. ۱6-۵ (،۱)2۳، : هنرهای تجسمیبایز  یهنرها

Abrams, M. H. (1993). Glossary of literary term.  Cornel University press, Ithaca. 
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Genette, G. (1997). Palimpsestes: Literature in the second degree. University 
of  Nebraska Press. 
Mirizzi, G. (2011). Appropriation in art https://gianfrancomirizzi.wordpress.com/ 
writings/appropriation-in-art/. 
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