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مقدمه
روایت ساختارهای مطالعة نظریة روایتشناسی1
استو»روایتجاییاستکهدرآنتوالیوزبان،در
میانچیزهایدیگر،باهمتلاقیمیکنندتایکرمز
 .)scholes, 1980: 204( دهند« تشكیل را گفتمانی
روایتشناسیبرایبررسیوتوصیفساختاریروایت،
تلاش و کرده تقسیم آن سازندة مؤلفههای به را آن
میکندکارکردهاوروابطمیانآنمؤلفههارامشخص
ژرار گفت. سخن نیز درام در روایت از میتوان کند.
ژنت2)-19302018(ازجملهنظریهپردازانیاستکه
درامرابهحوزةمباحثروایتشناسانهواردنمیکند؛با
اینوجود،امكانتحلیلدرامحتیبرپایةنظریاتژنت
برخی از استفاده با مقاله این در نیست. ناممكن نیز
نظریاتاودرحوزةروابطبینامتنیومفهومبیشمتنیت3
سعیدرتحلیلنمایشنامهایاقتباسی۴برگرفتهازکتاب
هزارویکشب5شدهاست.رضاکمالشهرزاد6)1277
-1316(بااقتباسازاینکتابنمایشنامههایینوشته
استکهنمایشنامةعباسهخواهرامیریكیازآنهاست.
ایننمایشنامهبااقتباسازدومتننوشتهشدهکهیكی
داستانیوبرگرفتهازحكایتنعمونعمتازکتابهزار
ویکشبودیگریبرگرفتهازیکرویدادتاریخییعنی
ماجرایعشقمیانعباسه،خواهرهارونالرشیدوجعفر
برمكی،است.ژنتازپنجنوعرابطهبینمتونناممیبرد
کهشامل:1.بینامتنیت27.پیرامتنیت38.فرامتنیت9
۴.سرمتنیت10و5.بیشمتنیتهستند.ازاینمیان،
در است. هنری آثار تأثر و تأثیر دربارة بیشمتنیت
فراینداقتباسنوعیجریانبیشمتنیاتفاقمیافتدکه
متنیمتنپیشازخودرابهطورهمزمانتداوموتغییر
را برگرفتگی نوع میدهد.ژنتدربارةبیشمتنیت،دو
را دیگر متن متنی .1 میکند: ذکر هنری آثار میان
میکند. تقلید دیگر متن از متنی .2 میدهد؛ تغییر
»بیشمتنیتژنتیبهبررسیروابطدومتنیمیپردازد
کهبراساسبرگرفتگیواشتقاقاستوارشدهاست.هرگاه
دو آن رابطة شود، برگرفته »الف« متن از متن»ب«
او .)29 :1395 )نامورمطلق، بود« خواهد بیشمتنی
بیشمتنیتراچنینتعریفمیکند:»هررابطهایکه
موجبپیوندمیانیکمتن)B )Hypertextبایکمتن

نوع از پیوند این باشد،چنانکه )A )Hypotext پیشین
تفسیرینباشد.«]...[بهبیاندیگر،حضوریکمتندر
شكلگیریمتندیگررابهگونهایکهبدوناینحضور،
بیشمتنیت باشد غیرممكن دوم متن خلق
مینامند«)نامورمطلق،95:1386(.آنچهدربیشمتنیت
میشود: دستهبندی صورت این به میدهد رخ
)همچون دگرگونساز عملیات یک یا »بیشمتنیت
پارودی11،تراوستیسمان12وترانسپوزیسون13(است،یا
و شارژ15 پاستیش1۴، )همچون تقلیدی عملیات یک
براساسیک بیشمتن یعنی نوین متن هر فورژی16(.
متنیاچندمتنگذشتهیعنیپیشمتناستوارشده
است.بنابراینروابطمیانبیشمتنوپیشمتنبهدو
دستةکلیقابلتقسیماست:الف-همانگونگی)تقلید(؛
ب-تراگونگی)دگرگونیوتغییر(«)همان:95-96(.در
تراگونگی،»بیشمتنیتباتغییرودگرگونیپیشمتنیت
ایجادمیشود.]...[ژنتبایکنگاهساختاریترامتنیت
راباتوجهبهملاکاندازهومقایسةحجمبیشمتنو
به یا گسترشی و تقلیلی کلی دستة دو به پیشمتن
عبارتدیگر،قبضیوبسطیتقسیممیکند.البتهژنت
انواع به بلكه نمیکند، اکتفا تقسیمبندی این به
دیدگاه از بنابراین، میپردازد. نیز سبكی تقسیمبندی
کمی،بهدستةتقلیلی،گسترشیوازدیدگاهتغییرات
درونیبهحذف،افزایشوجانشینیقابلتقسیماست.
بخشمهماینتراگونگیدرحوزةمحتواصورتمیگیرد.
زیراتغییراتاعمالشدهدربیشمتننسبتبهپیشمتن
میتوانددرنقطةدیددرروایت،تغییرملیت،جنسیت،
پذیرد« صورت تغییرات انواع از بسیاری و زبان سن،
)همان:96-97(.نامورمطلقشرحمیدهدکهجایگشت
نزدژنتیكیازششگونةبیشمتنیاستودرعین
حالمهمترینوگستردهترینآنهاست.جایگشتدر
زمرةتراگونگیقرارداردوشاملفرایندتراسبكیاست.
نیستند. یكی پیشمتن و بیشمتن سبکهای یعنی
یكیازمهمترینتغییراتسبكیتغییردرعناصرروایت
مانندوجه،زمانوصدااست)نامورمطلق،31:1399(.
توجهبهوجهدراینمقالهتنهاازاینروکهدرعملیاتی
تبدیل میمسیس متنی به دایجتیک متنی تراوجهی،
میشودحائزاهمیتاست.دربحثوجهاستکهژنت
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تراگونگیهایوجهیرامطرحمیکندوعناصردایجتیک
ومیمتیکموجوددرمتونوتبدیلآنهابهیكدیگررا
توضیحمیدهد.ازنظرژنتتراگونگیهایوجهیدونوع
بیناوجهی بیناوجهی17ودرونوجهی18.دوقسم است:
دراماتیک یا دراماتیک به روایی از گذر از: اند عبارت
روایی یا روایی به دراماتیک از برعكس گذر و کردن
کردن.دوقسمدرونوجهیعبارتانداز:متغیراتوجه
رواییومتغیراتوجهدراماتیک)همان:63(.»نخستین
که است این ترافاصلهپردازی شكل بدیهیترین و
پیشمتنمحاکاتیباشدوبیشمتنتبدیلبهروایتی
گرددویابرعكسپیشمتنروایتیباشدکهدرنتیجة
ترافاصلهپردازیبهگونةمحاکاتیتبدیلشدهباشد.در
اینبارهتماممتندچارتغییراتاساسیمیشود«)همان:
63(.دراینمقالهباتبدیلپیشمتنرواییبهبیشمتن

دراماتیکیامحاکاتیروبهروهستیم.

روش تحقیق
اینمقالهباروشیتوصیفی-تحلیلیوبااستفادهاز
و روایی)پیشمتن( متن دو تحلیل و مقایسه
ژرار بیشمتنیت نظریة براساس دراماتیک)بیشمتن(
ژنتوباتوجهبهتفاوتساختاریمیانمتنرواییبا

متندراماتیکصورتگرفتهاست.

پیشینة تحقیق
زیادی پژوهشهای شب یک و هزار کتاب دربارة
توسطنویسندگانداخلیوخارجیانجامشدهاستواز
جملةآنهامیتوانبهکتابتحلیلیازهزارویکشب
اثررابرتایروینوکتابمقدمهایبرهزارویکشباثر
جمله از مارزلف اولریش پژوهشهای یا آندره میكل
کتابهزارویکشبوریشههایآندرادبیاتترکی
عثمانیوفارسیوهمچنینپژوهشهایجلالستاری
درایراناشارهکرد.مقالههایزیادیدراینرابطهنوشته
ازحكایتهای یكی ارتباط مقالةحاضر اما است شده
منظری از نمایشی متنی با را شب یک و هزار
روایتشناسانهموردبررسیقرارمیدهدکهتاکنوناز
اینمنظربررسینشدهاست.دربارةرضاکمالشهرزاد
بهعنوانیكیازنویسندگانعصرپهلویاولدرکتب

اثر ایران در نمایشی ادبیات مانند تاریخی مختلف
جمشیدملکپورونمایشنامهنویسیدرایران)ازآغازتا
آثاررضاکمال و زندگی و آژند یعقوب اثر 1320ش(
شهرزاداثرابوالقاسمجنتیعطاییاشارهشدهاستاما
بسیار او آثار دربارة ساختاری و تحلیلی پژوهشهای
اندکاست.اینمقالهیكیازآثارشهرزادرابارویكرد
مورد ژنت ژارر بیشمتنیت مفهوم و روایتشناسانه
صورت پژوهشهای در تاکنون که داده قرار بررسی
اینمقاله بهنظرمیرسد نبودهاستو گرفتهموجود
آثار دربارة ژنت ژرار آرای براساس تحلیلی اثر اولین
اوست.ازجملهآثاریکهتاکنوندربارةآثارشهرزادبه
صورتمقالهیاپایاننامهمنتشرشدهاندمیتوانبهموارد

زیراشارهکرد:
-احمدیان،ناهید.)1398(،»بررسینمایشنامههای
اقتباسیرضاکمال)شهرزاد(ازداستانهایهزارویک-
شببراساسنظریةاقتباسلینداهاچن«،فصلنامةنقد

ادبی،پیاپی۴7،ص33-9.
-سیفی،مصطفی،»چگونگیشكلگیریدرامنویسی
آثار به توجه با اول پهلوی دوران در ایران معاصر
حسن و شهرزاد کمال رضا محمودی، کمالالوزاره
سوره، دانشگاه ارشد، کارشناسی پایاننامة مقدم«،

.1395
-جهازی،ناهید،»ادبیاتنمایشیعصرپهلویاول
از1299-1320«پایاننامةکارشناسیارشد،دانشكده

هنرهایزیبا،دانشگاهتهران،1383.
-پاکروان،شعله.)1370(،رضاکمالشهرزاد،مجلة

تئاتر،ش13،ص9۴-71.

چارچوب نظری
یعنی نظریهاش روایی سطح سه بین رابطة ژنت
روایت19،گفتمان20وداستان21رابامفاهیمزمان،وجه
ولحن)صدا(دستهبندیمیکند.1.زمانشاملاینسه
عنصراست:توالییانظم)نابههنگامیشاملبازگشت
تداوم یا مدت هنگامی(، به زمانی، پیشواز و زمانی
)حذف،خلاصه،صحنه،درنگومكث(وبسامد)مفرد،
تكرارومكرر(؛2.وجه:کانونیسازی)کانونیسازیصفر،
لحن: .3 بیرونی(؛ کانونیسازی و درونی کانونیسازی
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روایت زمان شخص(، سوم یا شخص )اول شخص
)متوالی،همزمان،مقدم،اختلاطزمانی(،سطحروایت
زیرداستانی( و درونداستانی )برونداستانی،
)فلودرنیک،215:1399(.دراینمقالهتنهابهتعریف

مواردمربوطبهاینتحلیلپرداختهمیشود.
1.زمان:الف(توالییاترتیب:»مابایدبینیکتوالی
عادی،کهدرآنداستانوگفتمانترتیبیكسانیدارند
)A1 B2 C3 D4، کهدرآنترتیبداستانبااعدادوترتیب

نابه توالیهای و میشود( مشخص حروف با گفتمان
هنگام)اصطلاحمورداستفادهیژنت(تمایزقائلشویم.«
صورت به میتواند روایت )chatman, 1974: 353(

یا نقلشود.پسنگر یاهمزمان گذشتهنگر،پیشنگر
گذشتهنگروقتیرخمیدهدکهبهزمانگذشتهنسبت
بهزماناصلیروایترجوعشود.یکحرکتنابههنگام
بهزمانگذشتهاستوحادثهایکهازنظرتوالیزمانی
میشود نقل دیرتر متن در افتاده اتفاق زودتر
»مدت دیرند: ب( 98-100(؛ )نامورمطلق،1399:
و گفتمان زمان بین است دیگری رابطة زمان]دیرند[
زمانداستان،یعنیبینزمانیکهبرایدرک)خواندن،
شنیدن،دیدن(روایتلازماستوزمانیکهرویدادهای
 chatman, 1974:(».ترسیمشدهدرداستانرخمیدهند
358( تداومبهچندشكلخودرادرمتننشانمیدهد؛

اما )n( زیاد »مكثدرتوصیف«وقتیکهزمانروایت

دلیل به داستان نقل یعنی باشد. صفر داستان زمان
وقتی میافتد.»صحنه« تعویق به تفسیرها و توصیف
استکهزمانروایتبازمانداستانمساویباشد؛مانند
تمامگفتوگوهایمتنی.»چكیده«وقتیاستکهزمان
اززمانداستانباشدورویدادهاخلاصه روایت،کمتر
شوند.مانندوقتیگفتهشود:اوسهروزوسهشبدر
دریاپاروزد.»حذف«وقتیاستکهزمانروایتصفرو
از زمانداستانبیشترباشد)n(.دراینحالتبخشی
پ( .)79-77: )لوته،1388 نمیشود روایت داستان
بسامد:پاسخبهاینپرسشاستکهیکرخدادچندبار
درداستانتكرارمیشودوتعدادروایتیاذکرآندر
متنچقدراست.برایناساسچندنوعبسامددرمتن
قابلبررسیاست:»روایتیكه«،یکباررخدادهویکبار
بازگومیشودیاچندباررخدادهوچندباربازگومیشود.

»روایتمكرر«،یکباررخدادهولیچندباربازگومیشود
و»روایتموجز«چندباررخدادهویکباربازگومیشود

)همان:80و81(.
2.لحن)صدا(:ازمیانعناصرمربوطبهصدایالحن،
شخصیتها و روایت سطح بحث به تنها مقاله این
میپردازد.لحنبهاینمیپردازدکه»چهکسیصحبت
میکند؟«راوی)شخص(یاشخصیت؟هرکدامازایندو،
نظامرواییخاصخودرادارندیانظامهایتلفیقیوجود
دارداماموضوعایناستکهکدامیکوجهغالبرابازی
و شخص دربرگیرندة میتواند گاه شخصیت میکند.
)نامورمطلق، باشد گاهیشخصدربرگیرندةشخصیت
215:1399(.نامورمطلقمیگوید:هنگامیکهروایت
شخصیتهای میان یعنی میگذرد، داستان درون در
داستانی،دراینصورتسطحداستان»درونداستانییا
داستانی«است.اینسطحواجبوضروریاستووجود
سطحیدیگربستگیبهاینسطحدارد.اگرراویکار
روایتخودرامتوقفکندوآنرابهیكیازشخصیتها
واگذارکندتاداستاندومیرادردلداستاناولحكایت
فراداستانی میشود. ایجاد »فراداستانی« سطح کند
و است. درونیتر و فروتر داستان در که لایهای یعنی
فقطیکسطحنیستبلكهامكاناینراداردکهتادهها
ازشخصیتها یكی هربار و شود ایجاد تو در تو لایة
شخصیتهای راوی- از دیگر یكی بر را روایت کنش
فراداستانیهاواگذارکند.سطح»برونداستانی«زمانی
استکهراویسخنشخصیتهاراقطعمیکندورشتة
و هشدار و قضاوت به و میگیرد دست در را کلام
پیشبینیوتوصیفونقدوتفسیرمیپردازد.دراین
)همان:177- شدهایم خارج روایت داستان از حالت،
گفت: میتوان فراداستانی سطح شرح در .)179
دهد. رخ مختلف سطوح در میتواند »داستانسرایی
میکند، بیان )]1981[ 198۴( بارت که طور همان
ممكناست»قصههایدرونقصههادرقصهها«وجود
داشتهباشد.]...[یكیازاینشرایطزمانیپیشمیآید
کهیکشخصیتدرداستانشروعبهگفتنداستانیاز
خودشمیکندویکروایتدریکروایت،یکداستان
دریکداستانایجادمیکند.روایتاصلیاکنونبهیک
روایت»قاب«یا»محیط22«تبدیلمیشودوداستانی
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کهشخصیتراویبیانمیکندبه»روایتیتعبیهشده23«
 John,(»تبدیلمیشود»hyponarrativeیا»هیپوروایتی
24 :2021( طبقنظرژنتمیانحكایتهایفراداستانیو

حكایتاولدریکمتنروابطیحاکماستکهچندنوع
کارکرددارند:1(کارکردتوضیحییاعلتومعلولیبه
اینمعناکهعلتبروزیکوضعیتوداستانراتوضیح
داستانی فراداستان که مضمونی کارکرد )2 میدهند؛
مشابهیامتضادباداستاناولاست؛3(یااینكهرابطة
آشكاریبیندوداستانوجودنداردوفراداستانکارکرد
اثر یک از میتوان مییابد. مانع ایجاد یا تفریحی
چندسطحیبهاثریتکسطحییابرعكسحرکتکرد.
همچنینشخصیتهابهعنوانروایتکنندگاندراین
بحثمهمهستند.دردرام،شخصیتهاازششطریق
کلیة -1 میکنند: افشا تماشاگر برای را خود ماهیت
-3 کنشها(؛ فقدان )یا کنشها -2 جسمانی؛ وجوه
حرفها)یافقدانحرفها(؛۴-آدابوعادت؛5-تأثیر
)قادری،1386: خود نام -6 دیگر؛ شخصیتهای بر
اتفاق صورت دو به روایت در شخصتپردازی .)1۴3
میافتد:1.»توصیفمستقیم«:یعنیشخصیتبهشكلی
مستقیموخلاصهوارشخصیتپردازیمیشود؛مثلًابه
واسطةصفتیااسممعنا)لوته،107:1388(؛2.»ارائة
غیرمستقیم«:درایننوعدارایاهمیتبیشتریاستو
درآنبهجایاشارةمستقیمبهویژگیشخصیت،تلاش
میشودآنویژگیبهشكلدراماتیکنشاندادهشود.
درایننوعشخصیتپردازیپرداختبهکنش،گفتار،
نمودبیرونییارفتارومحیط،درمعرفیشخصیتمهم

است)همان:108و109(.

پکصة داساان و نمایشنامه
داستاننعمونعمتدربارةدختریبهنامنعماست
به را آن کوفه در مرفهالحال( )فردی ربیعبنحاتم که
پسر نعمتاللَّه، همسن چون و خرد می کنیز عنوان
باهمبزرگودلباختةهم ازبچگی ربیعبنحاتمبود،
میشوند.روزیحجاجکهوصفحسنوزیبایینعمرا
شنیدهوخلیفهعبدالملکبنمرواننیزازاوکنیزکی
طلبکردهبود،تصمیممیگیردحیلتیکندونعمرااز
ربیعبگیرد.دراینزماننعمتهمراهپدرشبهسفری

چندسالهمیرودکهحجاجباکمکیکپیرزننعمرا
دمشق به مروان بن عبدالملک نزد و میربایند
باخبر ماجرا از نعمت وقتی این از پس میفرستند.
میشودازدورینعمبیمارمیشودودرجستوجوی
او،همراهباطبیبی،بهدمشقمیروند.پسازآنیک
دایه)عجوز(نعمترابهلباسوآرایشدختراندرمی
خلیفه خواهر اینكه تا میبرد؛ قصر به خود با و آورد
باروایتداستانِعشقآنها و متوجهماجرامیشود
نعم به ازعشقش راضیمیکندکه را او برایخلیفه
درگذردواورابههمنعمتبسپاردتابهکوفهبرگردند.
درنمایشنامةعباسه،خواهرخلیفهکهتجربةعشقی
ها آن بین پیوند از خلیفه و دارد را جعفر با ناکام
جلوگیریکردهاستدرمواجهةاتفاقیباپسریبهنام
آمده خلیفه کاخ به و پوشیده زنان لباس که حمید
صحبتهایاوراشنیدهومتوجهداستاندلبستگیاوبه
ثریاکهربودهشدهواکنونهمسرخلیفههارونالرشید
استمیشودوچونآنهردورادرحالبیماریناشی
ازفراقمیبیندتصمیممیگیردبهآنهاکمککند.او
درشبیکههارونالرشیدبهملاقاتاوآمدهوازغم
بیماریثریاناراحتاستداستانعشقآندورابرای
را او میتواند وسیله بدین و کند می تعریف هارون
متقاعدکندکهثریارابهمعشوقشحمیدواگذاردواز

عشقخودبهثریادرگذرد.

تحلیل و بررسی
۱. تغییرات بیناوجهی

۱. ۱. سطوح روایی:  راداساان و درون داساان
آنچههمدرداستانوهمنمایشنامهبیشازهمة
عناصررواییموردنظرژنتقابلتوجهاستمربوطبه
بحثلحنوسطحروایتاستوسپسمفاهیممربوط
بهزماننیزدرهمینسطحروایتخودرانشانمیدهد.
سطحروایتدراینتحلیلبرجستهترینعنصریاست
کهادامةجهاندایجتیکداستاندرجهانمیمسیس
نمایشنامهرانیزممكنمیکند.کتابهزارویکشب
آن ترین مهم که است زیادی فراداستانهای دارای
روایتهایخودشهرزاداست؛اوبهعنوانراویدومدر
اینکتابحكایتهاییرابرایشاهتعریفمیکند.در
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دیگری فراداستانهای حكایتها، این از هرکدام دل
در زیرداستانی روایت »نمونةکلاسیک میشود. یافت
ادبیاتجهانهزارویکشباست]...[درهزارویک-
برسطوحدیگر ازنظرکمیت شب،سطحزیرداستانی
میچربد،اماازآنجاکهشهرزادبرایزندهماندننبایداز
روایتکردنبازایستد،ایننبودتوازنبانیازآشكاربه
.)۴8: میشود«)لوته،1388 جبران بسیار داستانهای
داستاننعمونعمتنیزیكیازداستانهاییاستکه
شهرزادبرایشهریارنقلمیکند.درخودداستاننعمو
به دست شاه رضایت کسب برای امیر خواهر نعمت،
روایتگریمیزندوبرایموعظةشاهداستانیدیگررا
آنگاه بگذشت نیمه از شب اینكه »تا میکند: روایت
خواهرخلیفهگفتایخلیفهدرپارهایازکتبتواریخ
حكایتیدیدهام.خلیفهگفت:چوناستآنحكایت؟
گفتایخلیفهدرشهرکوفهجوانیبودهکهنعمتبن
ربیعشمیگفتندواوکنیزکیداشتهکههردویكدیگر
رادوستمیداشتند..«)هزارویکشب،235:1316(.
روایتخواهرامیردرداستانطبقنظریاتژنتنوعی
زیرا میشود محسوب مكرر« »روایت نوع از بسامد
مضمونآنتكرارهمانروایتاصلییعنیخودداستان
است.دراینروایتفراداستانیمیتوانمفهومدیرشرا
نیزدنبالکردزیرامنجربه»مكثبهتوصیف«شده،
روایتاصلیرابهتأخیرانداختهودرنتیجهزمانمتن
فراداستان این نوع است. شده داستان از طولانیتر
همان دقیقاً )یا مشابه داستانی او است؛ »مضمونی«
داستاناصلی(رابرایامیربازگومیکندتابهاینترتیب
خشمامیرراکنترلکندورضایتاورابهدستآورد.
روایتگریدراینسطوحروایی،چنانچهدرحكایتهای
شهرزادنیزرخمیدهد،درحدیکمعجزهعملمیکند.
»شماباکلاممیتوانیدجانتانرانجاتدهید،میتوانید
ازمرگراممكن بیاندازید،حذر سیاسترابهتعویق
میکنیدوایننشانمیدهدکهکلامتاچهپایهدرهزار
ویکشبازقدرتبرخورداراست«)آندره،5۴:1387(.
از احتراز فراداستانی، زیاد روایتهای از استفاده علت
خشونتودعوتبهفهمودرکعشقاست.آندرهمعتقد
است:هزارویکشبداستانتقابلعشقومرگ،در
نهایتپیروزیعشقبرمرگاستوآندوبینیوثنویت

ایرانیدرآنمنعكساست)همان:62(.مضموندعوت
بهفهمعشقازطریقروایتگریمحققشدهاست.»به
و سخنوری و فصیح خوش کلام به عشق طورکلی
بلاغت،دوخصیصةممتازاعرابوهمةشرقیاناستو
بدوندرنظرداشتنعلاقهمندیآنانبهسحرکلام،از
تانطقهاوخطابههایسیاسیروز، شعرقدیمگرفته
.)18۴ است«)ستاری،1368: دشوار روحیاتشان درک
اینمضمونکهقصهگوییمیتواندبیدردسرهمهچیز
و شهرزاد خود داستان مضمونی تكرار کند، عوض را
یک و هزار درطول روایتهایشهرزاد است. شهریار
شبشهریاررامتحولمیکند؛بهعبارتیروایتگریبه

شرطزمانطولانینجاتدهندهمیشود.
بهصورت )نمایشنامه( روایتگریدربیشمتن این
تراگونگی است. یافته ادامه شخصیتها مونولوگهای
سطحرواییدرنمایشنامهبهاینصورتاستکهچند
»تک به تبدیل نعم و نعمت داستان بودن سطحی
سطحیودرونداستانی«شدهاستزیرادرنمایشنامه
بتوانراویدومرادرحال اولیوجودنداردکه راوی
تعریفیکفراداستاندرنظرگرفت.دردوقسمتاز
نمایشنامه،عباسهوحمیدماجراییرابهصورتمونولوگ
روایتمیکنندومیتوانآنهاراراوی»درونداستانی«
و مونولوگها این سبكی، تراگونگی منظر از دانست.
درامهای ویژگی به را آن نمایشنامه، در تکگوییها
»شخصیتهای میکند. نزدیک  اکسپرسیونیسیتی
گزارهگرایاناینامكانرایافتهاندکهاندیشههایخودرا
در»تکگوییها«)حدیثنفسها(وآنچهدرضمیرشان
میگذرد،بهزبانآورند«)ناظرزادهکرمانی،399:1385(.
این شهرزاد نیست؛ موجود داستان در حمید روایت
از برایاطلاع باحذفحوادثقبلیداستان را روایت
آنچهگذشته،بهنمایشنامهافزودهاستاماروایتعباسه
همان نیز نمایشنامه در داستانهست در که آنچنان
ازنظرنظمزمانی ادامهمییابد.مونولوگحمید گونه
موردنظرژنتبهدلیلارجاعبهوقایعگذشتهبهنوعی
»گذشتهنگری«نیزمحسوبمیشودزیرابخشزیادی
نمایشنامه»حذف« در داستان، در نقلشده وقایع از
کوتاهی روایت در اینقسمتهایحذفشده و شده
توسطحمیدنقلمیشود.بنابراینازنظربسامدزمانی
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با»حذف«نیزروبهروهستیموبهدلیلخلاصهگوییو
خط، چند در خود دراز و دور سفر ماجرای شرح
»چكیده«نیزبهحسابمیآید.اوروایتخودراچنین
آغازمیکند:»گوشکن،خانم...مندرآغازبهارزندگی
بهیکنفردلبستهبودم...بهیکدخترجوانیکهعشق
کرده روشن مرا قلب درخشان خورشید یک مثل او
عباسه دیگر قسمتی در .)۴7 :1388 بود...«)شهرزاد،
حمید به را ثریا اینكه به خلیفه کردن متقاعد برای
بسپردبرایاوداستانیروایتمیکندکهچنینشروع
میشود:»مملكتوسیعیبودکهازحیثصفاوآبادی
بهشترویزمینبهشمارمیرفت...مردمانآنمملكت
کهدرسایةسلطنتیکامیرعادلزندگیمیکردنددر
«)همان: و... بودند غوطهور وعشرت عیش و آسایش
69(.وسپسماجرایعشقمیانثریاوحمیدوشرح
فراقآنهاراروایتوخلیفهرابهپذیرشعشقآنها
طبق نمایشنامه، در عباسه روایت میکند. متقاعد
نظریاتژنت،نوعیبسامدازنوع»روایتمكرر«محسوب
میشودزیراتقریباًتكرارهمانروایتاصلییعنیخود
داستانثریاوحمیداستکهقبلًاحمیددرمونولوگی
آنرابرایعباسهشرحدادهبود.همچنینمفهومدیرش
انداختن تأخیز به دلیل به توصیف« به نوع»مكث از
به نسبت متن زمان شدن طولانیتر و اصلی روایت
روایتهای برای بتوان اگر است. داده رخ نیز داستان
مشابه کارکردی نیز نمایشنامه در داستانی مختلف
را عباسه روایت میتوان گرفت، نظر در فراداستانها
بافراداستانپیشمتنودارای دارایکارکردمشابهی
دارای نیز حمید روایت دانست. »مضمونی« کارکرد
کارکرد»توضیحی«استزیرااوعلتآمدنشبهقصرو
برای ثریا به باشرحماجرایعشقش را بدلپوشیاش
عباسهشرحمیدهدوبهدلیلهمینبیانِعلتواقعه،

کارکرد»توضیحی«مییابد.

ماجرای  بیش مان:  بسط  و  کمّی  تغییر    .۲ .۱
ع اسه و جعفر برمکی

به تغییراتیکهدربیشمتننسبت ازدلایل یكی
پیشمتنبهوجودآمدهافزودنیکواقعةتاریخیاست.
پلمسستیاانباشتگیمتونیکهژنتازآنیادمیکند

واقعة این از استفاده میدهد؛ رخ اینجا در نوعی به
تاریخیافزودنیکمتنجدیدبهمتنهایقبلاست.
متناولداستانیازهزارویکشبومتندومبرگرفته
در دو هر که است تاریخی واقعة یک از
داستانی میشوند. ترکیب هم با بیشمتن)نمایشنامه(
بن بهعبدالملک آمدهمربوط کهدرهزارویکشب
رویداد با را آن اماشهرزاد است اموی، خلیفة مروان،
تاریخیعشقعباسهبهجعفربرمكی،وزیرهارونالرشید
عباسی،تطبیقدادهاست.»اینحكایتجعفروعباسه
مشهوراستوگفتهاندخلیفهچونجعفروعباسهرابه
طاقت یک هیچ ها آن از و میداشت دوست غایت
نزدخویش همواره را هردو آنكه برای نداشت جدایی
بتواندداشتخواهررابهزنیبهجعفردادبهشرطآنكه
بینایشانجزنظریوسخنگفتنینباشد.اماکاراز
از دانستکهجعفر وقتیخلیفه و اینحددرگذشت
خواهرشعباسهصاحبفرزندشدهاستاینرااهانتی
و ولایت بابت از خطری نیز شاید و خویش حق در
حكومتشمرد.میگویندفرزندانعباسهپنهانیدرمكه
آگاه ها آن وجود از رشید وچون میشدند نگهداری
گشتهیچنگفت،بهمكهرفتوآنهردورانهانیبدید
وسپسدرچاهافكندوکشت.پسازآنازحجبازگشت
وبهقتلجعفروبرانداختنخانداناوکهبهانههایدیگر
کرد« اقدام داشت آنها برانداختن برای نیز
به جعفر شدن کشته علت .)۴۴۴ )زرینکوب،1380:
دستهارونالرشیدبهجزماجرایوصلتپنهانیاشبا
عباسهاینبودکهدشمنانخاندانبرمكیان،خلیفهرااز
اینخاندانبانفوذوثروتومكنتکهرشکوخشم
خلیفهرابرانگیختهبودمیترساندند.ازاینداستانبه
طورخیلیمختصردرنمایشنامهیادشدهاست.میتوان
گفتاینداستاندرنمایشنامهدچارحذفهایشدید
برایمخاطب زیرا است کرده ایجاد ابهاماتی که شده
ناآگاهبهاینماجرا؛درنمایشنامهمعلومنمیشودکهچرا
امیر،جعفروعباسهرابهعقدهمدرآوردهاماازوصلت
آنهاباهمممانعتکردهاست.آنچهدرنمایشنامهآمده
قرار باجعفر عباسه که درشبی خلیفه که است این
گذاشتهوازدوریاوغمگیناست،میخواهدبهنزدش
برودوعباسهمجبوراستدوبارهآمدنجعفرنزدخودرا
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قمردرددل ندیمهاش برای عباسه بیاندازد. تأخیر به
میکند:

جعفر مصاحبت از روز یک اینكه برای »عباسه:
نمیتواندصرفنظرکندمرابازیچهقراردادهوبهعقداو
درآوردهاست؛فقطبرایاینمنظورکهدرحرمهماز
حضوراومحرومنماند،ولیازشدتغرورونخوتاورا
همشأنخودنمیداندوراضینمیشودکهاولادجعفر
خواهرزادةاوباشد...دیگرنمیداندکهدرنظرمنجعفر
ازتمامسلاطینعالمبالاتراستویکلحظهبودنبااو
رابهیکعمرترجیحمیدهم...«)شهرزاد،۴۴:1388(.

ماجرایجعفروعباسهنیزیکماجرایپنهانیدیگر
عباسه و جعفر داستان شدن اضافه واسطة به است.
مضمونخشونتدرنمایشنامهپررنگترشدهاست.زیرا
نشانمیدهدکههمهچیزوهمةماجراهاتحتالشعاع
نظروفرمانشاهاست.خلیفهاستکهمانععشقورزی
بینعشاقمیشود.اوعباسهراازعشقورزیدنبهجعفر
امامسبب ناخواسته بهطور اگرچه و است منعکرده
دوریثریاوحمیدازهمشدهاست.درداستانهماین
خلیفهاستکهنعمرابهنوعیربودهواوراازنعمتجدا
کردهاست.اینواقعهیکپردهپوشیدیگرودرامتداد
یک و هزار در موجود پردهپوشیهای و پنهانکاریها
بسط باعث و کند می دنبال را تم همان است. شب
که واقعهای است. شده پیشمتن به نسبت بیشمتن
نشانمیدهدشخصیتهاحتیناگزیرندعشقبینشان
راازشاهپنهانکنندتامبادابهخشمشاهدچارگردند.
دلیل به یكی نمایشنامه کل در ماجرا این اهمیت
پررنگترشدنتمخشونتودیگریبهواسطةروشنتر
اصلیاش ازکنش )عباسه( انگیزةخواهرخلیفه شدن
یعنیکمکبهحمیداست.درداستانمشخصنمیشود
چراخواهرخلیفهبهنعمتکمکمیکندامارضاکمال
باآوردناینواقعه،ضمناشارهبهسرگذشت شهرزاد
عباسه،یادآوریمیکندکهاودردعشقراچشیدهاست
ودرنتیجهانگیزةعملاوازکمکبهحمیدروشنمی
شودوداستانباورپذیرترمیشود.باافزودناینرویداد
بهبیشمتن،ضمنتوسعةبهترنمایشنامهوروشنشدن
نیز بهحمیدمضمونخشونت ازکمک عباسه انگیزة

پررنگترشدهاست.

۱. ۳. شخدیت ها
نعمونعمتشخصیتهایاصلیداستانهستندو
شخصیتهایدرجةدوم،خواهرخلیفهوخودخلیفه
بن ربیع فرعی شخصیتهای و بن-مروان عبدالملک
نمایشنامه و...هستند.در حاتم،حجاج،عجوز،طبیب
شخصیتهاتقلیلمییابند؛نعمونعمتبدلبهثریاو
حمید،خواهرخلیفهبدلبهعباسهوخلیفهعبدالملک
یک و میکند پیدا تغییر هارونالرشید به مروان بن
ندیمهبهنامقمرنیزبرایعباسهدرنظرگرفتهمیشود.
شخصیتهایفرعینیززاهده)پیرزن(وکنیزانحرمو

مطربهاهستند.25
نعمتیاحمید:دروصفزیبایینعمتدرداستان
آمدهاست:»پسآنکودکنعمنامبانعمتبنربیعدر
تابهدهسالگیبرسیدندو یافتند یکگهوارهپرورش
هریکازایشانازدیگرینكوتروخوبروتربود«)هزار
دیگر: جای در همچنین و .)216 شب،1316: یک و
تفرج و آمدند گرد عجمی دکان به دمشق »مردمان
بهرهمند نعمت جمال و حسن از و میکردند دکان
اهل نعم همراه او همچنین .)225: میشدند«)همان
شعروموسیقیبودهاستومناظرههایشعریآنهادر
قهرمان عنوان به او کشمكش  است. آمده داستان
داستانباضدقهرمانیعنیخلیفهکماست.دروصف
کنشاودرداستانآمدهاستکهپسازاطلاعازربوده
شدننعمبیمارمیشودوسپسبراییافتناوبهدمشق
و شدی افزون اندوه و حزن را »نعمت میکند. سفر
میآمد او پیش که هرکس و نمیدانست خود سخن
نمیشناختشوتاسهماهرنجورهمیزیستتااینكه
حالتاودگرگونگشتوپدرشازاونومیدشد«)همان:
بیست جوانی و حمید نام با او نمایشنامه در .)22۴
ودوسالهوصفشدهاستواولینحضوراوبهصورتی
زنپوشاستکههمراهپیرزنپنهانیواردکاخخلیفه
پیرزن یک « است: آمده صحنه توضیح در میشوند.
خمیدهپشتِفرتوتبایکزنجوانبلندقامتکهجامة
حریری حجاب را او روی و بردارد در سفید زیبندة
ورود چپ دست در از است ساخته ناپدید
ابتدای در اینكه تا  .)39 میکند«)شهرزاد،1388:
نمایشنامهاوخودواقعیاشرانشانمیدهد.»زنجوان:
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)حجابخودرادفعتاًدورمیاندازد.پسریاستبسیار
وجیه(«)همان:۴1(.همچنیناودربیانسرگذشتشبه
عباسهمیگویدکهپسرعمویثریاستونزدخانوادةآن
هازندگیمیکردهاست:»پدراوعمویمناست...پدر
به مرا میکرد، مسافرت دائماً تجارت برای چون من
خانوادةاوسپردهبودوبهاینطریقدورةطفولیتمن
وآنپریرویبینظیرمثلیکخوابشیرینگذشتو
یکلحظههمازهمغافلنبودیم...«)همان:۴8(.آنچه
اوفردیعاشقاستکهبه مسلماستدرهردومتن

جستوجویمعشوقشبهکاخخلیفهمیرود.
نعمیاثریا:نعممعشوقةنعمتاستکهازکودکی
درخانةآنهابزرگشدهوبهزیباییونیکروییشهره
نامش ابتدا است: آمده او وصف در داستان در است.
نعم را او نام ابنربیع عم بودکهسپسدختر سعدی
گذاشت.زیباییاودرعربوعجمشهرهبود.»درکوفه
او و بههمنمیرسد نعم از بهتروخوبروتر کنیزی
قرآنوخطوسایرعلومبیاموختوشطرنجوهمهگونه
طرب آلات و تغنی آداب در و میدانست نیک بازی
مهارتیتمامداشت؛بهحدیکهسرآمدتماماهلزمان
بود«)هزارویکشب،216:1316(.همچنینمهربانیو
حجاج که زمانی زیرا است توجه قابل او زودباوری
عجوزیرابرایربودناوبهخانةربیعمیفرستداوبه
راحتیفریبمیخوردوهمراهاومیرود.درنمایشنامه
نعمتبدیلبهثریامیشودکهزوجةهارونالرشیداست
او تنهادرهیئتیکمعشوقظاهرمیشود.حضور و
تنهابهقسمتپایانینمایشنامهمحدودمیشودوآنچه
دربارةاواززباندیگرشخصیتهاگفتهمیشودخبراز
بیماریوکسالتاومیدهدکهدرنتیجةهجرحمید

بودهاست.
خواهرامیریاعباسه:دربارةخواهرامیردرداستان
در او نقش به تنها و ندارد وجود زیادی توصیف
وساطتتشبرایتغییررأیخلیفهوکسباجازةاوبرای
وصلمیاننعمونعمتاشارهمیشود.درنمایشنامهاین
شخصیتتبدیلبهعباسهمیشودکهعشقاوبهجعفر
است. آمده الرشید هارون خلافت تاریخ در برمكی
ویژگیهایعباسهدرنمایشنامهاوراشخصیتیعاشق،
دلدادهودرجستوجویعشقنشانمیدهدکهعالمبه

قصههاوداستانهایفراواناست.درکتابهایتاریخی
دربارةشخصیتعباسهچنینگفتهشدهاست:»عباسه،
در هارون-الرشید وخواهر نوادةمنصور دخترمهدی،
سال160هجریدربغدادتولدیافت.نوشتهاندکهاو
زنیشاعروادیببودوغنارانیکمیدانستوزیباترین
زنانزمانةخودوعاقلترینوفاضلترینایشانبهشمار
بوده هارونالرشید برادرش موردعلاقة او میرفت]...[.
تواریخ در جعفر و عباسه ماجرای اینكه با است]...[.
بهتفصیل الذهب27 معتبریهمچونطبری26ومروج
رامورد اصالتآن دانشمندان از برخی اما است آمده
همچنین  .)156: دادهاند«)سمنانی،1376 قرار تردید
دربارةعاقبتاوگفتهشدهاست:هارونبعدازشنیدن
ماجرایعشقاوباجعفروبعدازاینكهجعفرراکشتبه
سراغخواهرشعباسهرفت.»خادمانرابفرمودکهتا
ویرابكشتندوباجامهوحلیهدرصندوقینهادندو
بزدند«)همان:157(. آن بر قفلی و بستند را درش
همة در جعفر »ای میگوید: جعفر به هارونالرشید
از مایلتر و مأنوستر بدان که نیست چهرهای جهان
مقامی خاطرم در نیز خواهرم عباسه باشم. تو دیدار
هماننداینداردومندرکارخویشباشمانگریستهام
وچنانمکهنهازتوونهازاوصبرتوانمکرد.روزیکهبا
ناقصاست،وهمچنین ازندیدنتو اوهستممسرّتم
روزیکهباتوهستموبااونیستم.ونظردارمکهمسرّتم
یكجاجمعشودوازلذتوانسکاملبهرهورشوم]...[.
او با داری حق که میکنم تزویج تو با را عباسه من
بنشینیواوراببینیودرمجلسیکهمنباشماهستم
نزدیکویباشی«.رشیدازپسِتعلّلیکهجعفردراین
کارداشتعباسهراباویتزویجکردوخدمهوحاجبان
خویشراکهحضورداشتندشاهدگرفتوازاوبهقید
قسمپیمانوعهدمؤکّدگرفتکههرگزبااوبهخلوت
ننشیندوباهمزیریکطاقخانهجانگیرندمگرامیر
باشد«)مسعودی،1370: ها آن سومین رشید مؤمنان
377(.اینتوصیفاترادرکتبتاریخیازشخصیت
عباسهمیتواندریافتامادرنمایشنامهاودرحدیک
ماجرای به مختصری اشارة تنها و مانده باقی تیپ
عاطفیاشباجعفربرمكیشدهوبرایمخاطبِبیاطلاع
ازاینرویدادشناختهنمیشود.همچنینحضوراودر
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نمایشنامه،اهمیتزندرمقامروایتگررابهچشمخلیفه
بیشترنشانمیدهد.درقسمتیازنمایشنامه،خلیفهبه
عباسهمیگوید:»زنفرشتةسعادتبشراست،یکوقت
باشمایلمادرغمخوارجلوهکردهشهدهستیرابهکام
مامیچشاند؛دریکوقتباطلعتیکمعشوقةباوفا
نازلشدهماراازبادةعشقوعشرتمدهوشمیسازد...
یکوقتبهصورتخواهرمهرباندرآمدهتلخیمحنت

راازکاممامیبرد...«)شهرزاد،67:1388(.
طول در الرشید: هارون و مروان بن عبدالملک
خلیفه حضور از آن پایانی قسمت جز به داستان
عبدالملکبنمروانخبرینیستجزآنكهازشرارتهای
میان به عواملشسخن دست به نعم ربودن مانند او
چنین تاریخ در تاریخی شخصیت این دربارة میآید.
که بود او »هم است. امویان خلیفة پنجمین او آمده:
حجاجبنیوسفرابرمردممسلطساخت.مردیکه
جنایاتوآدمکشیهایاودرتاریخاسلامضربالمثل
او، حكومت سال بیست طی که نوشتهاند است.
کف از او وسیلةجلادان به را خود جان 120هزارنفر
در زن 30هزار و مرد 50هزار مرد، چون و دادند
زندانهایاوبهبندکشیدهشدهبودند«)سمنانی،1376:
۴5(.شخصیتاودرداستاندووجهیاست.ازطرفی
سنگدلوازطرفیمنعطفتوصیفمیشود.عاملاناو
نعمرامیربایندوبهکاخاومیآورندامازمانیکهاو،
روایتخواهرشازعشقدونفررامیشنودبلافاصلهو
بدونهیچتردیدیقانعمیشودوبهرفتننعمرضایت
در شخصیتی رویههای تغییر چنین البته میدهد.
جمال قول از داد است. معمول ایرانی قصههای
میرصادقیذکرمیکند:»حوادثوماجراهایقصهبه
اصل از باشد، معلولی و علت رابطة تابع آنكه جای
اعجابانگیزیپیرویمیکندوتوالیحوادثخلقالساعه
وغیرعادیهیچرابطةمنطقیرا)آنچنانکهدرداستان
هست(دنبالنمیکند«)داد،21۴:1387(.درنمایشنامه
اینشخصیتبه»هارون«تغییریافتهاست.دربارةدورة
فرمانرواییاوکهازخلفایعباسیبودچنینذکرشده
است:»عصرهارونعصرافسانههایخیالانگیزهزارو
یکشبوروزگارلذتهایبیشائبهوبیپایانبود]...[
بادهخواریوعلاقهبهآوازوموسیقیدرعهداوبغدادرا

مثلتیسفوندرعهدخسروانساسانیکرد.ثروتعهد
هارونوشكوهروزگاربرمكیاننهفقطدربارخلفابلكه
ساخته عشرتكده نیز را توانگران اکثر خانهی
نظر او دربارة عباسه .)۴20 بود«)زرینکوب،1380:
خوشینداردوبهطورپنهانیاورامتهممیکندکهمانع
ادامة در طرفی از اما است شده جعفر با او وصل
تاب و ثریاست عاشق هارون که پیداست نمایشنامه
اوراندارد.اوخواهرشعباسهرا دیدنرنجوبیماری
و درایت قصهگویی، ویژگیهای و دارد دوست بسیار
شخصیت بودن وجهی دو این میستاید. را زکاوتش
هاروندرروایتهایتاریخینیزآمدهاست:هارون»در
هنگامشنیدنموعظهایعبرتانگیزاشکتأثرازچشم
میراندامادرهنگامخشمدلشازسنگمیشدورحم
دائم او احوال رو ازاین میکرد. فراموش را شفقت و
زیادهروی روزه و نماز در گاه بود. تبدّل دستخوش
میکردوگاهدرفسقوعشرتبهافراطمیگرایید«)همان:
۴20(.توجهاوبهزنانوستایشآنهادرنمایشنامه
شخصیتدوگانةاورابرجستهترکردهاست.درقسمتی
فخر تو پیشانی به »افسرسلطنت عباسهمیگوید: به
میکند...توقابلستایشهستیخاصهبااینسحربیانی
سخن در تو که کردهام اقرار همیشه من داری... که
که صورتی در .)68 )شهرزاد،1388: میکنی« اعجاز
سنگدلی خلیفة چنین از شاید زنان از درکی چنین
برنیاید.ایندوگانگیرفتاروگفتارخلیفهبهحدیاست
کهدرایندیالوگهابهنظرمیرسدسخناناودرواقع
عقایدخودنویسندهیعنیشهرزاداستکهآنرااززبان
شخصیتخلیفهبیانمیکند.اگرچهازشرارتامیریا
خلیفهبسیارگفتهمیشوداماکنشیتوسطاوصورت
نمیگیردوعدمکنشآنتاگونیستنمایشنامهمیتواند
استحكام و »قدرت میآید. حساب به درام ضعف
کشمكشودرنتیجهجذابیتوکششنمایشنامهوابسته
بهقدرتواستحكامتکتکعواملطرفدیگرمعامله،
یعنینیرویارادهوشدتخواستشخصبازیمحوری
و وسرسختی اهمیتهدف و ارزش ]پروتاگونیست[،
مقاومتنیرویمخالفدردشمنیباشخصبازیمحوری
هدف یک ضعیف، شخصبازیمحوری یک است.
نامشخصویایکنیرویمخالفمتزلزل،بهطورقطع،
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:1385 )مكی، داشت« نخواهد چشمگیر کشمكشی
داستان در عبدالملک مانند هارونالرشید .)189
آنچه به مخالفتی ترین کوچک بدون درنهایت
پروتاگونیستنمایشنامهیعنیعباسهمیخواهدرضایت
میدهدوثریارابهدستحمیدمیسپارد.درحالیکه
بیشتری اثرگذاری نمایشنامه او، مقاومت صورت در
مییافت.»قدرتواستحكام،وهمچنینجذبهوکشش
بامیزانشرارتوبدخواهیآدم نمایشیمتناسب هر
اینسرعت )همان:189(. است« نمایش آن بدجنس
نمایشنامه در شاه تصمیم تغییر در روایت اثرگذاری
میتواندضعفساختاریبهحسابآید.تحولکاراکتر
دردرامضروریاستاما»دامنةتحولبه»علت،نیاز،
باید تحولی هرگونه اما دارد. بستگی کاراکتر هدف«
براساسروابط»علتومعلولی«وبرحسب»احتمالو
ضرورت«صورتپذیرد«)قادری،167:1386(.ازاینرو
و تغییر برای باید شخصیتها آن در که درام قواعد
این در باشند باورپذیر و داشته کافی دلیل دگرگونی

نمایشنامهبهدرستیرعایتنشدهاست.

۲. تغییرات درون وجهی: روایابری و بدر پوشی
توروبهرو تودر باسهروایتدرهمو درداستان
ازخشمشاه،روایت فرار برای هستیم؛روایتشهرزاد
نعمتبرایخواهرپادشاه)کهدرداستاناشارهایکوتاه
بهآنشدهاست(وروایتخواهرشاهبرایشاه.جهان
امری وقوع از همیشه شب یک و هزار داستانهای
این همة میدهند. خبر شاه چشم از دور و پنهانی
روایتهابهنوعیپنهانسازیامرواقعوپنهانشدن
زیرنقابافسانهوقصهاستومضمونخشونترادر
حال زمان در را شخصیتها روایتها میپرورد. خود
نوعی به و بازگوییداستانها با تا نگهمیدارند معلّق
یادآوریخاطرات،آنهاراازخشموخشونتبرهانند.
روایتها دارند؛ پنهانی سویهای همواره روایتها خود
میآیندتاواقعیتراپنهانکنندوبهتعویقبیاندازند.
روایتهابهنوعیپردهشبیهاندکهواقعیتراپشتخود
از پرده مناسب، زمان در بتوانند تا میکنند حبس
حافظسنت یکشب، و »هزار بردارند. خود حقیقت
گفتمانروشنوبیپردةپدیدارهایاهریمنیواهورایی

نیست.آمیزشصورتگرفتهمیاندیوایزد]یاشاه-دیو[
ودرنتیجهانسان-دیوبهحدیاستکهتشخیصایناز
آن،بهسادگیممكننیست.وازاینروستکهبیشترین
پردهپوشی آن، در شخصیتها کارویژة و کنش
را روایت آرنت هانا .)15۴ است«)مهندسپور،1390:
و خاطرهسازی ایجاد با که میداند خصیصهای دارای
ارجاعبهگذشتهمیتواندخشونتراکنترلوموقعیتی
آرامایجادکند.اوازقولایساکدینسننقلمیکندکه
»هراندوهیقابلتحملاستاگرآنرابهقالبداستانی
بگویید«)آرنت،1390: آن باب در داستانی یا درآورید
275(.بهعبارتیآرنتروایترانوعینیرویمهارکنندة
ایننكتهدرداستانهایهزارویک خشونتمیداند.
شبنیزاتفاقمیافتد.مهندسپورمیگوید:رودررویی
زماناکنونبازمانگذشتهمثلایناستکهمخاطب
رادراکنونش،دربرابرآینةزمانتقلیدیبگذاریمواو
]قهرمان دیگری خودش جای به آینه این در بتواند
داستانورخدادهایش[راببیند)همان:16۴(.شهرزاد
بهواسطةروایتگریجنونشرارتدرشهریارراکنترل
روایتگرانی با نیز او حكایتهای از هرکدام و میکند
این درنتیجه، هستند. مقصودی چنین پی در مشابه
جهت پردهپوشی برای آن توانایی و روایت، ویژگیِ
جلوگیریازایجادخشونتقابلتوجهاست.همچنین
شخصیتهابرایدرامانماندنازخشمخلیفهبهجز
روایتگری،دستبهکنشهایدیگرینظیربدلپوشی
میزنندکهاهمیتسویةمیمتیکرادرداستانبرجسته
سویة اهمیت روایتگری به پرداختن )چنانچه میکند
دایجتیکرابرجستهمیکرد(.مهندسپورمیگوید:در
هزارویکشبماباانواعبدلپوشیروبهروهستیم.
بدلپوشیدرزمینةتغییرجنسیتمثلًازنپوش)مردانی
مردپوش یا میآوردند( در زنان شكل به را خود که
تغییر درمیآورند(، مردان شكل به را خود که )زنانی
گونهمثلًاازحیوانبهانسانیابالعكس،تغییرجایگاه
اجتماعیمثلًابهغریبیابهگدایابهمسافرو...،تغییر
حالتمثلًابهبیماری،بهگرسنگی،بهمردگیو...،تغییر
رفتاریمثلًابهشادی،بهغم،بهعصبانیتو...)همان:
160و161(.درزمینةتغییرجنسیت،نعمدرداستان
برایورودبهقصرشاهمجبوربهبدلپوشیمیشوندو
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سپسخودرابهدستتقدیرسپردهوازجانمیگذرند.
»...عجوزبقچةجامةزنانهبرداشتهبهسوینعمت
بیاآنگاه بامنبهجاییجداگانه اوگفت روانشدبه
نعمتباعجوزبهساحتیکهدرپشتدکانبوددرآمدند.
عجوزنعمترابهوسمهوسرمهوسرخابوسفیداب
بیاراستوموهایاوراچونگیسوبرجبینشبیاویخت
وبهبهترینزینتهابیاراستوجامةزنانهاشاندربرو
چادربرسرکرد.نعمتدرخوبیبهحوربهشتهمی
مانست.چونعجوزاورادرآنصفتوبدانخوبرویی
بدیدگفتتبارکاللَّهاحسنالخالقین.بهخداسوگندکه
ازکنیزخوبرویتری.پسازآنعجوزگفتچونزنان
پایچپپیشبنهوپایراستبگذاروسرینخویشتن
بجنبان.پسنعمتدرپیشرویعجوزبدانسانکه

یاددادهبودبرفت...«)هزارویکشب،230:1316(.
بدلپوشیخودشیوهونوعیازپنهانکردناست
که زمانی میافتد. اتفاق خطر از احراز دلیل به که
شخصیتهامیخواهندهویتخودراپنهانکنندخود
رابهشمایلدیگریدرمیآورند.»بدلپوشیدرهزارو
برای داستانی شخصیت که است رفتاری شب یک
نیز گاه میدهد. انجامش خطر از خود محافظت
بدلپوشیروشیبرایناشناختهماندناستکهشخص
آنرابرایرفتنبهجایی،یانزدیکشدنبهکسانیکه
کارش به ندارد، را آنها به شدن نزدیک امكان

میگیرد«)مهندسپور،159:1390و160(.
درنمایشنامهنیزشخصیتهایعباسهوحمیدبه
پنهانکاریدرصدد این با و روایتگریرویمیآورند
کنترلخشمخلیفهاند.حمیدباروایتخوددرصدددور
ماندنازخشمعباسهوبهخصوصشاهاست؛بهامید
اینكهشایدعباسهازسرمهربااودرآیدوکمكشکند
وعباسهنیزازسرترسوارعابازخشمشاهودلسوزی
براینجاتعشقثریاوحمیددستبهروایتگریمیزند.
همچنینبدلپوشینیزدرنمایشنامهبههمینمنظور
رخمیدهد.حمیددرشمایلیکزنهمراهباپیرزنیدر
صحنةشروعنمایشنامهواردقصرخلیفهمیشوند.این
تغییرشمایلونقششخصدیگریرابازیکردنوبه
به تقلید و میمتیک عناصر از درآمدن دیگری هیئت
دیده وفور به ایرانی داستانهای در که میرود شمار

میشود.جزبدلپوشیحمید،تغییرحالتعباسهازغم
او است. بدلپوشی نوعی خلیفه حضور در شادی به
است ناراحت ازهجرجعفر که حالی در است مجبور
مبادا که دهد نشان شاهسرحال مقابل در را خودش
خلیفهبهماجرایعشقاووجعفرپیببرد.اودریک
تکگوییکوتاه)حدیثنفس(اینتغییرحالترانشان

میدهد:
»عباسه:]...[امیربالامیآید...بایدعجالتاًآنهارا
فراموشکنم...مثلاینكههیچنبود...)بااطمینانبیشتر(
تنها تلقینمیکند.(من )بهخود ...آری... نبود! هیچ

هستموبهجزانتظاررشیدهیچفكرینداشتم!]...[
عباسه:)تنها،برایاستقبالامیرپیشرفته...هیچ
هویدا او سیمای در امیر ورود بشاشیت جز اثری

نیست...(«)شهرزاد،60:1388(.
همچنینبدلپوشیدرنمایشنامهیكیازویژگیهای
میکند: ذکر ناظرزادهکرمانی میرود. شمار به سبكی
استفادهازماسکوسیماچهازویژگیهاینمایشنامههای
این بازیگراندر بهحسابمیآید. اکسپرسیونیستی2۴
هم سیماچههای پشت را چهرههایشان نمایشنامهها
شكلپنهانمیکردند)ناظرزادهکرمانی،397:1385(.
به نیز بدلپوشی تکگویی، از استفاده جز رو این از

ویژگیهایسبکاکسپرسیونیسمنزدیکاست.

نایجه گیری
ازمهمترینویژگیهایبرگرفتگییکمتنازمتن
یا تغییر یک ایجاد بیشمتنیت، مفهوم طبق دیگر،
تراگونگیسبكیاست.براساسآنچهگفتهشدتمامی
تغییراتبیناوجهیودرونوجهیِصورتگرفتهدراین
برگرفتگی،سبکداستانیهزارویکشبراکهبهشیوة
داستانهایسنتیایرانیاستبهسبكیجدیدنزدیک
کردهاستکهبیتأثیرازشرایطزمانیعصررضاکمال
شهرزادوتأثیراوازمفاهیمومكاتبغربینبودهاست.
بیشمتن)نمایشنامه(ابتداباتغییراتبیناوجهینظیر
سطح تغییر و داستانی مضامین و رویدادها بسط
متن از گذاری درونداستانی، به داستان فراداستانی
دایجتیکبهمتنیمیمتیکیانمایشیداشتهاست.و
نیزباایجادتغییراتدرونوجهی،سبكیمتفاوترادر
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بیشمتنتقویتکردهاستکهازچندجهتبهسبک
از که خشونت مفهوم است: نزدیک اکسپرسیونیسم
بیشمتن در است اکسپرسیونیسم سبک ویژگیهای
)نمایشنامه(بسطیافتهاستزیراعلاوهبروجودمفهوم
خشونتدرسطحداستانیاولیه)یعنیهجرنعمونعمت
ازیكدیگربهواسطةممنوعیتعشقشانتوسطخلیفه(،
اضافهکردنداستانتاریخیجعفربرمكیوعباسه)که
به پرداخت ابعاد بودند( وخشونتخلیفه موردخشم
خشونتدرنمایشنامهراگسترشدادهاست.ازسوی
و پردهپوشی هویت، تغییر تمهید از استفاده دیگر
مشاهده قابل اکسپرسیونیستی آثار در که بدلپوشی
استدرنمایشنامهبهواسطةبدلپوشیافرادوخاصیت
همچنین است. گرفته قوت روایتگری پردهپوشانة
استفادهازتکگویییامونولوگکهویژةاینسبکاست
بنابراین است. مشاهده قابل وفور به نمایشنامه در
میتوانتبدیلمتنیباخصوصیاتداستانهایایرانیرا
سبک ویژگیهای با زیادی قرابت که متنی به

اکسپرسیونیسمداردموردتوجهوتأییدقرارداد.

پی نوشت ها
1. Narratology 
Gérard Genette.2نظریهپردازادبیونشانهشناسفرانسوی

3. Hypertextualite 
۴.مفهوماقتباسدراینمقالهنهدرمعنایکلیوعمومیخود
کهیكیازمفاهیمکلیدیبحثبیشمتنیتژرارژنتاست.
اودرطرحمفهومبیشمتنیتآثاراقتباسیوترجمهرادر
در مفصلی »بحث ژنت میکند. ارزیابی مفهوم این ذیل
خصوصانواعبیشمتنهاماننداقتباسوترجمهداردکه
:1395 است«)نامورمطلق، محققان از بسیاری راهگشای

.)29
5.هزارویکشب)الفلیلهولیله(مجموعةداستانیدربارة
پادشاهیبهنامشهریاروروایتگرآنشهرزاد)دختروزیر(
است.اکثرماجراهایآندربغدادوایرانباستانمیگذرد
وداستانهایآنراازریشةایرانیوبرگردانیازهزارافسان

دانستهاند.
6.شاعرونمایشنامهنویسنامآوردهةبیستایراناست.شماری
ازنمایشنامههاییکهشهرزادتألیفیاترجمهکردهازاین

قراراست:اپرتپریچهروپریزاد)1299(،زرتشت)1299(،
مجسمة ،)1307( شهیده ،)1303( آمده فرنگ از دکتر
مرمر)1308(،گل هایحرم)1310(،عروسساسانیانیا
خسرووشیرین)1310(،شبهزارویكم،شاهزادهخانم

یک شبه)1311(وساغرولب)1311(است.
7. Intertextualite 
8. Paratextualite
9. Metatextualite
10. Arcitextualite
11. Parodie
12. Travestissement
13. Transposition
14. Pastiche
15. Charge
16. Forgerie
17. Intermodale
18. Intramodale
19. Narration
20. Recit or Discours
21. Histoire
22. Matrix
23. Embeded Narrative
Expressionism.2۴اینرویكردبینسالهای1910-1925
در جهان و زندگی به واقعگرایانه رویكرد با مخالفت در
ادبیاتوهنرهایتجسمیپدیدآمد.هرنوعتحریفوتغییر
میتوان را جدید ادبیات در واقعیت از عمدی شكل

نمونههاییازادبیاتاکسپرسیونیستیبهحسابآورد.
25.ایننمایشنامهاولینباردر1311توسطجامعةباربداجرا

شد.
26.تاریخالرسلوالملوکیاتاریخالامموالملوکمعروفبه
تاریخطبریکتابیاستبهزبانعربیکهتوسطمحمدبن
جریرطبری،تاریخنگاروپژوهشگرِایرانیمسلمان،دراواخر

سدةسومپسازهجرتبهرشتهتحریردرآمدهاست.
مسعودی، علی بن حسین نوشتة تاریخی است کتابی .27
تاریخنویسوجغرافیدانسدة۴هجری.مروجالذهبکه
در13جلدبهنگارشدرآمده،بهضبطوثبتتاریخبشر،
تاریخیومسائلقومشناسیمللیمیپردازد داستانهای
تا مصر از خود مسافرت های مسیر در مسعودی که

هندوستانآنهاراملاقاتکردهبود.
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