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 چکیده

 نظیراست  و ننها ی  جاا    مستررراز مکان   خاصتیمعماری معنای   ۀگسترر . در است   معماری  ۀعهد رب ،طورخاصبه ،کردن مکان  پدیداروظیفۀ  
است . شتناخری که مکان را کلیری نیاز  نر و بهرر از مکان برای فهم اثر معماری شتناخری واقعی  بنابراین  ؛نیست   اعرناقابل  ،برای ستاخرن اای،رگید

یابد.  ابژه( خانمه می  -انگاری عین و ذهن )ستوهه  شتود و دوگانهمواب آن قلمرو اندیشته و احستاب با هم یکی میبیند و بهننیده با انستان میدرهم
رفریم.   اودر این پژوهش به سترا     به همین دلیل  ؛نرین فیلستوفی است  که روو وی در نفکر، پدیدارشتناستی هرمنونیکی است هایدگر شتاخ 

نأمل، ندقیق و بررستی باشتد. روو نحقیق مکان است  که برواند در فرایند طراحی، قابل، نفستیری از پدیدارشتناستی هرمنونیکی  نوشترارهدف این  
عملیانی و ایجاد نظمی منطقی در مطالب پراکنده و نامنسجم پیشین   یهابه دنبال رسیدن به مبانی و گام  ،یابا اسرفاده از مطالعات کرابخانه  ،آن

 اتی پژوهش، نفستتیری )بررستتی ادبهدف لحاظ نحقیقات کیفی با رویکرد فلستتفی پدیدارشتتناستتی هرمنونی  و به ۀلحاظ ماهی  از گوناستت  و به
کته   دهتدینحقیق نشتتتان م  یهتاافرتهیتای استتت .  هتا مبرنی بر استتتنتاد مکروب کرتابختانتهفلستتتفته و معمتاری( استتت . روو گردآوری داده  یقی نطب 

، مبرنی پدیدارشتناستی هرمنونیکی مکان ۀبر استاب ررخ  نوانیمو را دارد   یمعمار   یطراح ندیدر فرا  یر ی کارگبه   ی قابل  یکی هرمنون  یدارشتناستیپد
 ارائه داد. ،برای فهم اثر معماری ،نفکر هایدگری، مدلی را برای طراحی معماری به روو پدیدارشناسانهبر 

 مکان، کیفی  معماری ۀپدیدارشناسی معماری، پدیدارشناسی هرمنونی ، نجرب های کلیدی:واژه

 

 

دوم و سوم در دانشگاه آزاد اسلامی واحد علوم و نحقیقات  ۀنویسند  ۀراهنمایی و مشاور   ااول ب  ۀدکرری معماری نویسند ۀاین مقاله برگرفره از رسال*
 نهران اس .

 Email: hafez.abdolkarimi@srbiau.ac.ir                .رانیا  نهران، ،یاسلام آزاد دانشگاه قات،ینحق و علوم  واحد  ،یمعمار  گروه ،یدکرر  ینشجو دا **
  Email: h.zabihi@srbiau.ac.ir                .مسئول( ۀسندی)نو رانی ا نهران،  ،یاسلام آزاد دانشگاه قات،ینحق و علوم  واحد ،یشهرساز  گروه ار،یدانش *** 

 Email: khdaneshjoo@modares.ac.ir             .                                     رانی نهران، ا  مدرب،    یهنر، دانشگاه نرب  ۀدانشکد  ،یمعمار   گروه  ار،یدانش   ****

 ۲۹/۰۱/۱۴۰۲ناریخ دریاف :  
 ۲۱/۰۶/۱۴۰۲ناریخ پذیرو:  
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   مقدمه
از قبیل سکون  و    ،معماری و موضوعات وابسره به معماری  ۀرنان با فلسفه پیوند خورده اس  که بسیاری از فیلسوفان دربار معماری آن

صورت  ی اخیر بههادههدر  پدیدارشناسی  اند.  دهکر بسیاری از معماران از منظری فلسفی آثار خود را بررسی  مرقابلًا  و   اند دهی شیاند  ،مکان
ی فضای  بخشنحققگزینی و  سکنی  ۀ عنوان عرصمکان به  ۀنواهی در میان معماران داشره اس ؛ پدیدی  نعبیر فلسفی، نفوذ قابل

آوردن فضاهای زیسری در فراهم  نانوانیمنبع هوی  ساکنانش اس  و بحران عدم احراز مکانی  به مفهوم    نینر یاصل واودی انسان،  
دیدگاه    که   میرویم معماری اس . برای دریاف  حقیق  مکان سرا  فیلسوفی    ۀ گزینی انسان و فهم نجربمحرواهای لازم برای سکنی

واود آدمی بررسی کرده اس .    ۀ مکان را بر حسب نسب  آن با هسری و نحو  که طوری؛ بهاز مفاهیم فاصله گرفره  کمی   مکان  ۀاو دربار 
نام برویم  آشنایی که می فیلسوف  او  به سرا   او    1مارنین هایدگر خواهیم  را امری ذهنی    ۀشناسانیهسر در مطالعات  اس .  خود مکان 

  دس    از. امروزه بناهای معماری نسب  عمیق و وثیق خود را با کاربر  دهدمیقرار    نأملبا واود، مورد    در نسب را  بلکه آن    انگارد؛ینم
اس . از امله مطالب بسیار مهمی که     ر یناپذاارنابضرورنی    ،، در دوران حاضررفرهازدس   خلق و احیای حقیق  مکان    ؛ لذا اس   داده

( روو  ۱۹۲7)   2، مکان اس . هایدگر در واود و زمانهها مارنین هایدگر قرار گرفرآن  رأب و در  بر آن امعان نظر دارند  پدیدارشناسان  
 5دازاین   ۀدر معنای واود، به نفسیر پدیدارشناسان  ،معرفی کرد. او در پی نحقیق   4و هرمنونی    3نحقیق خود را نلفیقی از پدیدارشناسی 

آشکار    عنوانبه آنجا  در  هسری  که  پرداخ .  شودیم جاایی   قرار    ۀمسئل  بینرننی ابه،  پژوهش  محور  هایدگر  ج .  ردیگیم مکان، 
را، حول محور پرسش از معنای    خود   ۀکی اس ، زیرا فلسفینفکر، پدیدارشناسی هرمنون  فیلسوفی اس  که روو وی در   نی نر شاخ 

  . ( 75  :۱387  ،یخانم   ) معنای واود پدیدارشناسی اس .  ممکن برای نقرب به فهم  ه  زعم وی، ننها شیونیز به  و  دهدیشکل مواود  
ی اس  و در نظر  معمار   یدارشناس ی و پد  ی هرمنونی دارشناس ی فلسفه پد   میاصول و مفاه  ی اامالی ازقینطب   لی نحلهدف این پژوهش،  

این  مل و اارا باشد نا برواند به  أ ارائه دهد که قابل ندقیق، ن  ،مبرنی بر نفکر هایدگر  ، پدیدارشناسی هرمنونی  مکاننفسیری از  که  دارد  
 ریس ؟   ،یمعمار  ۀفهم نجرب  یبراطراحی معماری مبرنی بر پدیدارشناسی هرمنونیکی مکان،  مؤثر : معیارهای  پاسخ دهد سؤال

 

 روش تحقیق 

  ی انی عملی  هاو گام  یبه مبان   دنی ای به دنبال رس با اسرفاده از مطالعات کرابخانه  ومنابع    یبازخوان با نشریح و نفسیر مفاهیم و  پژوهش    نیا
مکان در فرایند    ۀفهم نجرب  برای   جمکان   شناسیپدیدار در مطالعات    سابق،  غیرمنسجمدر مطالب پراکنده و    ی منطق  ی نظم  جادیاو  

پژوهش، نفسیری    هدف  نحقیقات کیفی با رویکرد پدیدارشناسی و به لحاظ  ۀاز گون  ،این پژوهش به لحاظ ماهی   .اس    طراحی معماری
مدل    به دنبال که   ای اس مبرنی بر اسناد مکروب کرابخانه  هادادهی فلسفه و معماری( اس . روو گردآوری  قینطب  ات یادب )بررسی  

  بودن  دارا  به  نواه  بای مورد بررسی  هانمونهدر رویکرد پدیدارشناسانه،    .معماری اس    منرخبمفهومی نفکر هایدگری در نطبیق با آثار  
از طرفی در پژوهش کیفی به طور عام و پدیدارشناسی    .شودیمانرخاب    موردنظر  ۀپدید  با  رابطه  در  هاآنشرایط مناسب یا موقعی  خاص  

منرخب در این مقاله    آثار  رونی؛ ازا ی دقیق و عمیقی در اخریار محقق قرار دهدهادادهی نیاز داریم که برواند  انمونهبه طور خاص به  
 ;Relph, 1976)  دارد ی دارشناس یدر پد شهیر  پردازد،یانسان و مکان م ۀطکه به راب  یمطالعان شرریب ج  یی اس .هایژگ یودارای رنین 

Seamon, 1982; Bachelard, 1969)  یو راه را برا  دهدیم   قرار  اریدر اخر   دهیچ یاز موضوعات پ  ینر قی عم   اف ی روو در   نیررا که ا  
با    یواود بررس  ق یدر نسب  با حق  را  اس . او مکان  دگری روو، روو خاص ها  نی . اد یگشایمکان م   ق یحق  اف یدر  کرده اس  و 

. این مقاله به اسرخراج  کندیم  یمکانمند معرف  یرا واود  یواود آدم    ،ی هرمنونی  دارشناس ی پد  یعن ی  ،اسرفاده از روو خاص خود
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از مطالعه موردی اسرفاده   هاگامو برای نبیین و فهم بهرر این    پردازدیم ی مشخ  از مفهوم پدیدارشناسی هرمنونی  مکان  هاگام
 . کندیم

 

 تحقیق  ۀپیشین

ها در قالب مفاهیم کلی پدیدارشناسی  و محروای آن  اس بسیار اندک  هسرند،  با موضوع پدیدارشناسی معماری  که  یی  ها پژوهشنعداد  
در    .بنا نهاده شده اس    7یوهانی پالاسما   و  6کریسرین نوربرگ شولرز   نویسندگانی همچونی  هاکرابدر معماری و فلسفه و با نأکید بر  

ها  گذاری بر مبنای این مؤلفهمنظور فهم ناشی از موااهه با اثر معماری و ارزو به  ،یی هامؤلفهاقدامی برای اسرخراج    های آنهاپژوهش
 ارزنده اس .   هاپژوهش ازشده مطالب اسرخراج ،به طور اخ ، صورت نپذیرفره اس . با این نفاصیل 

 
 معماری )منبع: نگارندگان(  ۀ پژوهش مطالعات داخلی پدیدارشناسان ۀپیشین  ت1ادول 
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 معماری )منبع: نگارندگان(  ۀپژوهش مطالعات خارای پدیدارشناسان ۀپیشین  ت2ادول 

 

 مفهوم پدیدارشناسی 

واهاواهه  Phenomenologyاصطلاح   نرکیب دو  از  نشکیل شده    logosو    phainesthaiیا    Phainomenonیونانی    ۀی اس  که 
بخش دوم   .(۱۴:  ۱387پالمر،  )  دهدیماس  که خود را نشان    شیئی ظاهر و آشکاربنا به نظر هایدگر به معنای    Phenomenonاس .  

  ظاهر  ۀا، اااز اشی ۀما با گفرار خود دربار  ، زیرااس   شیئی. به نعبیر هایدگر رخص  دادن به ظهور گرددیمبر logosبه  logyیعنی  ،واهه
 (. 3ادول )(  ۱8۴:  ۱38۱کوکلمانس، )  میدهیم ها را آن شدن

 پژوهشگر ی دارشناسیپد مفهوم

  مطالعه   مورد   یهادهیپد که در آن  اس   یاز آشکارگ   یبه حالر   دنیرس  یبرا  ینلاش  یدارشناس ی پد  یاصل   هدف
 . شوندیدرک م 

موران   8درموت 
(2005 ) 

  ۀهمان نجرب  ای بشر    یواقع  ۀنجرب  دربارۀ  ی حان ینوض   جاد یرا به سم  ا  هادهیپد  ی حال  آشکارگ   دارشناسان ی پد
 . کندیم   یهدا سرهیز 

 ( 2014) 9ون منن 
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آنان   ۀسریز  نجارب برحسب و مردم از یاعده دگاهی از د دهیپد ایمفهوم    ی یمعان  فیبه نوص  یدارشناس ی پد
 .  پردازد یم

و    10شوارنزشی یانوا 
(2006 ) 

نیس  . کند ینجارب روزمره کم  م  یو معان    یاز ماه یقیبه کسب فهم عم یدارشناس ی پد و  ماریس  دی 
 ( 2002) 11دل

نجرب  یر ینفس  ۀمطالع  یمعنا  به  یدارشناس ی پد موقع   اتیاز  شناخ   آن  هدف  که  اس     ها،  یانسان 
 . دهد یروزمره رخ م یاس  که در زندگ یانسان  ات یمعنا و نجرب  دادها،یرو

اکارنزبرگ   12وون 
(۱۹۹8 ) 

 

گاه یمحروا فیاس  که به نوص یفینوص  یارشره یدارشناس ی پد مطالعه   یو در پ  پردازدیانسان م یها یآ
 اس .  هایآشکارشدگ حیو نشر 

 ( 1396) 13میرروویچ 

گاه  اوواس   یدارشناس ی پد هدف  ( 1984) 14سیکسمی   . دهدیرا شکل م  یآدم ۀنجرب کهاس   یاراد یو درک آ

نحل  یدارشناس ی پد قصد   ط یشرا  ی هالیبه  مهارت  یطیشرا  ؛شودیم   یمنره    یامکان  بر    ،هاکه مشرمل 
 )با اایگاه خاصش در امور بشر( اس . و غالباً زبان  سازنهی زم ی اعمال اارماع ،ی حرکر  یهاعادت

 ( 1393) 15اسمی  

نأس   مونیس   دیوید پد  یبا  و موران،  بر    داندیم   دنی فهم  یبرا  یرا روش  یدارشناس ی از نظرات ون منن  که 
گاه  ،ی انسان ۀابعاد نجرب  ریو نفس فینوص گاه نأکهو معنا و ب یآ  دارد.  دی خصوص فهم ناخودآ

 ( ۲۰۱3) 16سیمون 

 )منبع: نگارندگان(مفهوم پدیدارشناسی  ت3ادول 

 

 پدیدارشناسینظریات مرتبط به مکان مبتنی بر 

م   یمفهوم  ، یدارشناس ی پد  ۀدر فلسفمکان   به شمار  از طر   رودیمهم  آن رابط  طیمح- انسان  ۀنوع رابط  نوانیآن م  قیکه  از  فرانر    ۀو 
واود    زیرافهم اهان دانس ،    یبرا  نیادیبن   یشناس یساخرار هسر    ی  ینا حد   نوانیمکان را م  نی ؛ بنابرامطالعه کردرا    یهسر-انسان

 (. 4ادول ) ( 1394 ،ی سی)ک   میاشدهاسم، محدود به بودن در مکان  ۀلیوساس . ما به افرهینجسم  ی  عنوان هسرو بودن ما به

 

)شولرز،    شولرز  نوربرگ
۱387 ) 

از امله   ،ش یهایژگیاز و  ی  چ یآن را به ه  نوانینم کهاس   یفیک  یادهی پد یروح مکان دارا ۀدیا
 داد.  لی نقل ، ییمناسبات فضا

در    وسرهیپ هماز نناسبات به یاعنوان منظومه( را بهساخرمان و  ابانیها )شهر، خ مکانو  الگو زبان ( ۱3۹5)الکساندر،  
 نظر دارد. 

 انسان و مکان مکان دوسری یا حس نعلق به مکان و پیوندی زیباشناخری، حسی یا عاطفی میان  ( ۱3۹۶)یوفو نوآن،  

 بسرر با طبیع   ۀیی انرقادی، رابطگراه منطقۀ نظری ( ۱3۹7کن  فرامپرون )شار، 
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بدن و نجسد محیطی    ۀبدن زیسره، سوه  ایکپارره ب  صورتبهمفهوم پدیدارشناخری مکان  ،  مکان  ۀبال ( ۲۰۰۲)سیمون، 
 ارنباط دارد. 

)اینگ،   ساک  دیوید  رابرت 
۱3۹۴ ) 

، مکان و نفس و ننظیم روابط پیچیده  اندازهارشمنیروها )شامل طبیع ، معنا و ارنباط اارماعی(، 
 ها و پویایی میان آن

)اینگ،   ریکورت  اوزف 
۱3۹۴ ) 

  ی کردها یرو  منرقدهمچنین    و  یساز در مکان  ی معمار   یلزوم بازگش  و نفکر مجدد بر نقش اصل
 ی معمار  در یکم

 میان بومی و اهانی بودن در فرایند نوصیف مکانآمیزو  ( ۱387)ابل،  

کنده اس .  بخشدیم گزینی را نجلی مکان، فضای زیسره، اایی که سکنی ( ۱3۹۴)پرنوی،     و از هوی  آ

)اینگ،   دوسرنو  میشل 
۱3۹۴ ) 

  ی ا سرانه ی ز هم   وند ی پ   که عناصرو با هم   ی نظم   ی و مکان دارا   یی نجربه فضا   ۀ مانند روند روزمر مکان    مفهوم 
 . دارند 

 بشری، ریزی غیرملموب رون اان، حس و روح مکان  ۀمکان برای هسری و نجرب  نرهرفمقام  ( ۱38۹)رلف،   

 )منبع: نگارندگان( مفهوم پدیدارشناسی مکان از منظر اندیشمندان  ت۴ادول 

 

 و هرمنوتیک(  17پدیدارشناسی اگزیستانسیل پدیدارشناسی مارتین هایدگر ) 

اما این  در پی کشف معنی اس ؛   ی هرمنونیکی دارشناسی پداز نظر هایدگر، ما به طور دائم در حال نعامل با محیط و نفسیر آن هسریم.  
نفاوت نگرو، اصول مهم و مرکزی پدیدارشناسی    رغمبهنیس . هایدگر    فینوص قابل  به طور آنی  و  د یآینم ما در    18به شهود   فوراً معنی  

بودن انسان و دنیای او یا به عبارنی    دهینن درهمی خود اشیا  و  سو بهج  مانند نظریانی همچوند؛  کر حفظ    همچنانرا    19اسرعلایی هوسرل 
ابژه . امروزه   ی  نوانیم جرد ادایی سوهه و  : نخس  اریانی کلاسی  و مرعارف اس  که  کرد  اداز دو اریان اصلی در پدیدارشناسی 

و سوبژکریو هم خوانده   یاد    ؛شودیم پدیدارشناسی محض  پدیدارشناسی هرمنونی   به  آن  از  که  اس   آن    شود یمدوم اریانی  در  و 
گاهی    اهمی  دارد  ی هایدگر هاشهی اند بلکه از حیث نحلیل پدیدارهای واودی مانند    ،پدیدارشناسی نه از حیث کشف ذوات در سطح آ

   ، ی را هرمنون  دگری ها  یدارشناسیشناسانه و پدشناخ انیو ار   ییاسرعلا  یدارشناسی هوسرل را پد  یدارشناسی پد  .( 55،۱3۹۲)خانمی  
  ی برابر اس  با هسر   شهیاهان هم  انسان در  یموضوع بود که هسر  نیموافق ا  دگری. ها اند دهی نام  شناسانهیو هسر  سمیال یسرانسیاگز 

در   20ازطرفی مرلوپونری   .(2008Manzo  & Sharr, 2007; Mugerauer ,)  نامدمی  دنی گز یسکن   رامکان که آن     یانسان در  
یی که مبرنی بر واود اسمی اس  که خود فاعل شناسا  هانجربه  ؛نلاو بود نا روو ادیدی در نوصیف نجربه انسان در اهان ارائه کند

نا درکی    کوشدیم ابژه  -سوهه  ۀ( مرلوپونری برخلاف هوسرل و همانند هایدگر ضمن رد نگرو دوگانه دربار ۴75: ۱387کاپلسرون، ) باشد
ی  افرگیننگذرا و ضمنی به موضوع    صورتبهبیابد. هایدگر فقط    ،ادراکی، یعنی واه در عالم بودگی سوهه  ۀاز ساخرار انضمامی نجرب

اس .    ،حواب انسانی  ۀهممبرنی بر حضور    ،پدیدارشناسی ادراک   اواصلی نظریات    ۀشاخصو     (۴3:  ۱3۹۱  ،یشکر )  کندیمسوهه نواه  
  داند یم یا سازمندی    21آن نیسریم )اهان زیسره(. مرلوپونری نن، حواب و ابژه را ی  گشرال اما مال     ،میاب ییم اهانی که خود را در آن  

ی دیگر نلقی  هاابژهی در میان  اابژه  عنوانبهیا    او ییا یمیشاوصاف فیزیکی و    عنوانبهکه در آن وحدت کل بر اازا نقدم دارد. نن  
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گاهی ناب یا ننابژه( یا سوهه-)نن   شود یم گاهی ناب    ؛سوهه(-ن )ن  گرددینم ابژه نلقی  - ای که دیگر آ بلکه    ، س ین بنابراین سوهه دیگر آ
)نجسم، نجسد(  سوهه   اس   باشد    نواندینمهم  زمانمند    ۀسوه  ومرجسم  زمان  از اریان  پدیدارشناسی هرمنونی ،  ۱  نمودار)ادا   )

یکجا در معنایی اصیل با خود به همراه دارد. این روو مخصوص هایدگر اس .    صورتبهی پدیدارشناسی و هرمنونی  را  هاخصل 
گاهی   بارۀپدیدارشناسی هایدگر در    اس  آغاز هایدگر در این رویکرد، نواه به مکان    ۀاس . نقط  ، انسانی  ۀاز دیدگاه نجرب  ،ساخرارهای آ

یعنی پدیدارشناسی هرمنونی ، واود آدمی را واودی مکانمند معرفی    ،هایدگر با اسرفاده از روو خاص خود  .(۱۹:  ۱3۹۴)صافیان،  
با    ،(. هایدگر۶8،  ۱3۹3  ،یانصار ان،یصاف . )میاگرفرهنرنیب که اگر مکان را از او بگیریم رنان اس  که واودو را از او  اینبه  ،کندیم

یی  ها فهموقری قرار اس  که بنایی را نفسیر کنیم، این نفسیر بر اساب پیش   اعرقاد دارد   ،زمانمندی و مکانمندی   ۀنأکید بیشرر بر مقول
 (. 5۴: ۱387  ،یپرنو ) اس  که نسب  به آثار معماری داریم 

 
 )منبع: نگارندگان(پدیدارشناسی موریس مرلوپونری  ۀمفاهیم کلیدی در فلسف ت۱ نمودار

 

 شناسانه(پدیدارشناسی در معماری )پدیدارشناسی هستی خوانش هایدگری   

. مدل معماری  میکنیم رااع به فهم معماری صحب     در واقع،  م ییگویم معماری سخن    دربارۀدر پدیدارشناسی هایدگر، هنگامی که  
از اصطلاح دازاین    ،بر موضوع حضور انسان در مکان  دی با نأک. هایدگر  ردیگ یم انسانی قرار    ۀی نجربهایژگ یوهایدگر، حول مرکزی   

  نوربرگ شولرز از این طریق معماری را حاضر بودن در مکان اس  که  که معنای آن، هسری در اهان یا زیس  در اهان    کندیماسرفاده  
مثال فهم پدیدارشناخری هایدگر از ی  پنجره یا بازشو در ی  ساخرمان، خطوط انرزاعی  عنوانباشیدن در مکان( نعبیر کرده اس . به)

در مقالبلکه واصل    س ؛ین نمای ساخرمان   و درون اس . هایدگر  بیرون  اثاثی22   ءجشی  ۀ میان  اشیا    ۀ، در خصوص  را  آن  منزل که 
با    کندیم، بحث  نامدیم بر احساب حضور ملموب هسری در  و    آوردیمعنوان مفروضات هسری، سخن به میان  به  ایاشو از ارنباط 

که معماران و مورخان نمایل دارند نا    کندیمجساخرن، باشیدن، اندیشیدن  این فرضیه را مطرح    ۀمقال. وی در  کندیممکان، نأکید  
، مورد  ابند ییمافرادی که آن را ساخره و در آن سکون     نقدمحقی بررسی شود و کمرر از طریق  شناس ییبایز معماری بیشرر از طریق  

که این    کنند یمگذاری  ی بصری ارزو هایژگ یورا بر اساب    هاساخرمانمعرقد اس  که بسیاری از کرب معماری،    اومداقه قرار گیرد.  
. هایدگر در  شوندیمبرای هایدگر، از طریق کاربرد و نجربه درک  ها  مکان.  اس   های این فیلسوف، ناکافی، طبق اندیشه فهم از معماری 

 . (۲  نمودار)  ی آن اس هامکاناز  که    : گوهر هر فضا برخاسره از نه خود آن فضاکندیمبیان   طورنی ای، ارزو و اایگاه مکان را  اامله
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 نگارندگان( )منبع:  )ریز(  ءشیی هایدگر در مقاله ج هاشه یاند ت۲ نمودار

قضاوت شود.    شناخریهای زیبایینویسان نمایل دارند نا معماری، بیشرر بر اساب اولوی کرد که معماران و ناریخهایدگر احساب می
هایی را به منظور فراهم آوردن فعل سکون  برای خودشان بسازند. به نظر او،  یابد که مردم مکاناولوی  جمردمانی  زمانی معنا می

از دیدگاه او این قضیه، دلیل مهمی برای نگران بودن محسوب    دادند.نویسان ویژگی جمردمانی  را در اولوی  قرار نمیمعماران و ناریخ
او فرض میمی که کلمشد.  اس .    ۀکرد  این مسئله  از  م  دگر ی که ها  یا گونهبه  ،  یاصطلاح هرمنون معماری قسمری  کار     برد،یبه 
اس     یزیآن ر   ی معنا  ر،ینفس   نی اس . مقصد ا  یبشر   ۀرمزآلود عالم واقع، از امله ناظر به هسرند  ریغ  یها یناظر به واقع   یر ینفس

بنابراشودیم   ریکه نفس قرار اس  نفس  رینفس   نی؛  آنچه  ا  ییشود معنا  ریمسرلزم آن اس  که  باشد.  و نفس  نی داشره  پاره  ریفهم    ی ابر 
اس  که   مرنبط هاداش شی پ ایرارروب  یروزمره با نوع یاز امور مرعارف در زندگ یر یهر نفس کهیطور به ؛اس  یمبرن  هاانگاشرهشیپ

با    کوشدیو م   روندیآشکار اس  فرانر م  هآنچ  فیکه از صرف  نوص  بردیرا به کار  م  ییهاروو    ی ، هرمنونقرارنیدارند. ازا  آن را در بر
نمه و  معاننگرانهشیپ  دات  ی سازوبرگ  از  )اسپ  ی،  بردارد  پرده  بنابرا586-584  :1392  لبرگ،ینهان  ها  یهدف   نی (؛  طر   دگریکه    ق ی از 

 . کند یاشاره به آن اسرفاده م  یبرا  aletheia  یونانی  ۀاز واه  یاس  که و    یبه دنبال نحقق آن اس ، جآشکارگ   یکیهرمنون  یدارشناس ی پد

  ن ی درک ا  ی؟ براافرد یرطور انفاق م  معماری  یدر طراح  و  به ره معناس   یمعمار   ۀدر حوز    ی: جآشکارگ شودیسؤال مطرح م  نیحال ا
  بارۀاو در   یبرا  یدگیو پوش   کند یصحب  م   یره امر   ی  از آشکارگ  دگر ی ها  میاس  که بفهم  از ین   ، یدر طراح  ی مفهوم آشکارگ   ی عنیموضوع،  

ۀ فهم  کارگیری آن در حوز و به  یکیهرمنون   یدارشناسی پد  حینوض  ی برا  رونیازا(.  38،  ۱38۹  دگر، ی ساز اس  )هامسئله  یموضوعان ره  
را   یواضح و روشن ریمس  دگری. ازآنجاکه هامیآشنا شو دارهای در موااهه با پد دگر ی ها یاس  که ابردا با رارروب فکر  ازین  ،معماری  ۀنجرب

نقشه     ی   قیاس  نا از طر   ازیدارد، ن   شهیر   یشناسی و در ذات هسری  یدارشناس ی نکرده اس  و در واقع پد  یمعرف   یدارشناس ی عنوان پدبه
  ئ  ی در ه ، مسیر طراح راراه ۀنقش نی. امیبه دس  آور  یو  یدارشناسینسب  به پد یکل  دی ، دکشدیم ریرا به نصو یو  یراه که قالب فکر 

  م یرویم   شیگام با مراحل آن پبهراه، گام  ۀنقش  نیا   حینوض  ی. برادهدینشان م   مصنوعبا اهان    دارشناسانهی پد  ۀموااه  یبرا  ر،ی نصو   ی
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برای نوضیح    ،که شرایط، موقعی  و ویژگی خاص، مرناسب و سازگار با موضوع دارنددر هر مرحله، از آثار منرخب معماری    .( 3  نمودار)
 . (5و مطابق  مطالب اسرفاده شده اس  )ادول  

 (پیتر زومتور) کلمباموزۀ 

Kolumba Museum (2007) / 
Peter Zumthor 

 

 

 ( تادائو آندو) نوری سایکل

Church of the Light (1989)/ 
Tadao Ando 

 

 

  (احمدآباد  تیر یمد (ۀ)دانشکدۀ مؤسس
 )لوئی کان(

Indian Institute of Management 
Ahmedabad (1961)/ Louis Kahn 

 

به    ،سوئیسی  ۀاثر معمار براسر  کلُمبا  ۀموز 
در شهر کلن آلمان واقع    ،پیرر زومرورنام  

اس ، شهر  اهان  یشده  انگ  در    ی که 
نقر  و  باً یدوم  کامل  طور  ا  رانیبه    ن یشد، 

هنر  آثار  مجموعه    ن ینشاسقف  یموزه 
اس    دادهیرا در خود اا  یروم   ی کانول
ب برم   ش یکه  در  را  سال  هزار  .  ردیگ یاز 

    ی  ی هارانهیزومرور باظراف  از و  یطراح
 نیا.  زدی خیبرم  نیپس   ی گون  یسایکل

سالن نمایش مرفاوت    شانزدهموزه شامل  
  اط یح    یساخرمان،  این  در قلب    اس .

 . مخفی واود دارد (با  )

زیبای   نورکلیسای   شهر  در  واقع 
در    اوزاکای   ۲5ایبارکی  کیلومرری 

براسر معمار  اثر  نامهاپنی   ۀهاپن  به   ، 
آندو بنا    اس .  ،نادائو  در سال این  که 

بازساز   لی نکم  1989     ی   یشد، 
بود. در سای   مواود    یحی مجرمع مس

 لی مسرط  مکعبشکل  به نوری کلیسا
مانند دری  آن  دیوار  از  اس . قسمری 
به  باز شده؛  داخل  به سم   اس  که 
ورودی  محوطۀ  ی   شکل،  این 

اس .   شده  نور    یسایکل نشکیل 
فلسف  ب  یرارروب  و   ع  یطب  نیآندو 

طر   یمعمار  از  نور    یروش  قیرا  که 
 جادی ا  ید یاد  ییادراکات فضا  نواندیم

 . ردیگ یکند، در بر م 

  ۀ مؤسسی     (IIM)  احمدآبادمدیری     ۀمؤسس
آموزو نجارت )مدیری ( در شهر احمدآباد در  
نبار   اسرونی  شاخ   معمار  اثر  هند  گجرات 

نامآمریکایی اس . این بنا در    ، لوئی کان  ، به 
ی مواود قدیمی و هاساخرمان  رشره کنار ی 

شد افزوده  اس ادید    گانه سهی  ها بخش.  ه 
و   مدرسه، خوابگاه  بنا شامل  ی  مهمانسرااین 

ۀ مذکور  گانسهاسانید اس . در این طرح بین  
در میان این    ارنباط واود دارد. اسرخر بزرگی

 احداث شده اس . نیز مجموعه 

 معرفی آثار منرخب معماری  ت5ادول 
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 ی )منبع: نگارندگان( دگر یمکان بر اساب مدل نفکر ها یکیهرمنون یدارشناسیپد ۀررخ ت3 نمودار

 

 زمان  ۀ گانسهی هاساحتمعنادار با  ۀ. زمانمندی؛ برقراری رابط1

ی هایدگر این اس  که روو دازاین؛ بودن زمان یا زمانمندی  شناسیهسر ی  ادعای قاطع  .  شودیآغاز م  ی گام با مفهوم زمانمند   نیاول
  ات یحال را به نجرب  مینوانیاس . م مرفاوت  مرعارف زمان    یکه از معنا  میاز زمان دار   یدرون   یما فهم  ۀمه  .(Sirowy, 2010: 68)اس   

.  میهسر  سرنیدر حال ز   می ساز یم   ندهیکه از گذشره، حال و آ  ی ر یبا کل   شهیهم  در واقع.  میکن   ین یب شیرا پ  ندهیو آ  میگذشره ارنباط ده 
دارد نا نشان دهد که هرگونه    ی و سع  ندیب یسه ساح  را در کنار هم م   نی ا  یوسرگیپ   یاز زمان دارد و اهم   ی برداشر  نیرن   زین   دگریها

گاه  م،یدار   زهایکه ما از ر   ی درک و فهم مفهوم    یساز ادهیپ   ی(. برا555  :1381  ،ی )احمد   گردد یما از زمان باز م   ی شانجربیپ  ی  به آ
    یسه ساح  جبودگ  یوسرگیگام مفهوم زمان با پ  نیمعنادار برقرار کرد، در ا  ۀرابط آن،  ه  گانسه  یهابا ساح   دیبا   ،یراح در ط  یزمانمند 

 . شودیم فینعر   )ظهور(  یندگی)گذشره(، جحضور  )حال( و جآ

  کهیطور به  ؛بخشدیسهول  م  رامونمانیپ   طیدارد که درک ما را از محاشاره    ایدر اش  ینی شیپ   میبه مفاه   یاصطلاح جبودگ  :یبودگ
   . ابد ی ی م   ی ها خود را در حس و حال خاص هسرند که انسان در ارنباط با هرکدام از آن   یی ها بلکه اهان   ؛ سرند ی ن   ی ک ی ز ی ف   ی ا ی محصولات صرفاً اش 

مطابق با  اس  که اس . در اینجا منظور جنواه  به مفاهیم پیشینی  خرهیآم درهمعنصر دوم یعنی جحضور  با مفهوم جنواه   :حضور
 .  برآورده شودکه و قرار اس   اس   شدهین یب شیپ  نیاز  

  نواه  با ساخ  از زمان،کند. طراح در این ظهور می اندازی )طراحی( ی  اس  که در عمل طرحن یب شیپ جظهور  به مفهوم ج  :یندگیآ 
  ، به شدهین ی بشیپ مفاهیم پیشین و نواه به نطابق آن با نیاز  بر هینک  با او ی عنی  کند.ریزی می ، برنامهبشر در آینده  ۀشناسانیهسرنیاز  به

 . (۴ نمودار ) پردازد یمطراحی برای آینده  
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 زمان )منبع: نگارندگان( ۀ گانسه ی هاساح معنادار با  ۀ برقراری رابط ت4 نمودار

 ()پیتر زومتور کلمبا ۀموز 

 

 ( )تادائو آندو نوری سایکل

 

  احمدآباد  تیر یمد (ۀ)دانشکد ۀمؤسس
 )لوئی کان(

 

شخ   این بنا    ۀی احساسی معمارانهاانبه
از طریق    گذشره و    کندیمرا با اهان درگیر  

و   شودکشیده میی حسی به حال  ها یفیک
. زومرور در این  شوده     میخواند  فراآیندگی  

فیزیکی   خواص  طریق  از    ،مصالح   بنا 
ی آینده را که بر اساب احساسات به  هامکان

مورد سنجش ذهن  و اسم    وندد یپیم خاطره  
نصور  دهدیمقرار   به  بنا  این  ی هامکان. 
طریق    ،آینده و  فراخوان از   آوردن  خاطر  بهی 

 . کندیم کم    ،احساسات 

 

ملموب    میمسرق  ۀنجرب  باآندو   و 
طر   زهایر به  قیاز  بنا  عنوان  کالبد 

حق ادراک  و  مه   یق یموااهه    ا یو 
ی  هاشهیاندبسیار به    ، دن مکانکر 

فضا  و  مکان   مورد  در  هایدگر 
اس  ا  نزدی   اسرمرار    گونهنیو 

زمان و ادراک را در زندگی مدرن و  
فضای   ادراک  در  زمانی  افزایش 

  زمان   ۀگانسهاسرمرار در    و  معماری
و    ۀمثاببه  را امرزاج  انقطاع،  نعدد 

آن  یطراح . ند ی بیم سازماندهی آن 
م  یاگونهبه نور  که  با    نواند یاس  

  ن ینو  ییفضازمان،    ۀگانسهامرزاج  
د و    فینعر   ند،ی افر یب   گرگونهیو  کند 
ادراک   اف یدر  برا  یو    ی مرفاوت 

 . اوردی حاضران، به ارمغان ب

این   در  فکری   ۀدواه ی کل  به  نواه   با   ، بناکان 
ج  ،خود و  را  کرانیب جکرانمند   معماری    

بی   مثابهبه که  امری  و    منشأکران  خیال  آن 
آغاز و در کرانمندی طبیع  گذر    ،نصور اس 

و زمان، معنا را در    هاافقو با امرزاج    کندیم
 . کندیم   واواس   گانهسهاین 

 

 

 

 زمان با آثار منرخب معماری )منبع: نگارندگان( ۀ گانسه ی هاساح  معنادار  ۀسنجش برقراری رابط ت6ادول 

بودگی 
(گذشته)

حضور

(حال)

یآیندگ
(ظهور)

 [
 D

O
I:

 1
0.

22
03

4/
12

.4
8.

1 
] 

 [
 D

ow
nl

oa
de

d 
fr

om
 k

im
ia

ho
na

r.
ir

 o
n 

20
26

-0
2-

16
 ]

 

                            11 / 24

http://dx.doi.org/10.22034/12.48.1
http://kimiahonar.ir/article-1-2193-fa.html


 ریمعما ی طراح ندیمکان در فرا  یکیهرمنوت یدارشناسیمؤثر پد  یارهایمع ن ییتب                                                                                                                                                    12

 هنری آثار  در تاریخی عدب   به . توجه 2

و ادا از عالم اس ،    یاارماع-ی را که مجرد از بسرر فرهنگ  یخ ی فرانار   من     ی   ،یدر اثر هنر   ، ی کلاس   یدارشناس ی کاربرد روو پد
  ن یاز ا  یهنر   یدارهای پد  فی و نوص   لی نحل   ی هرمنون  ی دارشناسی از نظر پد  کهی؛ درحالداندیم  یهنر   یدارهایپد   ف ینوص  نیآغاز   ۀنقط

اس  وابسره به زمان و مکان،    یهنر   یمعمار   کهییآنجا  از  . (65  :1387  ،ی خانم)   دی مخالف برگز   یروند   دی اس  و با  ریناپذمنظر امکان
  ریو نفس   لینحل   او یر یگشکلی  آن برگرف  که مجرد از بسررها  ۀمطالع  یرا برا  ی روش  نوانیزمان خود، نم   خیفرهنگ و نار   ۀو بازگوکنند

درس  و نفسیر  برای فهم  دانس .  مناسب    یاثر هنر    یخوانش    برای  ،خ ینار   یانگار دهی در ناد  را  هوسرل  کردیرو  نوانیلذا نم  شود؛
 نزدی  به ی  اثر باید ناریخ و بسرر فرهنگی قومیری که آن اثر در آنجا به واود آمده بررسی شود. 

هرمنونی  هایدگری با    ، ناریخ اس .یا آن را پش  سر بگذارد  ردیگ  در بر را    او گذشرهاین پرسش که آیا امروزه معماری باید    پاسخگوی
که دوراهی مدرنیس  میان حال و گذشره،    دهد یمگذشره بر روی حال، نشان    ۀگرفره شد  کمدس ، اما اغلب  ر یناپذراره  ر ینأثبر    دینأک 

از آن  قدمی    نوانیم نهرگز  با این واود    شود؛ ولینمیی  دوراهی نادرس  اس . نحقق هرمنونی  این اس  که هرگز گذشره  نکرار  
ی   ) با ناریخ معماری  انهیگرا نشی آفر یی وگوگف  ۀمثاببهآنچه  ۀ نشویق کند که دربار بیرون گذاش . فهمیدن این مفهوم باید معماران را 

ی خاصی با  هامشابه به آن    هافرهنگنقش معماری در نواریخ مداوم  ج.  شندیندیب ،  دهندیمانجام    (نفسیر مداوم انرقادی از گذشره
و خودو را بیشرر    ردیگیم به حدی که از انسانی  فاصله    ؛افردیمهایدگری، معماری به مخاطره    نظرنقطه  از.  بخشدیمی  انسانعلوم

 . (5 نمودار ( ) 162:  1397)کیدر،  ند  ک یم ی نکنیکی برای مسائل کاربردی نصور هاحلراهی از امجموعه

 
 هنری )منبع: نگارندگان(  آثار  در ناریخی عدب   به نواه ت5 نمودار

 

 ()پیتر زومتور کلمبا ۀموز 

 

 ( )تادائو آندو نوری سایکل

 

  تیر یمد (ۀ)دانشکد ۀمؤسس
 )لوئی کان( احمدآباد 

 
زومرور نمایل دارد نا مخاطبان را بر اساب  

ناریخی خود و فرانر از   ورسومآدابو    ها نییآ
صف  در نمامی ادیان و   نینر عامشاید نور  

در مکانب آسیای    باشد. همچنین  هانمدن
باسران عطف  نقاط  با    ی کان  را  مدرن  و 

شگف  آم   یزی انگنبحر  هم  و   خ یدر 

اارماعی-بسرر فرهنگی عد )علوم انسانی  ب 
(ناریخی
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ی  هاشهی ر رف مسرقر کند. وی  ی  بازدید ص  
را   معمار  و   شمولاهانفرهنگی  فراگیر  و 

اهان    ارائهقابل بنا   داندیم به  این  در    ، و 
رسوم  و  عادات  هایدگر،  اندیشه  با  مشابه 

گاه از    درنگیبقدیمی را که گواهی   و ناخودآ
مورد   اس   خاطره  و  نجربه    د ینأک اهمی  

 . دهدیم قرار 

 

صف   ی   نیز  هاپن  امله  از  شرقی 
اس  ناریخی  و  بنا    .فرهنگی  این  در 

درخشان (  نضاد)کنرراس    نور  میان 
داخلی   فضای  و  و   انهی گرادرونصلیب 

پیدا   نخفیف  بازنمایی  و    کندیم زاهدانه 
ناریخی،     بنا   ن ی ا   .شودمی  دینأک فهم 

  زبان   با  مشهود،  طور   به   را  ی ا منطقه  فرهنگ 
 . سازد ی م   مربلور   مدرن،   مواد   و 

 

اخذ    یو فرهنگ هند   ی از معمار   راآنچه  
با رنان طراون بود  برد که   به کار  یکرده 

بار    نیا هرگونه  از  فار   عناصر 
را  انخودش  یاصل  ۀاوهر  انه،یاوهلمجاد 

هم  افرندیباز  رنان    ی سری ز و 
کردند    ربرقرا  گریکدیبا    یزیآممسالم 

  ی طولان  یناگهان پس از انرظار   ییکه گو
 نیدر ا  یآوردند. و   ها سر براز دل خاطره

 یرا برا  نیاثر رسم و سن  مردم و سرزم
هماهنگ کرد و   ی احساب زندگ   زویانگ

انسانآداب  رایب هدف،    ۀاامع  یورسوم 
 قائل شد.   ی اهم

عد ناریخی آثار هنری  با آثار منرخب معماری )منبع: نگارندگان( ت7ادول   نطبیق ب 

 

 پدیدارها  و انسان بین وجودی ی هانسبت شبکۀ برقراری .3

ا   نواه  با برا  یانبز   یواود  ی هانسب   دیبا   یگام، طراح   نیبه  که  زمفراهم  یرا  ا  یفهم ضرور   ۀنی کردن  اگر  کند.  برقرار    نیهسرند، 
برقرار شوند، دسررس نسب  پا  یارنباط   ،ی واود  یها(. نسب 186  :1392  ،ی )خانم  شودیم  ریپذبه محروا امکان  یها  بر    یۀ اس  که 

و کاربر    یمعمار   نیب  یواود  ی هانسب   نی ا  یر یگ شود، باعث شکل  یبه طور زمانمند طراح   یمعمار   ی .  وقرابدییم   نی  بنا نع  یهسر 
داشرن عالم نحقق   داشرن مکان از طریق برپا  برپا  را بفهمد و با آن ارنباط برقرار کند.  بنا  نواندیها کاربر مآن  قیخواهد شد که از طر 

ی  سازیم. برای مرئی کردن عالمی که برای معمار گشوده شده، آن عالم باید  ؤکه عالم برپاشده را قابل ر شودیمو زمانی کامل   ابدییم
از واوه ساخرن به    ،برپاشده  . در واقع صورت مادی بخشیدن به عالم  شودیم کار هنری مطرح    ۀشاخص  عنوانبهساخره شود. ساخرن  

از: زمین، آسمان، خدایان،    اند عبارتاهان را با حضور رهارگانه در بنا ملازم دانسره اس . این رهارگانه    حضور  دگر ی ها.  رودیمشمار  
ساخره   گونهنیا مکان .شودیم یگانه حاضر   به صورت با برافراشره شدن عالم، رهارگانه ،بنا به معنای مکان  که میرایان. او معرقد اس 

 (. ۶ر  )نمودا  دشویمدر مکان گشوده   دنیگز یسکن و ساحری برای  شودیم

 

 
 )منبع: نگارندگان( رهارگانه )نسب  واودی انسان با پدیدارها(  ت۶ نمودار

زمین آسمان

میرایان خدایان

مکان
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 ()پیتر زومتور کلمبا ۀموز 

 

 ( )تادائو آندو نوری سایکل

 

  احمدآباد  تیر یمد (ۀ)دانشکد ۀمؤسس
 )لوئی کان(

 

موز  در  کار    ۀمثاببه  کلمبا  ۀزومرور  ی  
رخ   از  پرده  ی نوعبهو    کشدیم هنری 

 عنوانبهاین بنا    . کندیم مکان را پدیدار  
از   که  مکان  کلیسای هاخرابهی   ی 

گونی  با احررام به ناریخ محل و حفظ 
انسان را به انب خود    ،اوهر آن اس  

ی  ادماندنیبه آن را    ۀو خاطر   خواندیم  فرا
ادید،    .دکن یم معنای  و  هوی   این 

رساند  میرهارگانه هایدگری را به ظهور 
در   و ساح   که  آسمان  زمین،  ی  اا 

دیدگان خویش مقابل  در  را  در   ، قدسی 
 .  ندیب یم  ،ادید  قالبی 

معماری   شدت    نوری  سایکل در  ی  
را   به   نوانیمشاعرانه  که  کرد  مشاهده 

ارنباط   اثر  پدیدارهای مواود در  کیفیات 
لذادارد خود    ؛  معماری  احیای    ۀیمابا 

انسانی به    ۀمعانی ضروری و ارزو نجرب
نور   و  فضا  فرم،  ازاکم    رونی اس ؛ 

ادراک    نوانیم و  گاهی  آ بین  نقریب 
ناشی از حضور انسان در بنا در ارنباط با 

فهمید.   را  بنا    گرید   عبارت  بهبدن  این 
برای بازسازی ارنباط بین    رگذارینأث ابزاری  

انسان، زمین، آسمان و خداوند اس  که  
اقدام به بازطراحی ارنباط بین ذهن، بدن  

 . دکن یمو محیط  

در   جواود  اولیه  اشکال  به  آثارو  در  کان 
اصطلاح    پردازدیمعالم    همان  این  و 

فوق   بنای  در  اامع  دید  این  اس .  هایدگری 
دارد  نهادها    اهمی   و  آرزوها  اشرراک  به  و 

معمار   ورزد؛یم   دینأک  اساب    یلذا  بر  او 
اس    مواود  عالم  در  که  واودی  خواس  

او در این بنا معماری    بنابراین؛  شودیم مطرح  
اثر معماری، بل نجلی خواس  و    مثابهبهرا نه  

آرزویی نهفره و ازلی برای جبودن  و جنحقق   
 . خواند یم  فرارهارگانه را    گونهنیا و    شناسد یم

 با آثار منرخب معماری )منبع: نگارندگان(  رهارگانهگردآوری  ۀمؤلفانطباق  ت8ادول 

 

 معانی  و  تجارب همبستگی و  . پیوند4

  ن یا  از.  دهد یمفهم و ارنباط، ی  افق غایی را شکل    ۀواسط  ۀمثاببهزبان    23.   واود اس   ۀجزبان خان  :هایدگر به طور مشهودی گف 
و    ی بشر معان  ی به آنکه در زندگ   نواه  با   در واقع  .( 203:  1399)میرروویچ،    میکن یم  جادی را نجربه و ا  ی اهان  ی ما به کم  زبان، معان  رو

معمولًا      ی و هرمنون  ی دارشناسی پد  یو مفهوم   ی شناخرروو   یکردها یند، روادارند و وابسره  یهمپوشان   یکدیگر با    شهیهم  ینجارب انسان 
  ی راه  ،ییننهابه   ی روو هرمنون   ایرف  ص    یدارشناسیروو پد   یر یکارگبه   یااگف ، به  نوانیلحاظ م  نی مشررک هسرند. از ا  اریبس

برا پد  یاامع  آثار  با  بود.    یکیهرمنون   یدارشناسی موااهه  اس  خواهد  هایدگری  فیلسوف  ی   که  گادامر  طرفی  عنوان    ،از 
، ی  نصویر  کند یم . وی اشاره رساند اهمی  نفکر بصری و فضایی را به حداقل  که  ییااجبرداش  همواره شامل معنا اس ، نا :کندیم

( که نشخی  داده باشیم ره ریز را ارائه داده اس . رنین  شودیم )هنگامی ریزی نبدیل به نصویر    ردیگ یم هنگامی مورد خوانش قرار  
ی مرفاوت ندارد؛ وی ریزهای  امشاهده  صرفاً امروزی    گرمشاهدهاز پیش نعیین شده اس . ی     گرمشاهدهافق    ۀواسطبهخوانشی همواره  

اس   204  همان: )   24   ندیب یم مرفاونی   مهم  معماری  در  آنچه  نریجه  در  و  هایژگیو(.  عملکرد  عبارنی  )به  اس   آن  مفهومی  ی 
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داشره    فکرکردنکه ارزو    کندمی   مطالعهآثار معماری را  نوع از  (. به اعرقاد گادامر ناریخ هنر )معماری(، آن  اویر یقرارگی  ها ی موقع
 (. 7 )نمودار 25  باشد

 
 )منبع: نگارندگان( ی نجارب و معان یو همبسرگ وندی پ ت7 نمودار

 

 ()پیتر زومتور کلمبا ۀموز 

 

 ( )تادائو آندو نوری سایکل

 

  احمدآباد  تیر یمد (ۀ)دانشکد ۀمؤسس
 )لوئی کان(

 
احساب   و  نجربه  از  هایدگر   بهنجلیل 

موز   ۀ مثاب بنای  در   ۀ ابزارهای سنجش 
بازناب    کلمبا  زومرور  اس .  مشهود 

 بهافکار خود را از طریق نجربه و معنا  
اسم   ۀواسط با  که  ازئیانی  و  مصالح 

با   مرنبط هسرند، همراه    کار  بهانسان 
ی، به هم پیوند  شناس ییبایز حس    بردن

ی     صرفاً وی    ۀزده اس . مخاطب پروه
مشاهده   صدا،    کندینم ساخرمان  بل 

و  لفافه  از  نور  عبور  و  بو  رایحه، 
احساب    دهی نندرهمی  هاشبکه نیز  را 

 . کندیم

 

هدف آندو در این بنا نغییر معنای طبیع   
از گذرگاه معماری اس . مصالح وی، برن  
خام، خورشید، آسمان، سایه و آب اس  یا 

وی بر این   دینأک به عبارت بهرر، جمکان .  
بنا باید طبیع  را   کنندگاناسرفادهاس  که  

و   اصلی  عناصر  کنند.  احساب  و  نجربه 
و  مردم  نظم،  آندو،  معماری  مرناقض 
احساسات انسانی اس  که در نلاو اس   

آن   نبدیل  و  معنا  و  نجربه  فرایند  ه بطی 
ی معماری بر اذابی  جمکان  و هایژگ یو

 نه اذابی  فرم.  ،د یفزا یبفضا 

اایگاه  طورکل به احیای  پی  در  کان  ی 
اهمی     ۀرفرازدس  به  کان  اس .  انسان 

انسانی   مفهوم    د ینأک نجارب  و  دارد 
ازلی   خواس   از  برخاسره  را  جعملکرد  

در  .  شناسدیم   ، و نه نیازهای آنی او  ،انسان
اندیش   واقع در  معماری  بنیان  را   ۀآنچه  وی 

در    سازد یم که  اس   انسان  زندگی  حقیق  
و   آرزوها  ازلی هاآرمانقالب  و  مشررک  ی 

خواسری    ۀمثاببه  حالنیدرعو    شودیم نبیین  
 فرم معماری نیز اس .   ۀ کنندنیینعواودی، 

 

 با آثار منرخب معماری )منبع: نگارندگان(  ینانجارب و مع یو همبسرگ وندی پارنباط  ت9ادول 

 

زبان

اتجربه و معن

ویژگی های 
مفهومی اثر 

هنری 
(معماری)
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 هرمنوتیک  ۀ. برقراری رابط5

  گاهآن فهمی، درون این  د.شویم  محسوب   هرمنونی   یهابحث کلید  که اس  فهمیدرون یا فهمیدن  بر  هایدگر  نأکید  گام، این  در
 در کنیم ادعا مینوان یم که اس  صورت این  در شود، شناخره رسمی  به آن در بشری حیات مرنوع  اشکال نمامی که  شودبرآورده می

 طراح،  هرمنونی  بین  ۀبرای برقراری رابط  ب ینرن (. بدین  183:  1395  گادامر، فهم )  هنر  یعنی  این ؛ میاگرفره قرار  هرمنونی    علم قلمرو
بنا، کاربر واقعی  که    .کند فراهم را  او  یهاخواسره حداکثر برواند نا  باشد رسیده خود  کاربر  از  درسری  فهم به  طراح باید ابردا  و  این 

به معمار دارای نفکر هرمنونیکی کم  کند که به  نواندیم  ،شودیمی( فهمیده شناسیهسر واود )ی    ۀی  فلسف ۀمثاببههرمنونی  
رمز و راز واود هدای     ۀی عمیق کنجکاوی دربار هاروو ی  سو   بهیاد بیاورد معماری، مانند فلسفه، این اسرعداد را دارد که خودو را  

ی  شناس یهسر کاربردی و    کنشانیمباورانه  یادگیری انسان  و  شکال مرفاوت بینش هرمنونی  را در بازی، فهم ناریخیکند. آنچه این ا  
   .(8  نمودارهرمنونی  اس  )  ۀیگانگی پدید ،کندیممرحد  

 
 )منبع: نگارندگان(  طراح، کاربر و بنا نیب  ی هرمنون ۀ رابط ی برقرار  ت8 نمودار

 

 ()پیتر زومتور کلمباموزه 

 

 ( )تادائو آندو نوری سایکل

 

  احمدآباد  تیر یمد (ۀ)دانشکد ۀمؤسس
 )لوئی کان(:

 
قطعانی از ساخرمان پیشین  موزه    ن یدر ا

پراکنده  کولاهها  صورتبهکلیسا،   یی 
بار   طرفی  از  و  اس   شده  اسرفاده 

ی بالایی در کنندگ جیینهعاطفی و قدرت  
و   نقوی  نخیل  ی هایرساز ینصواه  

فرد   در    .دارد   کنندهنجربهذهنی  بیننده 

بنا   شناخ     عمدناً این  طرق  مرواه 
الگوها هایژگ یو و  زمان  مکان،  خاص  ی 

 فردمنحصربهبه    ماً ی مسرقاس  و بحث آن  
  شرر یبلکه ب  س ؛ینبودن آن از نظر ساخ   

معطوف  مصنوع  محیط  در  آن  یگانگی  به 
میان   نوازن  معنای  به  عمل  در  که  اس  

 کارهای فلسفی کان که نح  رهار عنوان  
احساب   مکانی،  احساب  نور،  و  سکوت 

انسان اس  اعرقادی  نهادهای  و    ، انسانی 
بیان میحاضر    ۀگانسه در    نماماً که    کند را 

خصوصیات  این   اس .  ردگیری  قابل  بنا 
مکان، دق   این  اارماعی و موقعی  محلی  

طراح

بناکاربر
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کولاه را شبیه به  ذهن خود آن قطعات  
پیوند   هم  با    دهدیم به  از  ر یگبهرهو  ی 

را در    ۀقو از کلیسا  خیال خود نصویری 
. این درک عمیق کندیمذهنش نجسم  

مخاطب نسب  به پیشینه و ذات طرح 
بنا،   باف   ها ی رواپیشین  در  مسررر  ی 

نمایان   را  بیانگر   د کنیم آن  خود  که 
نوانمندی هنر معماری این بنا در به فکر 
و  اس   زمینه  در  مخاطب  واداشرن 

شکل   گانهسه به  را  بنا  و  کاربر  طراح، 
 . بخشد یمی نجسم  اهنرمندانه

طراح،    رینظیبی  هایژگ یو بین  و مشررک 
اس  بنا  و  نوانسره  که    کاربر  این طریق  از 

بالا  اسرانداردهااس    سطح  بسیار  از  را  ی 
با  همخوان  معماری  طراحی  راهبردهای 

نمایش    ،گانه سه  به  نواه  با  ،محیط  به 
 بگذارد. 

 

احریاط   در  اژهی وو  را  ی  دهسازمانی 
ایجاد    ها یفعال ی  هاشکلو همچنین در 

معماری   فضاها    رونیازا  طلبد؛یمظاهری 
قرار  امجموعهدر   ذهن    اندگرفرهی  در  که 

ی مذهبی را نداعی  رهاید  انسان، نشکیلات  
کاربرد    .کند  آار  هندوسران  در  طرفی  از 
طرح  یوس در  اه   همین  به  و  دارد  عی 

مدل    کهیطور به  ،رفره  کار  بهمذکور   ی  
اصیل معماری به بنا بخشیده اس  که خود  

هماهنگی    ۀگانسه  ۀدهندنشان و  مذکور 
 هاس . آن

 آثار منرخب معماری )منبع: نگارندگان(  بین طراح، کاربر و بنا در  ی هرمنون ۀرابط یبرقرار   ت10ادول 

 

 . آشکارگی اثر 6

 برای را   اهانی و د ی گشایم  ما برای را 26عالمی  هنری  جاثر دربارۀ فهم اثر هنری رنین اس :  هایدگر  هرمنونیکی پدیدارشناسی اعرقاد
 پیدا  را  لازم ابعاد ۀهم نفسیر  این .  سازد آشکار  را رد یگ یم  شکل آن در ما نجربۀ که را   اهانی باید  نفسیر پدیدارشناسی . دساز یم  آشکار  ما
  )دهقانی  .نیسرند  انرزاعی و گراصورتگرا،  فرم یهاپروهه پدیدارشناسی، یهاپروهه ه.غیر  و شهری  اارماعی، ناریخی، ابعاد :کندیم

  ؛داندیم هنر را در کار نشاندن حقیق     ۀکه هایدگر وظیف  طورهمان.  بخشد یممعماری هنری اس  که مکان را عینی     .(1393رنانی،  
مکان رنین    کهیدرصورن. ساخرن ی  ریز یعنی جدر کار نشاندن  حقیق .  شودیمو آشکار    رودیمکنار    شیهاحجابمکان در بنا،  

و بیانگری همراه اس  که دشویمریزی باشد به امری شاعرانه نبدیل   . این در حالی اس  که نلقی عامیانه از هنر با نوعی بازنمایی 
. کار هنری، جحقیق   را پاب  آوردیم ، بلکه حقیق  را به حضور  کند ینم هنری ریزی را بازنمایی  اس ؛ اما کار  آن    ۀهنرمند سررشم

و در    ردیگ یم. او در محیط قرار  کندیم، زمین را در مکنونی و عالم را در گشایش خود آشکار  نهدیم زمانی که معمار، بنا را  .  دارد یم
از  .  رد یگ یمحقیق  مکان از هنر معماری بهره    کردن  آشکار  برای   ءجشی   ۀ. رنان که هایدگر در مقالفهمدیم نعامل با آن، محیط را  

.  اس   ما 27ی هادانسرهشی پ  بر مرکی پدیده هر از ما نفسیر و فهم و پدیده هر با ما رویارویی هایدگر نظر  طبق که داش  نواه طرفی باید
 این ییهافهمپیش   ره بر اساب  بدانیم که اس  مهم پس ؛نیس  پیشین  عنصر بدون نفسیر این کنیم، نفسیر را بنایی اس  قرار وقری

 اکنون در آینده و گذشره با زمانی  یهانسب  و کند برقرار را زمان ه  گانسه یهاساح   با معنادار رابطۀ معمار برواند اگر . میفهمیم  را آثار
 واودی  دلیل آشکارا که نرنیب  بدین ؛ردیگ یم قرار مخاطب با  هرمنونی  رابطۀ در و شد خواهد بنا آمدن  در فهم  به باعث شود، فراهم

 داش .   نخواهد اضافه نوضیح به نیازی و کندیم  بیان را خود

شده از معماری، مبحث پدیدارشناسی هرمنونی  مکان در نطبیق با آثار  ی مطرحهاپژوهش  ه وسیلۀ، بگانه ششی  هاگامبا نوضیح  
ی روای  مکان در قالب  هادواههی کلبرای فهم بیشرر آن در موااهه با اثر معماری،    .اس   به دق  بررسی شده  12  منرخب، در ادول  

 شود.  نرروشنی آن در فرایند معماری ر یکارگبهنا   شودیم ی  مدل مفهومی ارائه 
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 ()پیتر زومتور کلمبا ۀموز 

 

 ( )تادائو آندو نوری سایکل

 

  تیر یمد (ۀ)دانشکد ۀمؤسس
 )لوئی کان( احمدآباد 

 
مطرح   وظیف  کندیم زومرور  انسانی    ۀکه 

دنیای   کردن  انسانی  یا  زیباسازی  معمار، 
بل باز کردن دید ادید    ،واقعی امروز نیس  

ب   نصاویر،  به  واقعی   گاهی،  آ دوم  عد 
  گر ید عبارت به ؛ی ماس اهایرؤخاطرات و 

اس .   بنا  زومرورآشکارگی  این  آار    در 
برا  یخاکسرر  قطعات    یرا  کردن  مرحد 

اس .   ی سا  ۀشدبینخر  کرده    اسرفاده 
خاکسرر  آار  بقا  یادغام    سا یکل  ی ایبا 

اد آورده   یبرا  ید ی صورت  واود  به  موزه 
نا با   دهدیآارها  ااازه م نشیاس . نوع ر 
  ی ها و پخش نور، فضاروزنه نیعبور نور از ا

ابعاد و    ه، ی. زاودیایدر موزه به واود ب  یاژهیو
ها  اایی فصلبا  اابه   ینور   یهاشکل لکه

خرابه  کند یم   ر یینغ سراسر  در  پخش  و  ها 
القا  یط یو مح  شودیم به    یبا  حس صلح 

م رآورد یواود  واقع  در  خاص    دمانی . 
باز اداره  یآارها سا  یها،  و   ۀینور 

موزه    یر ینظیب اس درون  داده   ؛شکل 
(  یهنر )معمار   ۀفیوظ  دگریطور که هاهمان

حق  نشاندن  کار  در    ی نامسرور   ق یرا 
 . داندیم

 

  دوگانه  ی  معمار   ینوع  یدارا  نور  یسایکل
-دوگانه      آن به صورت      یماه   یعن ی  اس ؛

  ا ی  ،خالیپر/    ،ظلم /ی روشن  یها
  ن یباز و آزاد اس . ا  ۀبسره/محوط  یمحوطه
پیرایه،    ییفضا  ،ی دوگانگ و   نیینز بدون 

پد  خلوص نجسم  آوردیم  دیرا  نجسد   و    و 
فضای  بخشدیم در  ناریکی  و  نور  نضاد   .

این   نمادین  داخلی  و  معنوی  حس  کلیسا 
نداعی   را  مادی  دنیای  از  ادایی  و  رهایی 

س  .کندیم ن  اهی مصالح  احساب    ز ین  رهیو 
داده افزایش  فضا  در  را  این    .انددوگانگی 

مواودمواز    یی نما کلیسا   نا    دینی     یاز 
که    28پا یرل    ی از    نصویری سخ ،  اس  

غلق دلال     و  د یآیم به نظر    نشدهفیو نعر   م 
ا  آشفرگیو    حیرت، خیرگی  بر   ن یانسان در 

او و   ییخدااو   سازنهیزم   رونیدارد؛ ازا  گیری
ی که  راسربه  اس .  یبه نور و روشن  ششیگرا

منصه   به  را  مکان  نامسروری  و  آشکارگی 
 ظهور رسانده اس . 

 

 

اثر  این  در  همه  از  بیش  که  ریزی 
لوئی    ،شودیمدریاف    که  اس   این 

معنایی با مواد، مصالح،    ۀکان ی  رابط
فضا  و  نور  عملکرد،  سازه،  فرهنگ، 

 شهودی  ۀی  رابط  ؛برقرار کرده اس 
را    که اثر  که گونه  همان آشکارگی 

 به دنبال دارد.    ،مدنظر هایدگر اس 

 

]  آشکارگی اثر و مطابق  آن با آثار منرخب معماری )منبع: نگارندگان( ت11ادول 
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  ی هاگام
 ی دارشناسیپد

 ( مکان تی روا ی هادواژه ی)کل ی مورد مطالعات

 زومتور(  تر ی)پ  کلمبا ۀموز 

 

 )تادائو آندو( نور  یسا یکل

 

 احمدآباد تیر ی( مدۀ)دانشکد ۀ مؤسس
 کان(  ی)لوئ

 

زمانمندی؛  
رابط   ۀ برقراری 

با   معنادار 
ی  هاساح 

 زمان ۀگانسه

فضا/   طنین  زمان/  گذر 
فضا/    ۀموازن و  زمان 

 احساسی از ناریخ 

ی ا مخرلف/  نجربه  یحس  اتینجرب
 بینایی مخاطب  ۀشاعرانه در خاطر 

با   زمان/  هاهیلا پیوند معماری  و  زندگی  ی 
نار  به  رشم  خی نواه  در  و  نهفره  اندازها 

   هامکان

 عدب   به نواه
  ناریخی

افزایش بار    / لیو نخ خاطره  
و   نخیل  قدرت  و  عاطفی 

در  هایرساز ینصو ذهنی  ی 
  ۀ واسطبه  کنندهنجربهفرد  

 واود آثاری از بنای قدیمی 

از  شکلی  کالبد،  و  روح  نقابل 
با   / الگوکهن آن  نلفیق  و  نور  نبلور 

ادراک مرافیزیکی مخاطب با حضور 
و   نجارب  احضار  فضا/  ی ها افقدر 

 مکان از طریق خاطره ۀشدساخره

گوی خاطره با مکان/ غلظ  اایگاه و گف 
به   نواه  مصالح/  ذات  و    و  آدابفرهنگ 

 هدف  ۀانسانی اامع رسوم

 شبکۀ برقراری
 یهانسب 

 بین واودی
 و انسان

 پدیدارها 

سکوت/ نور و سایه/    ۀنجرب
 ماده و ازئیات 

روحانی فضا/ مرکز ثقل   ۀانرقال انب
ادراک    دادن  قرار در  نور  هوی  

و  احساسات  نحری   فضایی/  
 عواطف

حاکم   نظم  و  انسان  با  هماهنگ  معماری 
رابط ظهور    ۀهسری/  و  اشیا  روح  میان 

 همان روح در اهان عینی 

 و پیوند
 همبسرگی

 و نجارب
 معانی 

ادراک  اهمی  به  بخشی 
دسرگیر  مخاطب،    ۀ حسی 

منزلگاه    ۀدر ورودی به منزل
آغوو    دادندس  در  و 

اسرعار  بنا/    ۀ کشیدن 
 شاعرانه از بازی نور 

و  کف  در  روبی  مصالح  از  اسرفاده 
نجرب هایصندل  القاگر  روبی،   ۀی 

پر و   ۀحضور در انگل/ ماهی  دوگان
 خالی فضا/ نور و ناریکی 

اشریاق   سکوت؛  ماده/  به  سکوت  نبدیل 
 کران بودن/  بی
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رابطه   برقراری 
 هرمنونی  

کردن   ی  ها یروا نمایان 
دیالکری    بنا/  در  مسررر 

 درون و بیرون

نقابل  محیط،  با  دیالکریکی  نطابق 
 روح و کالبد 

 عنوان بهمکان    /هماهنگ   یاحساب زندگ
و  ها یفعال  ۀدربردارندظرف   انسانی  ی 

 شرایط زندگی 

میان   آشکارگی اثر  از  سایه  و  نور  بازی 
دیوار/   در  مواود  شیارهای 

 شفافی  فضای درون موزه 

نقابل  طریق  از  حسی  برانگیخرگی 
 ماده  ۀنور با نود ۀموااه

نور و  نحو  ،سکوت  در   بودنمان  ۀنجلی 
 اهان و ظهور معانی 

 معماری )منبع: نگارندگان(  ۀی پدیدارشناسی هرمنونی  در فهم نجربهاگام روای  مکان از طریق  ت12ادول 

 

 ری یگجهینت

نسب  به    یکل   دی ، دکشدیم   ریرا به نصو  وا  یراه که قالب فکر   ۀنقش   ی   قیاز طر بر اساب مدل نفکر هایدگری و    ،در این پژوهش 
با    دارشناسانهیپد   ۀموااه  یبرا را  طراح    ریمس  که  ، مراحلیراه  ۀنقش  نیااز طریق    گامبهگام  ؛ لذاحاصل شد  این فیلسوف  یدارشناس ی پد

به طور  ،  شرریفهم ب  یبراو نطبیق آن با آثار منرخب معماری  گانه  شش  یهاگام  حیبا نوض، ادامه یاف  و  دهدینشان م   مصنوعاهان  
مبانی فرایند پدیدارشناسانه    یرگونگ  بنابراینشد؛  اسرخراج    مکان   ی روا  مفاهیمو بر اساب این مبانی و ملاحظات،  دقیق بررسی شد  

  ی ک یهرمنون  یدارشناس ی مؤثر پدپاسخ پرسش این پژوهش، معیارهای    رونیازا،  شد در قالب ی  مدل ارائه  مرور و    ،هرمنونیکی مکان
مدل    نیا  یمرکز  ۀ(، هسریندگیحضور و آ  ،ی زمان )بودگ   ه  گانسه  یهاساح در این راسرا    کرد.ی را روشن  معمار   ۀمکان در فهم نجرب

  م ی)گذشره(  اشاره به مفاه   یاصطلاح جبودگ  ملاحظه کردیم که   دارند.  میمسرق  ری نأث  ،یبر طراح ها  این ساح ررا که    ؛داد  لیرا نشک
  را   میمفاه   نیا  ی مامن  و  شودیم   طیمح   یهاالعملکننده و عکسو رفرار مصرف  اتیطراح، نجرب   یشخص   خی دارد که شامل نار   ی نی شیپ

گاه )مثل نجرب  یاما بخش   د؛دهیمدنظر قرار م  یطراح  ندیطراح در فرا گاه )مثل    یطراح( و بخش  ۀسریز   ۀبه طور ناخودآ به طور خودآ
گاه، ن دارد  یطیمح س یو ز   یفرهنگ  ،یاارماع  یازهایاشاره به ن  )ظهور(   یندگی (. اصطلاح جآکاربر  یهانجربه   دارککه نوسط طراح آ

در    یطراح   ن یدر ح  ندهیشود. مفهوم جحضور  )حال( اشاره به ظهور دو مفهوم گذشره و آ  یانداز طرح   یدر طراح   دی و باشود  دیده می
  یی نوانا  یبه معنا   ی. جنگاهدار دهدیرا نشان م   خود   ف یمدل وظا  نی قسم  ا  نی نر یرونیب   میمفاه   نی طراح ب  که یطور زمان حال دارد؛ به

اس . جنواه  به  ندهیآ یبرا  ی ( و اسرفاده از آن در طراحطیالعمل محو عکس کاربرطراح، رفرار  سرهیز  ۀحفظ اطلاعات گذشره )نجرب
بدین    .(۹  نمودار کند )  یزیر یبنا( پ  ی واود  از ی)مطابق با ن   شناسانهیرا هسر   ندهی آ   یانداز نا جطرح  کند یاطلاعات به طراح کم  م   نیا

ی  ر یکارگ بهبا    نواند یمی در فرایند طراحی معماری را دارد و  ر ی کارگبهقابلی     ،پدیدارشناسی هرمنونیکی که    دهدیم نرنیب نرایج نشان  
،  هارارروب آوردن  فراهمی آن در فرایند طراحی معماری در اه  بهبود فهم اثر معماری و  افکن طرحی و  ساخرارساز زیسره و    اتینجرب
 باشد.  مؤثرو بهبود ارنباط بین بنا و کاربر  کردننجربهیی برای فهم خود واهان، هاعرصهو  هاافق
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 مدل طراحی معماری مبرنی بر پدیدارشناسی هرمنونیکی مکان )منبع: نگارندگان(  ت9 نمودار

 

 ها نوشت یپ
1 Martin Heidegger 

2Being and Time  اند. هایدگر در این اثر دو کار اساسی انجام داد؛ یکی طرح پرسش از  قرن بیسرم نامیدهنرین اثر فلسفی : برخی آن را مهم
شده اس   ( Wessen( بر سرش  )Existenceدوم اینکه هایدگر قائل به نقدم واود ) ؛ها به عنوان مبنابودنی معنای بودن به اای صرفاً 

 . (۱8۱ :۱3۹۹)میرروویچ، 
3 Phenomenology 
4 Hermeneutics 

5  Deseinخاص واود آدمی اس . ج  ۀخواند. دازاین بیانگر نحو : هایدگر انسان را جدازاین  میDa یعنی آنجا و ج  Sein  در معنای مصدری  
   .(۱۱۹، ۱387کند )خانمی، داند که واود در آن اا ظهور میدهد. او انسان را اایی می بودن  می-اا یعنی جبودن . لذا دازاین معنای جآن

6 Christian Norberg-Schulz 
7 Juhani Pallasmaa 
8 Dermot Mooran 
9 Van Manen 
10 Yanowa & Schwartz-shea 
11 De marrais & Tisdale 
12 Von Eckartsberg 
13 Branko Mitrovic 
14 Judith Sixmith 
15 David Smith 
16 David Seamon 
17 Existential 
18 Intuition 
19 Edmund Husserl  [

 D
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20 Maurice Merleau-Ponty 
21 Gestalt 
22 The thing 

 . موضوع این گفرگو زبان اس . اس   واود  در واقع گفرگویی میان ی  هاپنی و مارنین هیدگر ۀزبان خانج  23
24 Does not only see differently; he sees different 
25 Worth thinking about 

البره با نغییرات زیادی. عالم همان ظهوری اس  که برای ما   ؛هایدگری اس ، که او به اای زیس  اهان هوسرل به کار می بردای عالم واهه 26
 ( 132، 1393س  و من شرط ظهور این عالم هسرم )ریخره گران، هبه اسرناد واود من  بنابراین عالمحاصل شده اس . یعنی اشیا و همه ریز. 

بلکه هر  ،نوان سرا  ریزی رف  و آن را فهمیدداوری نمیبا ذهن خالی و بدون هرگونه پیش  که نوان گف های هایدگر میبراساب آموزه 27
 .(1393)طریق  پور و صافیان،  شودموضوع شروع می بارۀفهمی همواره در نصوری اامالی در 

 صلیب   ۲۹
 

 نامهکتاب
 نهران: مرکز.  .نیادی بن  پرسش و دگریها .(1381احمدی، باب  )

  .ققنوب :، نهران(راپ دوم ) مسعود علیا ۀنرام ی.دارشناسیپد .(۱3۹3اسمی ، دیوید وودراف ) 
 مسعود علیا، نهران: مینوی خرد.    ۀنرام ی.خیتار  یدرآمد  :یدارشناسیجنبش پد   .(۱3۹۲اسپیلبرگ، هربرت ) 
روو در فهم ریسری معماری،   ۀپاسخی به مسأل :پدیدارشناسی .(۱3۹7صافیان، محمداواد ) ؛نوروز برازاانی، ویدا ؛امامی کوهپایی، سمانه 

 .۱3-۲۴ ،(۶5)۱5، باغ نظر ۀماهنام
 هرمس.   :محمد سعید حنایی کاشانی، نهران ۀنرام .ک ی علم هرمنوت .(۱387پالمر، ریچارد )

   .فرهنگسران هنر: نهران .مکان یدارشناسیپد . (۱387پرنوی، پروین ) 
اندیشی ناریخ و نئوری معماری و هنر. هسره  های هم از مجموعه سخنرانی . مندیمندی و روای  مکان؛ زمان  ۀ (. نجرب۱3۹3دهقانی رنانی، رضا. )

 پژوهشی. دانشکده معماری و شهرسازی. دانشگاه شهید بهشری. نظریه 
 اندیشۀ معاصر.   :نهران (.راپ دوم) دگریها ۀشی جهان در اند .(۱387خانمی، محمود )
 هنر.  فرهنگسران :نهران .هنر یدارشناسیپد در ییگفتارها .(1392)خانمی، محمود 

 گام نو.   :محمدرضا قربانی، نهران نرامۀ .یدارشناسیبر پد یدرآمد  . (۱38۴ساکالوفسکی، رابرت ) 
 ثالث.   :ایرج قانونی، نهران ۀ نرام .دگریها ۀکلب. (۱38۹شار، آدم ) 

 فکرنو.   :نهران فطرت،نی  مرنضی ۀنرام .معماران ی برا دگریها .(1397)شار، آدم 
 43(، ص 2) 8(. هوسرل، مرلوپونری و مفهوم نن. نشریه حکم  و فلسفه، 1391شکری، محمد )

 .۱۰ص  ،فروردین ۲3 ،شرق ۀآرو بصیرت، روزنام ۀنرام .. نفکر هایدگر بر معماری(۱3۹۱) شولرز، کریسرین نوربرگ 
 . 55- ۶8(،  ۲)   ۶،  حکمت و فلسفه   ه ی نشر   . دگر ی و فراخواندن از نظر ها   دن ی گز   ی سکن   ان ی رابطه م   ی (. بررس ۱38۹ناصر )   ، ی مؤمن   محمداواد؛   ان، ی صاف 

  .20-19 ، (۱۱۲) 5 ،معرفت و حکمت اطلاعات مجله .آدمی هسری ادانشدنی ازء گزیدن سکنی و ساخرن  .(۱3۹۴) صافیان، محمداواد 
 3، یشناخت  یهست  یهاپژوهشبررسی شرایط امکان نحقق حقیق  مکان و سکنی گزیدن.  .(۱3۹3صافیان، محمداواد؛ انصاری، مائده ) 
(۶ ،)57-5۶ . 
 6 ششم، ،سالهنر یای می ک  فصلنامه .پردازی  نظریه در هایدگر فلسفه ثیرأن معماری در پدیدارشناسی :هایدگر از آموخرن .(1396نیر ) طهوری، 
(25،) 80-88 . 
 .ققنوب :نهران (.راپ دوم) استعلا و  دگریها .(۱3۹۶عبدالکریمی، بیژن ) 

مطالعه نسب  رابطه انسان و مکان در معماری بر اساب روو پدیدارشناسی هرمنونی .  .(۱۴۰۰طهوری، نیر ) ؛عبدالکریمی کومله، حافظ
 .سومین کنگره بین المللی مهندسی، نکنولوهی و نوآوری، دارمشرات، آلمان

   . فضا :نهران (.راپ پنجم) یمعمار   ینظر  یها شیها و گراشهیر  .(۱3۹3فلامکی، محمد منصور ) 
 (. ناریخ فلسفه، الد نهم، نرامه عبدالحسین آذرنگ و یوسف ثانی، راپ رهارم، نهران: علمی و فرهنگی۱387)کاپلسرون، فردری  
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 پرسش.  نهران:محمداواد صافیان،  ۀنرام .هنر و دگری ه .(۱388کوکلمانس، یوزف ) 
 . فکرنو  :زهرا برادران، نهران ۀنرام .معماران یگادامر برا (. ۱3۹7کیدر، پل ) 
 .  112 (،5) 10 دهم، سال ،معرفت  و حکمت اطلاعات ماهنامه غلامی، نجات  علی  ۀنرام .ی معمار  یدارشناسیپد .(1394کی ) نیمونی کیسی، 

 (. هرمنونی ، زبان و هنر. نرامه عبدالله امینی، نهران: پرسش ۱3۹5گادامر، گئورگ )
 (.3) ۱، هنر یای می فصلنامه ک .هایدگر و پدیدارشناسی هرمنونیکی هنر .(۱3۹۱الملوک )مصطفوی، شمس  

 .( 112) 10 دهم، سال ،معرفت و حکمت اطلاعات هینشر  .پدیدارشناسی انبش . (1394)الملوک مصطفوی، شمس 
 .نرامه احسان حنیف. نهران: فکر نو   .معماران ی فلسفه برا .(۱3۹۹میرروویچ، برانکو ) 
نبیین نسب  رابطه انسان و مکان در فرایند طراحی معماری با رویکرد   .(۱3۹۶پورمند، حسنعلی ) ؛انصاری، مجربی ؛نگین ناای، صمد 

   (.۴) ۲۲،یو شهرساز  یمعمار -بایز  ی هنرها هینشر  .پدیدارشناسی
(. روای  مکان در آثار معماران معاصر از منظر ادبیات نطبیقی فلسفه و معماری  ۱3۹8شاهچراغی، آزاده ) ؛ ذبیحی، حسین ؛نی  فطرت، مرنضی 

 .8۱3-83۴ (،۱) ۱۰ ،یامنطقه یزیر برنامهو  ای فصلنامه جغراف  با رویکرد پدیدارشناسی. 
  و   ا یفصلنامه جغراف .  ی در نجربه معمار   ی ادراک انمسفر   ی ف ی ک   ل ی (. نحل ۱۴۰۰) شاهچراغی، آزاده  ؛ ذبیحی، حسین ؛نی  فطرت، مرنضی 

 . 75۲- 77۴(،  ۴)   ۱۱  ازدهم، ی ، سال  ی ا منطقه   ی ز ی ر برنامه 
 نی.  ، نهران:عبدالکریم رشیدیان . نرامۀو زمان یهست  .(۱38۹هایدگر، مارنین ) 
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