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Abstract 
 
This article is about the relationship between socio-political developments and modern art in Iran from 1941 to 
1953. After the abdication of Reza Shah, cultural policies were based on cultural nationalism discourse on the 
one side, and on the other side on the ideology of Marxism. From the early 1940s, another type of nationalism 
which was influenced by the nationalization of oil industry emerged in Iran. This new discourse is known as 
liberal nationalism. The authors believe that no comprehensive research has been done regarding the relation 
between nationalization of oil industry and artistic works and movements in the history of contemporary Iranian 
art. Therefore, the main problem of this article is the lack of attention to the mentioned relationship. Research 
issues have been analyzed by studying the rooster as symbol, as well as the formation of Khorous Jangi 
movement and Apadana gallery, which started working at the same time as the National Front. Therefore, the 
question is how the nationalization of oil industry affected the formation of movements and works of arts. The 
results of this research indicate that the coincidence of the movements and works of arts with the formation of 
National Front is not accidental. In other words, Khorous Jangi and Apadana, as pioneering artistic movements 
influenced by the discourse of the National Front, intended to create a national art in accordance with Iranian 
identity. In fact, the artist reacted to the political and social developments in accordance with his knowledge and 
social position as well as aesthetic attitude. The research method is descriptive-analytical and the collection of 
data is based on library references. 
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 چکیده

گیری رضاتوا ، با هنر نوگرای ایران، موضووع نوتوتار پویو رو اسوس. پوک ار  نوار   ۱۳۳2تا    ۱۳2۰های  تحولات سیاسی و اجتماعی سال  رابطۀ
بینی ریزی تود؛ و ار سووی دیگور متوازر ار جهوانگرایی بود  ه ار آغوار تاجگوراری پهلووی اول برناموهملیهای فرهنگی ار یک سو بر پایۀ  سسسیا

گرایوی متوازر ار بحوران نفوس و دمکراسوی یهوور یافوس  وه بوه عنووان بیسس نوع دیگری ار ملی  لنینیستی حزب تود . در اواخر دهۀ-مار سیستی
هوای هنوری  میوان نهتوس ملوی و آزوار و گرو رو اسس، عدم توجه  افی به رابطوۀ نوتتار پیو تود. آنچه  ه مسئلۀرال تناخته میگرایی لیب ملی

های نهتس ملی ایران باتد؛ در این پژوهو بوا بررسوی نمواد خوروس و تکیوه بور انجمون اسیک آنها در پیوند با آرمانت  اسس  ه موضوع و فلسفۀ
تود تا ایون خولاب بوه بحوا گراتوته  وتو می  ، ه همزمان با تاسیک نهتس ملی اعلام موجویس  ردند  ،هنری خروس جنگی و گالری آپادانا

 ند؟ هودف های هنری نمود پیدا میآزار و انجمندر تود؛ لرا پرسو تحقیق این اسس  ه چگونه اهداف نهتس ملی در فتای حا م بر آن دور  
ن تواریخی تاسویک دهود  وه تقوارپژوهو پیو رو تمر ز بر روی این وجه تاریخیِ فرهنگ ایران معاصر اسس و نتایج حاصل ار پژوهو نشان می

سیاسوی، بوه -بنیوادین اجتمواعی های هنری در همین دوران، بوا توازیر ار تحوولاتملی یک تصادف تاریخی نیسس و گرو   خروس جنگی و جبهۀ
های پیشگام، در پی ایجاد هنرِ ملی، همسو با هویس و فرهنگ ایرانی یهور رسیدند؛ انجمن خروس جنگی و گالری آپادانا به عنوان جنبو  منصۀ

 تنیود  هوم در رابطوۀ بودند و همزمانی نهتس ملی تدن نفس و گفتمان آن، بر تکل گیری این فرایند موزر بوود  اسوس. بوه عبوارت دیگور، نووعی
بوه تحوولات پاسو   خوودنگرش ریباتناسوانۀ  و اجتماعی موقعیس دانو، فراخور به نیز هنرمند تا برد  سویی  و  سمس  به  را  جامعه  فرهنگی-سیاسی

 ای انجام گرفته اسس. تابخانهتحلیلی اسس و گردآوری اطلاعات به صورت -دهد. روش پژوهو توصیفی

 تدن نفس، جلیل ضیابپور، نیما یوتیج گرایی لیبرال، نماد خروس، ملینهتس ملی ایران، خروس جنگی، ملی های کلیدی:واژه
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 مقدمه 

گشایشی برای هنر ایجاد  رد تا همسو  ، فتای سیاسی و اجتماعی جدید،  ۱۳2۰گیری رضاتا  ار سلطنس در تهریور  پک ار  نار      
اول تنها وجه  گرایی پهلوی  های ریسس اجتماعی و سیاسی انسان ایرانی تکل گیرد. گفتمان ملیبا تحولات، نگاهی نو به پیچیدگی

گرو   بلکه  نبود  اجتغالب  پیکر های  در  چپگرا  ن  ماعی  سویۀحزب  یا  قطب  تود   فراگیر  و  و   یرومند  فرهنگی  فتای  در  دیگری  مهم 
استقلال ایران را    امتیارات نفس به دول خارجی، مسئلۀهای اعطای  سیاسی و اجتماعی ایران ایجاد  ردند. در  نار این دو نیرو، چالو

 . (Sharifi, 2013, pp. 90-97)ترایط تاریخی اعلام موجودیس  رد  با بحران جدی مواجه  رد  بود. نهتس ملی ایران در چنین

سیم، عمدتاً بحا ها پیرامون  تاریخی بر   خواهیم به در ی ار رابطۀ سیاسس با هنر در این دور ی  ه میها، رمان در تالیفات و پژوهو     
به    رابطۀ دور   آن  هنر  با  چپ  میجنبو  متبادر  نقطۀذهن  در  یا  رابطۀ مقابل   تود،  ار  ملی  ،  با  اول(  هنر  )پهلوی  فرهنگی  گرایی 
با طرحبحا به رابطۀ  هایی مطرح تد  اسس. پژوهو پیو رو در نظر دارد  ار منظری متفاوت  نزدیک    مسئله  میان هنر و سیاسس 

فرهنگی    خواهد بگوید اگر چه نهتس ملی سیاسستود. رهیافس این تحقیق به نیروی اجتماعی و سیاسی نهتس ملی نظر دارد و می
ار این  تد.    پدیدار  نهتس  این  سیاسی  رویکرد  با  پیوند  در  آزاری  هنری  هایگرو   سوی  ار  ، خود نداتس  متمر ز و مشخصی در برنامۀ

رابط می  ۀحیا  هنر  و  ملی  نهتس  دیگریمیان  پنهان  روایای  در    تواند  ایرانی  نوگرای  هنر  تحولات  و  ار  اجتماعی   رویدادهای  بستر 
در هم تنید    ۀسیاسی نشان دهد. تمر ز عمدتاً بر روی هنر نقاتی و نهادهای مرتبط با آن اسس اما برای آتکار تدن ماهیس این رابط

ها بعد نیز متشکل ار  تا دهه  ۱۳2۰های هنری ار  ها و گرو ارجاعاتی به ادبیات این دور  ضروری اسس؛ چه اینکه بسیاری ار انجمن
 اند. های فعالیتی مجزا ار هم بود هنرمندانی با رمینه

را    ۱۳2۰پک ار تهریور    ۀطلبانخواهانه و استقلالهای آرادیملی ایران ار جمله نیروهای سیاسی بود  ه نخستین  وتو  ۀجبه   
( بیل،  ر جراآغار  رد  و  اواسط ده۴۰-۱  :صص  ،۱۳۷2لوئیک  بیسس تمسی تصمیم سیاسی مهمی در    ۀ(. رهبران نهتس ملی در 

احقاق حقوق ملس ایران در    ۀجهس مخالفس با حکومس پیرامون دخالس در انتخابات و نیز افزایو اختیارات تا  گرفتند؛ بعدها مسئل
ها منجر به تحصن رهبران و همراهی تمار ریادی ار سیاستمداران و مردم و به  این گفتمان  ۀنفس بدان ضمیمه تد و مجموع  ۀمسئل

گرایی لیبرال در ایران، پک ار انحلال  (. ملی۱۵۰-۷8  صص.  ،الف۱۳۷2هایی مدنی تد ) اتوریان،  گیری برخی جنبوتبع آن تکل
ملی    ۀجبه(.  Keddie, 1980,  p. 216گیری رضا تا  ار سلطنس فرصس رایو دوبار  پک ار مشروطیس یافس )حزب تود  و  نار 

متازر ار همین ترایط تشکیل تد. به همین منظور اهداف تحقیق    ۱۳28برای انسجام و جلوگیری ار فروپاتی سه سال بعد در آبان  
دو سطح   ، قابلیس طرح بحا گرو   در  بررسی  فرهنگی  ه تکلدارد؛ نخسس در سطح  و  نهادهای هنری  و  با  ها  متقارن  آنها  گیری 

یاد تد  را تبیین نماید. در ادبیات سیاسی    ۀتواند رابطنهتس ملی تدن نفس اسس. و دوم در سطح بررسی موردی پنج ازر هنری  ه می
تناخته    1گرایی لیبرال ها و دستاوردهایی  ه بعدها در پی داتس، به عنوان ملیگراییِ نهتس ملی، فارغ ار نتایج و تکسسایران، ملی

گرایی  فراگیر ملی  ۀ(. بر همین اساس با مراجعه به آر چند صاحب نظر  ه بر روی نظری2۰8-۱6۳  ، صص.۱۴۰۰)عظیمی،    2تود می
های تحقیق پاس  داد  تود. استفاد  ار این چارچوب نظری  مک به تفکیک رهیافس  اند،  وتو تد  تا به پرسوطرح مسئله  رد 

ملیملی به  نسبس  فرهنگی  میگرایی  هنر  و  فرهنگ  موضوع  قبال  در  لیبرال  و میگرایی  به   ند  نسبس  تری  روتن  اندار  تواند چشم 
  هنر   ار  بخو  این   به   متفاوت  ای روایه  ار   خواهد می   ه   تحقیق  اساسی   این مقولات به دسس دهد. پرسو    در هم تنید  و پیچیدۀرابط
  در )  ایران  ملی   نهتس   با مباررات  آپادانا  و گالری  جنگی   خروس   تاسیک انجمن هنری   همزمانی   اساس  بر   ه  اسس   این   بپردارد   ایران
 گرارد؟  می  ازر و  ندمی  پیدا نمود هنری آزار  و هاانجمن این  دور  آن بر حا م فتای  در ملی نهتس هایآرمان چگونه( ۱۳28 سال
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 پژوهش ۀپیشین

صورت مستقل تالیف نشد  اسس. اما مقالات و  اند مقاله یا  تابی به راجع به موضوع مطرح تد  تا جایی  ه نگارندگان جستجو  رد      
اسس  تاب تالیف تد   موضوع  این  با  ارتباط  در  عنوان    ایمقالهدر    .هایی  ایران    نوگرای  نقاشان  بر  نفت  پیدایش  تأثیر  »بررسیتحس 

روان  «1359-1319 احمد  مبانی  تالیف  راد،  صمدی  محمد  و  نظری    ،۱۳9۷  ،۵  تمار   تجسمی،  هنرهای  نظری  جو  چارچوب 
های هنری نوین در ایران متازر ار این ترایط رمانی  گیری جنبوتکل   تحقیق در نظر گرفته نشد  و تازیر عمد  ۀ مشخصی برای مسئل

سیاسس اسس.  تاب  و  تد   ارریابی  حا میس  فرهنگی    در   یکاو وکند  ران یا  یهنر   ی هاانیجر   و   یفرهنگ  ی هاگفتمانهای 
گونه  ی گرای  یمل   ریتاز   و  یدای ی پ  ی هانهی رم  ،( ۱۳9۷)مریدی،    معاصر  ایران  ینقاش   یشناس جامعه   اما   ،اسس  تد   انجام   روتمند   یابه 
  . (۱۳9۳  رتکن، ی) شم  اسس  ران یا  معاصر  هنر  در  ی کنکاش  دیگر   تاب   . ندارد  یمستقل  ی جا  قیگرایی لیبرال و تازیرات آن در تحقملی
گررا   مقدمه  ،اسس  داتته   گرار   ازر  و  مهم  یِ اجتماع   یاس یس   تحولات  به  نگا   و  بود   یتاریخ   نویسند   رویکرد  ف یتال  این  در   به  نگاهی 
  با   تد  اسس  چاپ  »حرفه هنرمند«  انتشارات  توسط  مقالات  مجموعه  قالب  در   تاب  دو  دارد.  معاصر  هنر  بر  لیبرال  یگراییمل   راتیتاز

  ن یهم  ار  یامقاله  در  آذرنگ  دی(؛ فرت ۱۳9۷)افسریان،    رانیا  معاصر  هنر  یانتقاد  خی تار   بر  یدرآمد   و  نو  زمان  یجو   و  جست  در  عنوان
گاه   انیم  ۀرابط  خوابگرد«  یک  یها »یادداتس  عنوان  تحس  مجموعه گاه یآ   نما ی س  هنر  در  را  یگرای یمل  و  یایدئولوژ   و  هویس  ،ی، خودآ

 به   را  آن  نهایس  در  و  اسس  گررا   اسسیس  با  رابطه  و  یگراییبه مل  مقاله  در  او  اتارات.  اسس   رد   لی تحل  نقادانه  و  روان  ینثر   با  ینقات  و
 ینوگرا  ینقاش   گرایانهیمل  در رویکرد  ی حکومت  و  یفکر   یهاجریان  نقش  ی»بررس   عنوان  تحس  یا مقالهدر    .دهدیم  لیتقل   یایدئولوژ 

  ی گراییمل   انی م  یماهو   تفاوت  نویسندگان   ،9  تمار   ریبا،   هنرهای  نشریه  (،۱۳9۱)   ی لیخل   و   راد  ین ی حسازر    «، یپهلو   دوران  در   ایران
یا انتقادی    یتاریخ   مرور  بر   استوار   ، یگرای یمل   تعریف  و  اند نکرد   مشخص   مصدق  دولس محمد   و  اول  یپهلو  اسس نه رهیافس نظری 

مجل تابستان    ۀمشخص.  بام«،  »پشس  دومتمار   ،۱۳98تخصصی  تاریخی،       مرور  تامل  داد   ه  تخصیص  جنگی  خروس  به  را 
به رابط  ۀمصاحبه و نقد و نظر پیرامون این جنبو هنری اسس. در این مجموع با این جنبو اتار     ۀاررتمند راجع  تحولات سیاسی 

تد  منتها نه در بستر یک طرح نظری یا رهیافس مشخص پژوهشی بلکه بیشتر به صورت مرور تاریخی و بیان تازیرات  لی رویدادها  
در    (۱۳9۱)   با عنوان »خروس و نقو آن در هفس ازر نقاتی« ار مهدی حسینی  ۀ دیگرمقالدر  ها.  بر هم در قالب مصاحبه و یادداتس

  های اساطیری نه لزوماً نگاهی به معانی و دلالستا ید بر ویژگی فنی و فرمی آزار اسس با نیم  ، 2دور  یک، تمار     ،  یمیای هنر  ۀمجل
 سیاسی و اجتماعی.  

 

 روش تحقیق 

با    مرتبط  یهنر   آزار.  بود  خواهد  یا تابخانه  صورت  به  اطلاعات  یگردآور   روش   و  استوار  یلیتحل -ی ف یتوص  روش   بر  نوتتار  پژوهو    
مورد   تد   مطرح  ینظر   رویکرد   اساس   بر  و  تد   داد   مطابقس  نفس  صنعس  تدن  یمل   دور   یتاریخ   یرویدادها  با  قیتحق   موضوع

  ی هادور   گرار  ازر  و  مهم  یادب   آزار  با   یاپژوهو مقایسه  ۀمسئل  بهتر   درک   یبرا  تودیم    وتو  رو   این  ار.  گرفس  خواهند   قرار  لی تحل
 تود.  انجام زین  تد یاد  یتاریخ
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 چارچوب نظری 

نماد    ۀاما در این نوتتار به طور مشخص و فشرد  بر مقول  ،فرهنگ و هنر مباحا بسیار گسترد  و مبسوطی دارد   گرایی در حور ملی    
جنبو در  اجتماعی  و  سیاسی  ابزار  مثابه  ملیبه  ملیهای  نوع  با  نسبس  در  نهادها  یهور  تفاوت  نیز  و  لیبرال(  )عمدتاً  گرایی  گرایانه 

تواند توسط روتنفکران و هنرمندان رایو دوبار  پیدا  نند؛ به عبارت  تود. نماد و به تبع آن اسطور  می)فرهنگی یا لیبرال( تمر ز می
گرایی به  ار رد نو برای بیان موجودیس تاریخی و  ها در پستوی تاری  یک ملس ماند ، به یکبار  در گفتمان ملیدیگر نمادی  ه قرن

ار نظریه(.  Dingley, 2008, pp. 45-48اجتماعی ملس برسد. ) ار نمادها، اسطور پرداران »مجموعهبسیاری  ها و  نو های  ای 
دانند؛ ملس مدرن برای آنکه حقاً به مثابه  )هدفمند( فرهنگی را عناصر بنیادین تکل دهند  به مفهوم ملس در معنای مدرن  لمه می

. سه (McCrone, 2002, p. 12) ها و نمادها و خاطرات جهان پیشامدرن خود دارد«  پدیدار مدرن تلقی تود نیار به وحدت اسطور 
اهمیس هنر و به طور خاص نماد در   به به تفصیل  5اسمیس و آنتونی دی 4، جان آرمسترانگ 3گرایی، الی  دوری ملی  ۀپردار برجستنظریه

اتار  تاری   در  ملس  مفهوم  رساندن  فعلیس  ملیبه  فرایند  در  خود،  در  ار رد  نماد  اند؛  گستر  رد   وسعس     گرایی،  را  خود  تاریخی 
بخشد و آن را تا سر حد   ند و ار این رو به نیروهای اجتماعی هویس و اعتبار میآحاد ملس را بارنمایی می   بخشد، خواسس و ارادمی

اعتلا جمعی  و  ملی  دور هایم می  هویس  بود  ه  اساس  همین  بر  مقدس    6بخشد؛  امر  نماد  داتس  عقید   فرانسه  انقلاب  باب  در 
تناسی در دانشگا  ، استاد جامعه8. توماس هیلاند اریکسن (pp.man, 2003eJoir , 5-8)  7ای( را به امر عینی پیوند داد)اسطور 

گوید: »وقتی این اقدامات  گرایی میپرداران معاصر ملی گرایی در تحلیل این رابطه میان نماد و سیاسس و مفهوم ملیاسلو و ار نظریه
گرایی، با هدف تحریک  نمادهای قومی رایج در ملی  . ندمعنای آنها تغییر می  ،اندابژ  تد  و به گفتمان ملی تبدیل تد   ،نماد   ۀبه منزل
 ند؛ بدین معنا  ه به  گرایی فرهنگ را ابژ  می ند. ملیار وجه تمایز فرهنگی فرد و در نتیجه ایجاد احساس ملیس استفاد  می  ،بارتابی 

می را  امکان  این  دربار مردم  تا  )اریکسن   دهد  اسس«  بود   دائمی  چیزی  فرهنگ  گویی  خود صحبس  نند؛    ، ص. ۱۳98  ،فرهنگ 
نظریه  ۀ(. سوی۱۷8 ملیدیگر  انجمن  گراییهای  و  نهادها  انواع ملیار  در  تعریف جامعهمی  بحا  گراییها  مبنای  بر  اگر  تناس   ند؛ 

« برای 10گرایی پهلوی اول را درک  نیم باید بگوییم در واقع ایجاد نوعی »رتوریک فرهنگی بخواهیم ملی  ،9 ریگ  الهون   ،آمریکایی
آرمان بندی  این حیا  »قالب  ار  بود«  نو  با جهان  مواجهه  در  تفکر  گونه خاص  »ایجاد  و  ملی  و هویس  ملس  مفهوم  چارچوب  در  ها« 

ملی سلطگفتمان  روتنفکران  مهندسی  اساس  بر  اول  پهلوی  ریرساخس  ۀگرایی  بر  را  اعمال  رد  خود  فرهنگی  و  اجتماعی  های 
ت۱۱۳-۷2  ، صص.۱۳9۳  ،) الهون  نهادهای »انجمنا(.   و  ش(  ۱۳۰9)  «یمل یهنرها  ل »ادار  ش(، ۱۳۱۰) «یمل آزار سیک 
)  ایران » انون و   ۱۳۱۴ایران« ) »فرهنگستان نهایس در و ش(  ۱۳۱) « یفردوس  » نگر  یبرگزار   نار ش( در  ۱۳۱۰باستان«  ش( 

های فرهنگی دولس پهلوی اول در دل دستگا  فکری و فلسفی آن بر  ش( حکایس ار اجرای سیاسس  ۱۳۱۷»سارمان پرورش افکار« ) 
(. نهتس ملی ایران گرچه اهمیس فرهنگ و هنر را درک  رد  بود، اما به دلایل  ۴8-۱۳  ، صص. ۱۳9۷  ،  ند )قلی پورهمین روال می

گرایی لیبرال برای دومین بار پک ار مشروطیس  های فرهنگی مختص به خود را پیدا نکرد؛ ار سویی ملیسیاسس  ۀمتعدد فرصس توسع
»سرچشمه تد؛  آتکار  ملی  نهتس  سیمای  قرن در  اواخر  استبدادی  حکومس  برابر  در  مردمی  پایداری  همانا  نیز  ملی  نهتس  های 

نوردهم بود  ه سرانجام به انقلاب تمام عیار مشروطیس منجر گردید ]...[ وقتی رضا تا  ایران را ترک  رد، دمکراسی و استقلال،  
جبهمهم و  مصدق   ]...[ بود  ایران  مردم  سیاسی  خواسس  ) اتوریان  ۀترین  تدند«  دمکراسی  و  استقلال  را   در  مبارر   مظهر    ، ملی 

مهندسی روتنفکران، بلکه در فرایندی متفاوت و بر بستر آرادی  ه در    ۀگرایی لیبرال این بار لزوماً نه به وسیل(. ملی86  ، ص.ب۱۳۷2
گرایی لیبرال چه ار جهس فهم  های فرهنگی تازیر گراتس. ملیرفته بر جریانگرار ار سلطنس پهلوی اول تکل گرفته بود، رفته  ۀنتیج
] متفاوتی را بیان   ۀریست ۀگرایی فرهنگی تجربفردیس و چه ار جهس سیر تاریخی نهادهای اجتماعی و فرهنگی برآمد  ار آن با ملی ۀمقول
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ملیمی میان  »تفاوت  ملی ند؛  و  لیبرال  ]انسانی[ گرایی  هستیِ  لیبرالیسم  در  اسس  ه  این  در  فرهنگی  می  11گرایی   ند   وتو 
ملی در  حالی  ه  در  آورد  دسس  به  فردیس  ار  را  خود  میاستقلال  جستجو  مردم  امر  لی  در  استقلال  فرهنگی  تود«  گرایی 

(Aramkaiser, 1997, p. 18نماد ار یک سو و نهاد ار سوی دیگر در ملی .) اجتماعی نوینی  -گرایی لیبرال  ار رد و نظرگا  سیاسی
های خود بود  اسس. ربان و فرهنگ و هنر مشترک نیز در  ابزاری برای تحقق اید پیدا  رد. ناسیونالیسم لیبرال نیز بدون تردید نیارمند  

ملی نوع  نظریه این  دارد؛  بسزایی  اهمیس  دارد،گرایی  وجود  مشترک  عناصر  این  مادامی  ه  دارند  عقید   تکل  پرداران  گیری  فرصس 
و  آمورش  نیز فراهم میبه  های فرهنگی  و دمکراتیک  آن نهادهای مدنی  ار طریق    12تود. هویس جمعی تبع  لیبرال  ناسیونالیسم  در 

پیدا می اعتبار  نمادهای مشترک  و  و  فرهنگ  ببیند  باید  در سیمای یک دولس دمکراتیک  را  منتها ملس در چنین ترایطی خود   ند، 
یک جامعه در راستای علایق   14مادامی  ه علایق یا گرایو های عمومی .  در پیوند با چنین دولتی اسس  13مرجع قاطع مشروعیتو 

باتد، دولس فرصس متجانک بر هم  و منطبق  گیرد  به دسس میساری سیاسسملس قرار  را  لرا نمادهای ملی، و های فرهنگی  آورد؛ 
امر سیاسی  مک می و  امر ملی  میان  تجانک  به  )حتی سنس مشترک  تفاوت Maiz and Requejo, 2005, pp. 62-63 ند   .)

ساری یک  های فرهنگی برای همگونگرایی فرهنگی در نوع اتخاذ سیاسسگرایی لیبرال و ملیملییریف و در عین حال چشمگیر  
هنرمند ایرانی نسبس به نمادها و    ۀ نوع مواجه  ۀاین نوتتار ار حیا نظری استوار بر مطالع  ۀملس با دولس بود  اسس، لرا طرح مسئل

  .      ، اسسدر بزنگا  سیاسی دوران ملی تدن نفس  ،اسطور  ها

 

 های فرهنگی در نسبت با ملی شدن نفت ها و گروهانجمن

نفس چنان بر پیچیدگی مسائل سایه    ۀبیسس تمسی و وجو  اقتصادی و حقوقی مسئل  ۀها و برخوردهای سیاسی اوایل دهالتهاب     
در سال  افتاد. تا اینکه  افکند  بود  ه هرگونه بحا در ساحس فرهنگ و هنر در گفتمان نهتس ملی خواسته و ناخواسته به تعویق می

انجمنو    ۱۳28 ملی،  نهتس  با یهور  گرو همزمان  و  عظیمی ها  فخرالدین  موجودیس  ردند.  اعلام  نیز  هنری  علوم    15هایی  استاد 
  ۀ های ناسیونالیستی دیگری  ه دامنگوید: »بر خلاف گرایوگرایی آن میمشی ملی   تاری  و فرهنگ دربار    سیاسی و پژوهشگر حور 
های گوناگون جامعه  های سردمدارن نبود، ناسیونالیسم مدنی مصدق ناسیونالیسمی مردمی بود  ه میان لایهآنها اغلب فراتر ار محفل

بیداری    ۀهای مردم دلبستگان ریادی داتس. هواداران نگرش ملی خواهان تحقق روح مشروطیس و استقلال سیاسی به پشتوانو تود 
(. در این  ۱۷8-۱۷۷  ، صص.۱۴۰۰  ،خواهانه و سرافرارانه بودند« )عظیمیهای آرادیهای مردم و پویایی اررش ملس و  نشگری تود 

گرو  و  نبودند؛ نخستینمیان هنرمندان  پرداخس »خروس جنگی« اسس  ه    های هنری مستثنی  بدان  باید  انجمن هنری مدرن  ه 
با همکاری جلیل    ۱۳28درسس در سال   و  پنج دور   تاسیک تد. خروس جنگی در  ایرانی  نوگرای  ار هنرمندان  تعدادی  با همکاری 

ار سال  ، مرتتی حنانه، منوچهر تیبانی  ،ضیابپور، حسن تیروانی، غلامحسین غریب یوتیج  نیما  و  ایرانی    ۱۳۳۰تا    ۱۳28هوتنگ 
بیانی در  نام  ۀ منتشر  تد.  مرام  بلبل«  ه  نمود    ۀ »سلاخ  علیه سنس«  بر  و »مبارر   نو«  به »جهان  رویکرد  بر  تکیه  بود  خروس جنگی 

رحمانه خود را بر ضد تمام سنن و قوانین هنری  نوین هنری، نبرد بی  مشخص دارد؛ در این بیانیه آمد  اسس: »ما به نام تروع یک دور 
های قدیم همرا  اسس ]...[ هنر نو  ه صمیمیس با درون را  ایم ]...[ اولین گام هر جنبو نوین با در هم تکستن بسگرتته آغار  رد 

در این بیاینه هرگونه    ،داند، سراپای جوتو و جهو رندگانی را در خود دارد و هرگز ار آن جداتدنی نیسس«گررگا  آفرینو هنری می
(؛ اما در عمل مقالاتی به چاپ رسید  ۱  ص.  :۱۳28 ، رویکرد »هنر برای اجتماع« و »هنر برای هنر« مردود اعلام تد )غریب و ضیاپور

می نشان  نمی ه  انکار  تنها  نه  اجتماعی  و  سیاسی  تحولات  به  جنگی  خروس  رویکرد  میدهد  هنر  ار  نوعی  به  بلکه  پردارد  ه  تود 
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بارر مقاله ار مرتتی حنانه اسس  ه ار اهمیس »موسیقی ملی« در ایجاد »ترقی ممالک«    ۀپیوندهایی با مفهوم »امر ملی« نیز دارد؛ نمون
(. حنانه  ۷-۳  ، صص.۱۳28  ،های هنر ملی اتار  تد  اسس )غریب و ضیاپور گیری بنیانو نقو موسیقی ار سترال در رابطه با تکل

در این مقاله در حالی  ه دمکراسی و چند صدایی در ساختار قدرت سیاسی در حال قوام گرفتن بود، ضرورت درک و ترویج موسیقی  
تمار چند در  مطرح  رد.  را  مقاله   صدایی  بود،  هم  موسیقیدان  غریب  ه  غلامحسین  نیز،  در    ای دوم  »فولکلور  عنوان  تحس 

تکل اهمیس  نیز  مقاله  این  در  غریب  موسیقی«نوتس.  اسس؛  تد   گراتته  بحا  به  اجتماعی«  »تحولات  در  ملی«  »هنر  گیری 
گوید: »این طرر تفکر و توجه به منبع اصلی  داند و میهای فولکلور و رنگارنگ بودن آن را در پیکربندی هنر ملی حائز اهمیس میبنیان

تود ایجاد یک سبک     هنر  ه موسیقی ساد  و طبیعی  بیستم  با تروع قرن  اینکه موضوع  تا  پیدا  رد  ادامه  و بیو  مردم اسس،  م 
مستقل  موسیقیِ  و  اصلی موسیقدان  ،ملی  ترانهدف  ]...[ یک  گرفس  قرار  در  مال سادگی    ۀهای  شورهای جهان  ما  را  ه  محلی 

بریم ربان گویای یک ملس اسس یا یک دسته ار مردم اسس  ه در چند لحظه تمام مختصات رندگی آن ملس  تنویم و ار آن لرت میمی
گرارد« )غریب و  هایو را با تجسمی جان دار و رند  در مقابل ما میها و پیروریها، دلیری ها، تکسسیا آن دسته ار مردم مثل عشق

ملی۱9  ، ص.۱۳28  ،ضیابپور وجه  اهمیس  تمار   ۀگرایان(.  در  نشد.  مقاله  دو  این  به  محدود  تنها  مقاله   هنر  عنوان سوم  تحس  ای 
مقال با دو  پیوند  و بیو موضوع آن در  آمد  اسس  ه  م  ار سر یک جانباریان  انواع    ۀ»رقص«  نویسند  ضمن برتماری  فوق اسس. 

(. بحا بر سر هنر  28-2۵  ، صص.۱۳28  ،ملی« در رقص را مورد تا ید و بررسی قرار داد  اسس )غریب و ضیابپور ۀرقص، برور »روحی
تد مطرح  بارها  نیز  جنگی  خروس  بنیانگراران  ار  یکی  عنوان  به  ضیابپور،  جلیل  رهیافس  در  آن  ار  منبعا  هویس  و  ضیابپور    .ملی 

با خودیمی داتتیم  دیگر هم  »... یک دعوای  و میها  ه میگوید:  اینها  رفتند خارج  به  ما  بود.  غربی  آزار  تقلید  آمدند، سوغاتشان 
)مجابی می تو  و؟!«  باتد، حرف  باید مال خودت  تو  اما حرف  بله،  آموختی،  را  تکنیک  بیان  8  ، ص.۱۳۷6  ،گفتیم  (. سپک ضمن 
به    ، ندهای خود ار هنر ملی، رسالس اصلی را دستیابی به »هویس« و »حفظ آن« در عین حال ارتباط آن با جهان مدرن بیان میاید 

فارغ ار اینکه تا چه میزان اید  او در    ،همین خاطر بود  ه  وتو خود را معطوف به استفاد  ار  وبیسم برای دستیابی به هنر ملی  رد
هویس ملی و هنر ملی و   ۀپیکربندی هنر ملی موفق بود و یا آیا اصلًا  وبیسم گزینو صحیحی برای تجسم بخشیدن به آن، دغدغ 

ها رمانی پیرامون »هویس ملی« و ارتباط »هنر با ملس« در خروس  او اسس  ه در این نوتتار موضوعیس دارد. بحا ۀاهمیس طرح مسئل
بود  اسس؛ مسئلجنگی مطرح می به صورت مواری در جریان  و    ۀتود  ه در ساختار سیاسی تحولاتی  ایران  نفس  ار تر س  ید  خلع 

های دمکراتیک مشروطیس به ساختارهای اجتماعی و سیاسی ار  منفی ار یک سو و  وتو در الصاقآرمان  ۀانگلیک و سیاسس موارن
  ، صص.۱۳98  ،ملس در رویدادهای سیاسی و اجتماعی را تکل داد  بود )پارسی  یا   ۀگرایی و مقولسوی دیگر، نگا  نو به مفهوم ملی

رسید. حسن صدر، صاحب امتیار  »قیام ایران« به چاپ می  ۀذیل مجل  خروس جنگی  ۀبسیار مهم این اسس  ه مجل  ۀ(. نکت6۵-6۴
(.  2۵  ، ص.۱۳۷8  ، خواهانه و استقلال طلبانه فعال بود )رعیمیقیام ایران، ار جمله اعتاب نهتس ملی بود  ه در تروع مباررات آراد

طرف تحولات  تاریخی تنها نایر بی ۀ تود و در این برهسیاسی با منافع ملی روبرو می-لرا انجمن »خروس جنگی« در یک گرار تاریخی 
دیگر ملی ار سوی  اسس.  به  نار  نبود   را  و »محوریس مطلق سنس«  باستان«  ایران  »تاری   به  اتکاب صرف  حالی  ه  در  لیبرال  گرایی 

، در خروس جنگی نیز این تلقی با نقد سنس و الزام به  (۱۱2-6۴  ، صص.۱۳۷۵  ،دهد )بهنام گرارد و به تکثر و برابری اعتبار میمی
می پدیدار  ملی«  »هنر  به  جدید  نگاهی  نمونیهور  درس   ۀتود؛  در  رویکرد  این  برخی  بارر  نا ارآمدی  به  او  نقد  و  ضیابپور  گفتارهای 

 (.   ۱۵-۱2 ، صص.۱۳28 ،های هنری قابل مشاهد  اسس )غریب و ضیابپور سنس

( تشکیل تد؛ این گرو  ۱۳28»گالری آپادانا« با همکاری محمود جوادی پور، احمد اسفندیاری و حسین  ایمی نیز در همان سال )    
نقد سنس )در حور  هنر(،   ایرانی،  نسرت موسیقی،  نوگرای  و بررسی هنر  نقد  بلکه تامل جلسات  نبود  نقاتی  تنها نمایشگا   ] هنری 

 D
O

I:
 1

0.
22

03
4/

13
.5

0.
12

3 
] 

 [
 D

ow
nl

oa
de

d 
fr

om
 k

im
ia

ho
na

r.
ir

 o
n 

20
26

-0
1-

28
 ]

 

                             7 / 15

http://dx.doi.org/10.22034/13.50.123
http://kimiahonar.ir/article-1-2188-fa.html


 ... «ی»خروس جنگ  یو انجمن هنر  یی گرا  یرابطهٔ گفتمان مل یبررس                                                                                                                                                                1۳۰

گرفس )مجابی قرار  نوگرایان  استقبال  بسیار  وتا  مورد  در مدت  بود  ه  نوگرا  و معرفی هنرمندان جوان    ، ص. ۱۳9۵  ،ادبیات مدرن 
آپادانا و انجمن خروس جنگی، سفارت دولس  ۀ(. نکت28 های قدرتمند و صاحب  حائز اهمیس این اسس  ه تا پیو ار تاسیک گالری 

ار   مستقل  فتایی  جستجوی  در  ایرانی  نوگرایان  اما  هستند.  پیشقدم  و  فعال  آزار  نمایو  برای  آمریکا  و  فرانسه  و  روسیه  مانند  نفوذ 
ها و نوعی خوداتکایی  ها برای ارائه ازر و فعالیس هنری هستند.  نشگری هنرمند در این دوران مبتنی بر فاصله ار سفارتخانهسفارتخانه

ار این دسس را برور نوعی  پرداران ملیو استقلال اسس  ه با استقلال سیاسی این دوران در پیوند اسس. نظریه گرایی ترایط تاریخی 
تلقی  رد  اجتماعی«  گاهی  ت»آ طبقات  گفتمان  در  میاند  ه  ختم  نیز  سیاسی  عاملیس  به  هنر  مانند  ابزاری  مدد  به   16تود ازیرگرار 

(Norbu, 2003, pp. 2-17.)  تود و نه تحمیل بلکه در فرایندی آراد و مستمر، در دستان دولس یا احزاب  هویس ملی نه القاب می
-Maiz and Requejo, 2005, pp. 79 ند )میمستقل و در عین حال تکثرگرا در نهادهای اجتماعی و فرهنگی یهور فراگیر پیدا  

های فرهنگی  ه همزمان با جبهه ملی اعلام موجودیس  ردند تنها محدود به خروس جنگی و  (. لارم به ذ ر اسس نهادها و گرو  84
های فرهنگی حا م بر هنرستان  به همس روح اله خالقی »هنرستان موسیقی ملی« تاسیک تد. سیاسس  ۱۳28آپادانا نشد؛ در سال  

. 17باتیان و پرویز محمود بود  ه مخالف حتور و تدریک موسیقی ملی بودند عالی موسیقی آن دور  متازر ار حتور افرادی چون مین
روتنفکرانی هستند  ه منفعتی در ملس دارند. روتنفکران درگیر    ۀ ها عمدتاً ساختگوید: »ملسدولس« می یر بوردیو در  تاب »دربار پی

فرهنگی ملی گر     ۀتان  متر یا بیشتر با سرمایفرهنگی مربوط باتد ]...[ بنابراین بسته به تخصص  ۀهر چیزی هستند  ه به سرمای
(. ار این حیا نهاد هنر به مثابه یک  ۵۱۵، ص.  ۱۴۰۰،  گرایانه بیشتر یا  متری دارند« )بوردیواند و بر طبق آن منافع ملی یا ملیخورد 

ار حدود   اجتماعی«  دور »نهاد  این  در  اید   و  پیوند می   امر ذهنی  در تحولات سیاسی  نیز  عینی  رویکردی  به  )باستید تاریخی    ، خورد 
گرایی لیبرال در جامعه یهور پیدا  رد، فردیس )به مثابه یکی ار ار ان (. ار سوی دیگر رمانی  ه گفتمان ملی282-۱6۳  ، صص.۱۳۷۴

سوم، نیما در حالی  ه ریباتناسی تعر نو را با ربانی     ها و نمود آتکار خود را برور داد؛ در تمار مدرنیته( نیز در ساختار فرهنگی نشانه
می بیان  عمیق  حال  عین  در  و  گونهساد   به  می ند  دسس  هنرمند  فردیس  روی  بر  هدفمند  و  آتکار  به  ای  بیشتر  »بگرارید  گرارد: 

ای این منظور فقط  اویدن در خودتان لارم اسس ]...[ آنچه را  مشکلی برخورد  رد  تخصیس تما هم برای نمو راهی داتته باتد. بر 
ساخته ذخیر   در تما  وسیل ه  به  می  ۀاند  به دسس  تما  یافته اوش  با  و  بیابید  عادت  نید  ه خودتان   ]...[ انک آید  های خودتان 
 (.  ۱۱ ، ص.۱۳28 ،ای اسس...« )ضیابپور و غریب جداگانه  بگیرید ]...[ هر  ک ذخیر 

 

 موردی نماد خروس در پنج اثر  ۀگرایی لیبرال؛ مطالع ملی ۀنگرشی به نماد در دور 

مجل  ۀنکت      )ار جمله  آزار هنری  در  نماد خروس  رنگ  پر  گردد حتور  نشان  باید خاطر  بین سالخروس جنگیۀ  مهمی  ه  های  ( 
یاحقی راجع به نماد خروس در  تاب  سی تمسی یعنی اوج مباررات نهتس ملی تدن نفس اسس. محمد جعفر  ۀتا اواسط ده  ۱۳2۵

با  بهمن اختصاص دارد. خروس در سپید ۀگوید: »خروس ار مرغان مقدس اسس و به فرتتها میوار فرهنگ اساطیر و داستان دم، 
پیک سروش نیز بر   ۀخواند ]...[ علاو  بر این وییفراند و مردم را به برخاستن و عبادت و  شس و  ار میبانگ خویو دیو یلمس را می

و در سپید  دم مژد   عهد به همرا  دارد...« )یاحقی   خروس اسس  را  برآمدن فروغ رور  و  تاریکی تب    ، صص.۱۳9۱  ،سپری تدن 
گاهی« یا »بیداری« اسس و با تتادی  ه در دلالس  ۀ(. این نماد همبست۳2۵-۳2۴ های خود دارد گرار ار یک موقعیس به  »مبارر « و »آ

(. نیما  2۵۷  ، ص.۱۳۷8  ،  ند؛ ار تاریکی به روتنایی، ار خاموتی به فریاد و ار خواب به بیداری )اوتیدری موقعیس دیگر را بیان می
منتشر  رد. سمبلیسم اجتماعی   خروس جنگی  ۀدر مجل ۱۳28خواند« را سرود و آن را در سال  تعر »خروس می ۱۳2۵یوتیج در سال 
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در  تازیر آن  سیاسی و اجتماعی را نه تنها وارد تعر  رد بلکه     های متنوع و در عین حال پیچیدو سیاسی نیما پک ار »افسانه« دلالس
بارر آن حتور پررنگ و تازیرگرار او در خروس جنگی اسس. سعید حمیدیان در بخشی ار  تاب    ۀهنرهای دیگر نیز مشهود بود. نمون 

گوید: »اما نیما  های هنری میمهم »داستان دگردیسی« ضمن تحلیل اهمیس سمبلیسم اجتماعی تعر نیما و تازیرگراری آن بر جریان
ترین و بنیادی ترین اصل هنر بهر  جسس: تصویر به جای تصریح. او با وجود اینکه به عنوان متعهدی راستین هیچ  یوتیج ار بدیهی

تاعران مشروطیس را در    ۀاینکه تجرباجتماعی عصر را در عالم تعر نادید  نگرفس، بی-های مهم سیاسی یک ار رویدادها و دگرگونی
بارتاب ذهنی و عاطفی آنها را بدان گونه  ه درخور ورود به    ،بیان بسیاری رخدادهای ریز و درتس موضعی به صورت عینی تکرار  ند 

)حمیدیان،   بیان  رد«  خویو  نمادهای  ار  گسترد   و  نظامی  ارا  به  مک  و  باتد  در  ۱۴8  ، ص.۱۳8۳تعر  پورنامداریان  تقی   .)
می »خروس  تعر  اجتماعی  و  سیاسی  ماهیس  بیان  در  نیما  تعر  ریباتناسی  و  اندیشه  ریرساخس  پیرامون  ژرف  به  پژوهشی  خواند« 

بینانه و  داند: »در تمام تعرهای خوش بیسس تمسی می  ۀصراحس نمادهای تعر را مرتبط با فتای سیاسی حا م بر ایران اواسط ده
می نیما،  امید  ار  آسانسرتار  و  روتن  گسترش  توان سطرهایی  تعر  سراسر  در  محدود  چند سمبل  در  نار  ملاحظه  رد  ه  را  یاب 

افسایان در یلمس و فقر و استبداد فرو رفته اسس، فاش  جهانخواران و جهان  ۀای را  ه در تحس سلطجامعه  ۀیابند و حقایق نهفتمی
(. این تعر در بستر تاریخی پر التهاب، در حالی  ه سودای اعطای امتیار نفس به  ۱2۵-۱2۴  ، صص.۱۳89  ، نند« )پورنامداریانمی

نظران »اهمیس  های خارجی به صورت پنهانی و دور ار مجلک در جریان بود، سرود  تد  اسس. مورخان و بسیاری ار صاحبدولس
(. جلیل  2۷9  ، ص.۱۳92  ، تاریخی مورد تا ید قرار داد  اند )آبراهامیان   خواهی« را در این دور جبهه آرادی   استقلال ملی« و »مبارر 

 (.  ۱ضیابپور خروس را به عنوان نشان هنری نشریه خود در چنین ترایطی برگزید )تصویر

( ، تمار  یکمجنگیخروس منبع: ) ۱۳28 ؛ ازر جلیل ضیابپور،خروس جنگی. طرح روی جلد مجلۀ ۱تصویر  

گاهی بخشی به جامعه و بیداری آن« بود )پارسی  یا (. خود نقاتووی ۳۰-2۴ ، صص.۱۳98  ،چنان  ه پیشتر اتار  تد رسالس نشریه »آ
خووروس در چنوود وجووه قابوول مشوواهد    تتوواد در پیکوور  .های متتاد را برور دادخروس جنگی ضیابپور ار جهس ریخس و ساختار خصلس

ه جوو ها و خط راستای پوور تووا انتهووای پندر پنجهج نسبس به خطوط راسس و تهاجمی  ه  اسس؛ نخسس خطوط نرم و مدور تکم و سر و تا
خروس و پرهووای  ۀترسیم تد  و تتاد تاریکی و روتنایی تکم نسبس به دم خروس  ه به صورت تباین سفید و سیا  در آمد  اسس. پنج

»آوار خووروس« را سی ازری بووه نووام  ۀبارتد  به تکلی ترسیم تد  تا حک حر س و جنبو را نیز القا  ند. عبداله عامری نیز در اوایل ده
 (.2خلق  رد )تصویر
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گردن و قطرات سرخ رنووگ  ووه   بریدبرید خروس عامری بر بلندای تپه در حال آوار خواندن اسس. تدت و طنین آوار خروس با ترسیم 
 ۀروتوون خووروس بوور رمینوو   اتار  به خون دارد نشان داد  تد  اسس. در این  ار نیز تتاد یلمس در برابر روتنایی به صورت تباین پیکوور 

تصویر یادآور بخووو آغووارین تووعر نیمووا نیووز هسووس: »قوقووولی  ۀرمینتاریک روستا ترسیم تد  اسس. قطرات خون بر روی رمین در پیو
، ۱۳88 ،خواند/ ار درون نهفس خلوت د / ار نشیب رهی  ه چون رگ خشک/ در تن مردگان دواند خون...« )یوتوویجقوقو! خروس می

(. در ایوون ازوور ۳سی تمسی خلق تد  )تصویر   ۀتود محمتلًا اواسط ده ه گفته میسس  نیا  ار هوتنگ پزتک  (. ازر دیگری62۵  ص.
های مثلثووی های راسس و فرممیان پیکر  در برابر خط  در خطوط هلالی تکل دم و دایر  ،در دو وضعیس نشان داد  اسس  را  نیز تتادها

نیا نوید آمدن صبح و رردرنگ میان پیکر . پزتک   ای دم و دایر های سرمهروتن در هلالی- ه بر  ل صفحه سیطر  یافته و تباین تیر 
گوید: »گوورم توود ار ای  ه نماد خورتید اسس نشان داد ؛ آنجا  ه نیما نیز میفائق تدن روتنی بر تاریکی را به صورت نمادین در دایر 

  در جووایی ار تووعر ایهووامی در واژ «آرای صووبح نووورانی...دم گرم نواگر او/ سردی آور تب رمستانی/ رد افشووای رارهووای مگووو/ روتوون
 «آبوواد...نماید رهو به آبووادان/  وواروان را در ایوون خرابآورد به گوش آراد/ می»آبادان« وجود دارد: »با نوایو ار او ر  آمد پر/ مژد  می

توواریخی  ووانون اصوولی   (. آبادان در این جا هم به آبادانی اتار  دارد و هووم بووه تووهر آبووادان  ووه در ایوون دور 626  ، ص.۱۳88  ،)یوتیج
سووی بووه منظووور  ۀهای پایووانی دهوو بیسس تا سال  ۀنیا ار جمله نقاتانی بود  ه ار سوی دولس در اواخر دهگرایان بود. پزتکمباررات ملی

توان دید: نخسووس وضووعیس  ووارگران و ها دو موضوع عمد  را در آزارش مینقاتی ار تاسیسات نفس به آبادان فرستاد  تد؛ در این سال
بسیار مهمی  ه دولس محمد مصوودق بووا توور س نفووس ایووران و انگلوویک داتووس  ۀدوم فقر و ریسس توأم با رنج مردم عادی جنوب؛ مسئل

 ارگران ایرانی تر س در فقر و تفاوت بسوویار چشوومگیر درآموود و حقوووق و سووطح رنوودگی آنهووا بووا  ووارگران و   ۀنگهداری عامدانه و یالمان
 ار نانِ انگلیسی در آبادان بود. گرچه نسبس به دیگر آزار بررسی تد  تاخر تاریخی دارد و به احتمال ریاد مدت  وتوواهی بعوود ار  ودتووای 

سیاسی و اجتماعی، نقاتووی خووروس او نوووعی ارجوواع بووه وضوویعتی اسووس  ووه توورح   ۀمرداد خلق تد  اما با در نظر گرفتن این سابق  28
 (.  ۱89-۱69  ، صص.۱۳۷9  ،)پا بار  18 وتاهی ار آن آمد

( 26: ۱۳96ملکی، منبع: تمسی، ازر هوتنگ پزتک نیا )  . خروس؛ محتملًا اواسط دهه سی۳تصویر  

 

(2۰8 ، ص.۱۳۷6مجابی، منبع: ) ۱۳۳۰ ،. آوار خروس، ازر عبداله عامری 2تصویر  
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»خروس سحر« را انتشار داد. نوتین مصرانه در پی تبیین نوعی »تئاتر ملی« بود  ه    ۀنمایشنام  ۱۳2۵عبدالحسین نوتین در سال       
آزار ذ ر  ۱۰-۱  ، صص.۱۴۰۰  ،با بنیادهای فرهنگی و اجتماعی تاری  ایران همخوان باتد )ملک پور  (. در »خروس سحر« به رغم 

تد  در بالا هیچ گونه حتور فیزیکی ار خروس وجود ندارد و حتور آن به طور مشخص نمادین اسس. نمایشنامه  ه درسس همزمان 
می »خروس  نمایشنامهبا  رسید،  چاپ  به  نیما  سیاسیخواند«  بند  -ای  و  رد  جهس  سیاسی  )عمدتاً  دلایلی  به  اسس.  ارخانه   ارگری 

ها  اند. مکالمهصاحب آن با سیاستمداران صاحب قدرت(، در حال تعطیلی اسس و  ارگران توسط صاحب  ارخانه تهدید به اخراج تد 
قهو  پرددر  در  مسئل   خانه  پیرامون  ار  ارگران  انبوهی  میان  میاخراج  ۀ نخسس  پیو  »علیتان  داستان  اصلی  تخصیس  آقا  رود. 

آقا  ه نماد مبارر  اسس  رند، علیسرمکانیسین«  ارخانه اسس. در حالی  ه صورتی ار انفعال و ار خودباختگی در میان  ارگران موج می
مدلول ار  یکی  میو  بار  او  به  »خروس سحر«  جملههای  با  پریرش تکسس  برابر  در  بیان  گردد،  را  حق  احقاق  برای  او  عزم  ای  ه 

(. تباین  88:  ۱۳8۳  ، )نوتین  « رند: »باید اینها را تکان داد و ار خواب بیدار  رد... ند،  نو و تنو در روایس داستان را  لید میمی
تود: »همه چیز ما  آقا« بیان میتاریکی در برابر یلمس  ه اساساً روایس اسطور  خروس اسس در این داستان بار دیگر ار ربان »علی

  « سرتاسر رندگی ما سیا  تد ، اما بالاخر  یک سفید  اری لارمه ]...[ باید سیاهی را تسس، باید همه چیز و همه  ک را سفید  رد... 
تارد، بار دیگر  آقا در حالی  ه به انفعال  ارگران می(. در بخشی ار داستان توصیف نمادین مبارر  ار ربان علی9۱  ، ص.۱۳8۳  ،)نوتین 

گی  اری ار دسس ما  ته؟... )به حیدر( چطور میگی هرچی باید بشه میتود: » )به  ربلایی حسین( پک چرا میگونه بیان میاین
بیدار  رد!؟...ساخته نیسس؟... آدم ها خوابند  ه گرگ به گله می (. آنچه  ه در داستان 9۵  ، ص. ۱۳8۳  ، )نوتین  «رنه. باید آدم را 

گیرد. در حالی  ه نوتین به جنبو چپ  آقا« و »منصور« پسر صاحب  ارخانه تکل میجالب توجه اسس جدالی اسس  ه میان »علی
 شی  تناسد. پایان داستان  ه با پدرگرایی منصور را به رسمیس میدهد  ه او ایدئولوژی ملیتمایل داتس اما پایان داستان نشان می

می خاتمه  ملیمنصور  ار  )تاید(  اسس؛  نوین  سیاسی  رویکرد  به  ارتجاعی  نظرگا   یک  ار  نمادین  گرار  نوعی  به  یابد،  ارتجاعی  گرایی 
 خواهانه.  گرایی آرادیملی

بر علیه استعمار و  را  خوا  در دهه بیسس تمسی نبردی  ملی ایران و به طور  لی نیروهای آرادی  ۀچنان  ه پیشتر اتار  تد جبه    
ایم؛ در بسیاری ار تالیفات، نقدها و  »مبارر « و »بیداری« در بستر ادبیات و هنر نیز مواجه  استبداد آغار  ردند. ار این حیا ما با  لیدواژ

. چنان  ه پیشتر نیز ذ ر تد خروس در اساطیر ایران 19ها پیرامون اهداف نهتس ملی نیز بر این مفاهیم تا ید  تد  اسسپژوهو
های تخصیس محوری  تود. تواهدی  ه در  نوراند«. خروس در تمامی آزار بالا در بستر یک مبارر  روایس می»دیو یلمس را می

خروس در میان نقاتان نوگرای    تمایل به ترسیم پیکر ار همین رو  ند.  ا نوتین نیز تد و نیز »مرد سوار« نیما ار همین جنک  ۀنمایشنام
آزار نقاتی ذ ر تد  وجه نمادین ستیز     خویی خروس در نحونسل اول تنها وجه خیال انگیز و جرابیس ساختاری نداتته اسس. در 

و رنگ ار سویی   اربسس خطوط تهاجمی  تا ید قرار گرفته اسس.  و گرم مورد  آزار  های قرمز  این  رنگارنگ خروس  ه واجد     پیکر در 
 ند. در خروس جنگی ضیابپور به طور  تکثر فکری و اجتماعی دوران یادتد  را گوتزد می  ،ای نمادینهای متنوع اسس، به گونهرنگ

تود. نماد در این فرایند تاریخی چنان  ه  طلبی به وضوح مشاهد  میآتکار نه تنها در ترسیم پیکر  بلکه در نامیدن ازر نیز وجه مبارر 
خروس در این دوران تاریخی نمادی ار    .تودامر ذهنی )در ساحس هنر( به امر عینی )در ساحس سیاسس( می   اتار  تد پیوند دهند

 طلوع آرادی و بیداری و درعین حال تلقی ار برآمدن نهتس ملی ایران اسس. 
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 نتیجه گیری  

جبه        تشکیل  تاریخی  نیسس   ۀتقارن  تصادفی  تقارن  یک  نامبرد   فرهنگی  نهادهای  تشکیل  با  تکل  ،ملی  محصول  گیری  بلکه 
گیری تجدد، در پی ایجاد نوعی ار همبستگی و هویس مستقل  بود. نهتس  در فرایند تکل  ،هاگفتمانی اسس  ه فارغ ار نتایج و ضعف

( سیاسی و حقوقی و اقتصادی نبود. انجمن هنری خروس جنگی و گالری آپادانا به عنوان ۀملی تدن نفس تنها یک رویداد )یا مناقش
نخستین جنبونمونه اتاراتی تدهایِ  متن  در  ایران چنان  ه  با هویس    ،های هنری مدرن  )مدرنِ( ملی، همسو  ایجاد هنرِ  پی  در 

  در   ۀرابط  به عبارت دیگر، نوعیایرانی بودند و حتور نهتس ملی تدن نفس به مثابه یک نیروی محر ه در این فرایند قابل اعتناسس.  
  ۀ تناسانیینگرش ریبا  و  اجتماعی  موقعیس   دانو،   فراخور   به  نیز   هنرمند   تا  برد  سویی   و  سمس  به  را  جامعه  فرهنگی -سیاسی    تنید  هم
اسس    بدان  پاسخی  خود بحثی  بود   و جریان سار  گرار  ازر  به چه میزان  ایران  معاصر  هنر  تاری   در  پاس   این  اینکه  مجزا  ه  بدهد. 
های آیند  در مورد آن طرح مسئله  رد. ار سویی درسس اسس  ه نقاتی یک خروس به هر حال نقاتی یک پیکر   توان در پژوهومی

بیسس    ۀپریر هم در خود دارد. ار این حیا آزار هنری خلق تد  در فتای نسبتاً بار سیاسی دهاسس، اما یک روایس فشرد  و تعمیم
نمی را  فعالیستمسی  به  تنها  ناسیونالیسمتوان  داد.  تقلیل  اید   یک  صرف  و  ذهنی    ضد  ناسیونالیسم  یک  نفس  ن تد  ملی  های 

  در   خروس   اسطور   . بود  ملس  بیداری   و  آرادی   بستر  در  ایران  ملس  حقوق   احقاق   برای   مبارر   ،آن  آرمان  . بود  مبارر   رویکرد  با  استعماری
اسس. به عبارت دیگر عاملیس هنرمند در این مقطع تاریخی در بستر    بود   ادبیات  و  هنر  بستر  در  بیداری   این  و  مبارر   این  روایس  واقع

گرایی فرهنگی تجربه دهد تا صورت متفاوتی ار مفهوم ملس و آرادی را نسبس به ملیاجتماعی فرصس می  -نوعی سمبلیسم سیاسی 
تر جمع  گرایی فرهنگی متکی بر مهندسی فرهنگی و نوعی یکپارچگی »آمرانه« بر اساس مفهوم  لی ند. در حالی  ه نهاد هنر در ملی

و استعماراسس، ملی لیبرال  فرایندی غیرگرایی  ار هویس  ستیز در  ایجاد نوعی  گاهی اجتماعی« در پی  »آ ار  و در بستر نوعی  تحکمی 
گرایِ پهلوی  گرایی باستان  و ملیجدید همخوان با تحولات سیاسی بود  اسس. تنها ایدئولوژی تازیرگرار بر هنر معاصر ایران حزب تود

زیر این بارنمایی  اای ار هنر معاصر ایران تازیر گراتس، ولو اینکه تگرایی لبیرال نهتس ملی نفس نیز بر بخو عمد اول نبود، بلکه ملی
استعار  و  نمادها  در ساحس  و  غیرمستقیم  را  به صورت  متعدد  عوامل  تردید  بدون  باتد.  بود   انجمن خروس  میها  برای یهور  توان 

تنیدگی محتوایی و موضوعی  ه ضرورت  اما به رعم نگارندگان تحس تازیر گفتمان نهتس ملی و در هم  ، جنگی و گالری آپادانا نام برد
  شد، نهادهای هنری همچون خروس جنگی و آپادانا به منصه یهور رسیدند.  نگرش و قرائس بینامتنی را پیو می
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پردار فرانسوی  ه پیرامون  ار رد هنر در تحولات سیاسی بحا  رد  اسس در توصیف چنوین تورایطی عقیود  .  ژاک رانسیر فلیسوف و نظریه17
هوای موواری بوه موضووعات توند و در واقوع هنرمنودان و سیاسوتمداران ار »را گرانی سیاسی« وارد صحنه میدارد  ه هنرمندان به مثابه » نو

 .54-52، صص. 1398همچنین نک. مریدی، ؛ پردارندواحدی« می
تواریخی سواخس. همچنوین انجمون هنوری   . موسیقیدان تهیر، علینقی وریری »سمفونی نفس« را به مناسبس ملوی تودن نفوس در ایون دور   17

ایرانی در تهران تروع به فعالیس  رد. ار چنود و چوون فعالیوس ایون گورو  اطلاعوات  موی در -به همس چند نقاش ارمنی  1328»گیتی« در سال  
 .299-297 .، صص1382ک. سپنتا، همچنین ن؛ باتدسس مید

گرایان در این مقطع تاریخی جهس ایجواد در رابطه با اهمیس تشکیل ار ستر ملی و نیز رویکرد هنرمندان به اهمیس موسیقی ملی و نیز قصد غرب
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 (.34-1. ، صص1365)نک. نجاتی،   ردمی
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 تود:های سیاسی نهتس ملی تا ید تد  اسس؛ در ریر تنها به برخی اتار  می. در تالیفات بسیاری بر این مفاهیم در آرمان 19
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 ؛ 85، ص. 1399همچنین نک. آباراهامیان، ؛ نیرومندترین دیو جهان جنگید...« یک پهلوان ملی اسس  ه در یک دوران اهریمنی یهور  رد، با

، ص. 1400؛ مختواری، 1378؛ نجواتی، 270-268، صص. 1396؛  اتوریان، 107-85،صص. 1372 اتوریان،   ؛  438، ص.  1391رحمانیان،  
120. 
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 ... «ی»خروس جنگ یو انجمن هنر   ییگرا  یرابطهٔ گفتمان مل یبررس                                                                                                                                                                  1۳6

 

 .هنرهای معاصر ر تهران: مو  به باغ همسفران،(. 1379) .پا بار، ر
 .تهران: مروارید .سنت تا تجددخانه ام ابری است؛ شعر نیما از (. 1389) .پورنامداریان، ت

 .تهران: فرهنگستان هنر. در میان راز مشتاقان؛ مروری بر زندگی و آثار استاد محمود جوادی پور(. 1383)، م. جوادی پور
 .تهران: نشر سمر .های نظری موسیقی ایرانبنیان(. 1375) .ن ی،حجت 

 .7-14، ص  (2)1، هنر یای می ک .یخروس و نقش آن در هفت اثر نقاش(. 1391) .حسینی، م
 ،یدر دوران پهلرو  یررانا ینروگرا ینقاشر گرایانرهیمل یکررددر رو یو حکومت  یفکر  هاییاننقش جر   یبررس(.  1391)  .خلیلی، م؛  حسینی راد، ع

 .5-17، ص  (49)4 ،بایز  یهنرها هینشر 
 .تهران: نیلوفر .داستان دگردیسی؛ روند دگرگونی های شعر نیما یوشیج(. 1383) .حمیدیان، س

 .تهران: انتشارات ماهور .سرگذشت موسیقی ایران(. 1338) .ر ی،خالق
 . تهران: نشر ماهور . نگاه به غرب؛ بحثی در تأثیر موسیقی غرب بر موسیقی ایران(.  1372).ر. م یشی،درو
 .فتائلی، تهران: نشر توس .س ۀترجم .سنت و تحول در موسیقی ایرانی(. 1379). ژ  ینگ،دور 
 .تهران: نشر گفتار ،یمهدو   .. ر. و ع اتی ب ک.  ۀترجم. مصدق، نفت، ناسیونالیسم ایرانی(. 1372) .بیل، ج ، و؛لوئیکراجر 

 .تهران: سمس .ایران بین دو کودتا(. 1391) .رحمانیان، د
 .33-48ص  (،5)-، یتجسم یهنرها ینظر  یمبان، یرانا ینفت بر نقاشان نوگرا یدایشپ یرتأث یبررس(. 1397) .؛ صمدی راد، م .جو، اروان

 .تهران: نشر ایرانهمر .مرداد 28ملی ایران؛ از آغاز پیدایش تا کودتای  ۀجبه(. 1378) .رعیم، ک
 .تهران: ماهور .چشم انداز موسیقی ایران(. 1382) س.  ،سپنتا

گا  .نمودارهای ناسیونالیسم: دیدگاه مدنیهویت ایران: کاوش در (. 1400) .عظیمی، ف  .تهران: آ
 (.5-1)2، یمجله خروس جنگ(. 1328) .ضیابپور، ج. ح. غریب، غ

 .تهران: چاپ و نشر نظر .پرورش ذوق عامه در عصر پهلوی(. 1397) .قلی پور، ع
 .تهران: مر ز .استبداد، دمکراسی و نهضت ملی(. الف1372) .  .ع . اتوریان، م
 .خدمات فرهنگی رسا ۀتدین، تهران: موسس .ا ۀترجم .مصدق و نبرد قدرت(. ب1372) . اتوریان،  

 .11(. ایرانیان دوران باستان تا دور  معاصر. ترجمۀ ح. تهیدی، تهران: مر ز. چ. 1396 اتوریان،  . )
 .رفیعی مهرآبادی، تهران: آتتیان .م ۀترجم .ناسیونالیسم(. 1393) . الهون، ک

 .تهران: چاپ و نشر نظر .کنکاشی در هنر معاصر ایران(. 1393) . شمیرتکن، ح
 .تهران: پیکر  .نود سال نوآوری در هنرتجسمی ایران(. 1395) .مجابی، ج
 .تهران: نشر هنر ایران .پیشگامان نقاشی معاصر ایران(. 1376) .مجابی، ج

 .تهران: نشر نو  .انسان در شعر معاصر(. 1400) .م ی،مختار 
 .تهران: دانشگا  هنر .شناسی هنر معاصر ایرانهنر اجتماعی؛ مقالاتی در جامعه(. 1398) .ر. م یدی،مر 

 .تهران: آبان .های هنری ایرانهای فرهنگی جریانگفتمان(. 1397)مریدی، م. ر. 
 .تهران: توس .ایرانادبیات نمایشی در (. 1400) .ملک پور، ج

 .تهران: چاپ و نشر نظر .هنر نو گرای ایران(. 1396) .ملکی، ت
 .تهران: انتشارات نشر و پژوهو .صرسنت و مدرنیسم در گفت و گو با موسیقیدانان معا(. 1380) .میر منتهایی، م
تو لیوان،  .ج ۀترجمو .های روشنفکری و سیاست مدرنیزاسریون در ایررانگفتمانملی در مدرنیته ایرانی؛ بحثی درباره أت(. 1394) .میر سپاسی، ع

 .تهران: زالا
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گا  .ناسیونالیسم و قومیت در ایران(. 1399) .میررائی، آ  .تهران: آ
 .تهران: تر س سهامی انتشار .مرداد 28جنبش ملی شدن صنعت نفت ایران و کودتای (. 1365). ر. نجاتی، غ
 .تهران: موسسه خدمات فرهنگی رسا .مصدق؛ سالهای مبارزه و مقاومت(. 1378). ر. نجاتی، غ
 .تهران: قطر  .خروس سحر(. 1383). ح. نوتین، ع
 .تهران: فرهنگ معاصر .ها در ادبیات فارسیفرهنگ اساطیر و داستان واره(. 1391) .ج .یاحقی، م
 .تهران: نگا  .مجموعه کامل اشعار(. 1388) .یوتیج، ن
 .تهران: دنیا .های همسایهحرف(. 1357) .یوتیج، ن
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