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Abstract 
The present article aims to analyze two approaches, Aesthetic and Pragmatistic, among the approaches to the 
philosophical field of music education. Pragmatists show how music is associated with the scientific paradigm 
and socio-cultural actions;  on the other hand, music education seeks to increase the ability of perception, 
experience and evaluation of the aesthetic qualities.This will not be possible without using the aesthetic 
approach.The question of the research is whether the aesthetic perception of music and its perception as a social 
action are more compatible with each other, or are the two views completely opposite and contradictory?The 
method of data acquisition is based on library research and using texts of two approaches since the mid-1950s.The 
research method is qualitative and based on descriptive-analytical method;for this purpose,the theories of two 
approaches were taken into consideration in order to achieve the reconstruction of the aesthetic approach by 
considering the negative and positive attitude of each of them and passing the Bipolarity. In this reconstruction, 
the paper is relied on the tools, method and philosophical content of music education, which was presented on the 
basis of the theories of the two mentioned approaches.The results of the research showed that if we consider the 
aesthetic experience in music more as an act of creating meaning than internal reflections, music is no longer an 
independent object with an inherent meaning, and there will be no need to abandon the aesthetic approach the way 
that is done in pragmatism. The aesthetic experience in reconstructing the aesthetic approach refers to the way 
someone interacts with the aesthetic object, which requires cultural education. Modern education is based on the 
fact that every child should have the opportunity to expand their abilities to observe, experience, evaluate and 
create the Beauty. This can be achieved by planning music education using both approaches.  
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،  کیمیای هنر «،یقیآمو ش موسحح   یدر فلسحح ه  «یباشححخاخ ی   کردی»رو  یبا سححا  (. »۱۴۰۳) ،قائدی، ینییمرادخانی، علی  سححنرنا    ،  برنگی  :مقاله  به  ارجاع
۱۳(۵۰ :)۱۷-۱. 
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 چکیده

 را مورد تنلیل قرار دهد. فلسح ی  آمو ش موسحیقی، دو رویکرد  یباشحخاخ ی و عرلگرایی که ا  رویکردهای معطوف به حو ۀ  حاضحر بر آ  اسح  مقالۀ
ا  سحویی، آمو ش موسحیقی به دنبا   شحود اج راعی، هرراه می  -های فرهخگیدهخد موسحیقی گگونه با اارادای  علری و کخ عرلگرایا  نشحا  می

ارس  اژوه  آ    مدد رویکرد  یباشخاخ ی میسر نخواهد شد.این امر، بی کی یات  یباشحخاسحانه نیه هسح .بالابرد   توانایی  ادراک، تجربه و ار یابی  
ا دو نگرش  کاملا مقابل و بیشحح ر با ه  توافو و سححا  اری دارند ی اسحح  که ادراک  یباشححخاسححانه ا  موسححیقی و تلقی  آ  در مقاج  کخ  اج راعی،

روش  میلادی بحه بعحد بوده اسحححح . ۱9۵۰ ای و بحا کحاربرد ادبیحات  دو رویکرد مح کور ا  اواسححح  ردآوری اطلاعحات،ک حابخحانحه  شحححیوۀ نحد مغحایر 
نظر قرار  رف  تا ب واند با توجه به نگرش سححلبی و  کرد مدهای دو رویاب دا نظریه به این مخظور، تنلیلی اسحح  -اژوه ،کی ی، ا  نوع توصححی ی

در این با سحا ی، مقاله به ابهار، روش و من وای فلسح ی   نگری، به با سحا ی  رویکرد  یباشحخاخ ی دسح  یابد.ایجابی هر یک ا  آنها و   ر ا  دوقطبی
موسحیقی را  سحانه در یباشحخا ۀا ر تجربن ایج اژوه  نشحا  داد  های دو رویکرد م کور، ارائه شحد.آمو ش موسحیقی تکیه داشح  که بر بخیاد نظریه

ترک رویکرد   نیا  بهو با معخای ذاتی نیسححح   ی مسححح قل اابژه دیگر  ، موسحححیقیدرونی  معخا در نظر بگیری  تا تأملات آفریخ  عرلمثابه  ه  بیشححح ر ب
 یباشحخاسحانه و گگونگی   به شحیوۀ تعامل فرد با ابژۀ یباشحخاسحانه در با سحا ی  رویکرد  یباشحخاخ ی،    تجربۀ خواهد بود.نعرلگرایی    ۀ یباشحخاخ ی به شحیو 

های خود برای  آ  اسحح  که هر کودک باید فرصحح    سحح رش توانایی  ردد که به آمو ش فرهخگی نیا مخد اسحح . آمو ش مدر  بررف ار با آ  با می
 آید.مشاهده، تجربه، ار یابی و آفریخ  امر  یبا را داش ه باشد. این مه ، با طراحی  آمو ش موسیقی با کاربرد هر دو رویکرد بدس  می

 ییعرلگرا کردیرو ،باشخاسانهی   ۀتجرب ی،باشخاخ  ی   کردیرو  ،یقی آمو ش موس ،آمو ش ۀفلس  های کلیدی:واژه
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 مقدمه 

منوری        با  غربی  موسیقی کلاسیک  سخ   موسیقی،    فلس ۀ  در  حو  آمو ش  قر    ۀتسل   تا  موسیقی  م هوج  بیا   در  عرلگرایانه 
نود میلادی، تعامل اج راعی و نق    ۀ یباشخاسی قرار  رف  و تا اواس  ده  ۀروشخگری، بنث در حو    ۀاما در دور  هجده  ادامه داش .

ایرامو     1برودی   ۀ، به نوش آمو ش  یباشخاسیک   ۀموسیقی برخهل  ۀسابق شد.موسیقایی قلرداد میآ  در کی ی  آمو ش بعخوا  عامل غیر  
ای  ادراک امر  یباشخاسانه، در حک   ونه  ۀصورت جامع به مسأله  ردد. او اولین فیلسوف آمو ش موسیقی اس  که ببا می  2آمو ش هخر 

سخ   یباشخاسی در آمو ش    ۀ در ادام  .5در آمو ش موسیقی به اس دلا  ارداخ  4و نیه شخاخ  معقو  اخلاقی   3ا  شخاخ  سطح بالا 
امریکای شرالی در آمو ش موسیقی اس . این دید اه،    ۀبا تابی ا  نگرش حو      7ی آموزش موسیقی فلسفهبا عخوا     6موسیقی، ک اب ریرر 
 ۀبیخد که مخنصر اس  به  وش سپرد  ان عالی به موسیقی  کلاسیک غربی، ترویج فرهخگ طبقها میای ا  ابژهموسیقی را مجروعه

حد  داند که فیای دا  بر فاخر بود  موسیقی. در ن یجه، معخا و اع بار موسیقی را م ضرن عخاصر درونی میاج راعی  فرهیخ ه، یا ایده
کی ی   یبا کارکردهای  می  ۀشخاسان ذاته  حساب  به  نیس .موسیقی  بدانها  مخنصر  ایخهره،  با  شاخه آید،  دیگر،  سوی  فلس ا     ۀ های 

های نگرش عرلگرایی در این ترین گهرها  سرشخاس  8کخخد. الی  های فرهخگی و اج راعی یاد یری تأکید میموسیقی معاصر بر  میخه
، سرش  موسیقی را نرودی فرهخگی و تاریخی و در   یباشخاخ ی  ۀتجربحو ه، با دید اهی ان قادی نسب  به دو اصطلاح  یباشخاسی و  

به بیا  دیگر، موسیقی، معخای واحد   هخری  شخیداری یا یک برونداد  اایا  یاف ه اس .  ۀداند که اهری  آ  بی  ا  قطعحا  جریا  می
دید اه او که اصو  و    ارهای    رغ یعل.  و گونا  کخشی انسانی فراتر ا  آثار موسیقی  فاخر اس 10ندارد  بلکه کثرت  رایانه  9و ذات باورانه 

.  ای داردداند، اما باید توجه داش  که آ  رویکرد نیه مناسن قابل ملاحظهشخاخ ی را در تأسیس بخیاد آمو ش موسیقی بسخده نری یبا
ارس     های هر دو رویکرد، به مدعای آنها در باب مایه و اع بار آمو ش موسیقی نظر دارد.ای  رو با نظر به امکانات و مندودی  ۀمقال

معخای  یباشخاخ ی و ادراک موسیقی گونا  کخشی اج راعی، بیش ر با ه  توافو و سا  اری  ه  های ادراک موسیقی باین اس  که دید اه
دس  دهد تا بدو  کخار نهاد  طرفین  ه  حاضر بر آ  اس  که جرعی بین دو دید اه ب  ۀمقال  دارند یا دو تلقی کاملا مخالف و مغایرند 
 .دس  آیده موسیقی ب  تقابل، رویکرد آمو شی مخاسب در آمو ش 

 

 روش پژوهش 

های فلس ی  شخاخ ه شده و تنلیلی انجاج  رف ه اس . تنلیل، یکی ا  کوش -این مقاله، اژوهشی کی ی اس  و به روش توصی ی     
ترتیب، اژوهشگر بر اساس آنها به بیا  تجربه، اهداف و   غای  آ  درک و بهبود مجروعه م اهی  و ساخ ارهای م هومی اس . به این

های  رو، اب دا دید اه  شود. ا  اینرویکرد  تنلیلی با توصیف دقیو  کل مراحل اژوه  انجاج می اردا د.طراحی  ساخ ار  موضوعات می
 یرد تا ب واند با توجه به نگرش سلبی و ایجابی  هریک  ناج  یباشخاخ ی و عرلگرایی مورد نظر قرار میه مه  فلس ی در آمو ش موسیقی ب

نگری در آمو ش نوین موسیقی  ا  آنها، به بخیا  نظری  مخاسب خود دس  یابد. این مه ، با با سا ی  رویکرد  یباشخاخ ی و   ر ا  دو قطبی
نهایی، با فرض    ۀ خباط ن یجبرای اس   آمو ش موسیقی باشد.  ۀگارگوب شایس   ۀ یرد تا ب واند ااسخگوی ضرورت اساسی  ارائصورت می
اندیشه، بر بخیاد دید اه  یباشخاخ ی و عرلگرایی، موسیقی را در مقاج  منرکی خودبخیاد در نظر دارد تا در    ۀمثابه سرگشره  موسیقی ب

بعد، ب واند جایگاه خود را در آمو ش موسیقی بیابد. با سا ی  رویکرد  یباشخاخ ی، به ابهار، روش و من وای فلس ی  آمو ش موسیقی    ۀمرتب
با اس خاد به    و  ه    در مواجهه با  دید اهدو    نقد   و  ضرن تنلیل های دو رویکرد آمو شی  فوق، ارائه شد. ل ا،  اشاره دارد که بر بخیاد نظریه

اجرای موسیقی، اس دلا    و  فعالانه  مشارک   یا  نظر/عرل  میا   دو انگی  ایرامو  م هوج  دوقطبی  آنها،  ارهیه  ا   آمو ش،  در  نگری 
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ور ی،  فلس ه ۀکاوشگری در حو  ۀ  کخد  گراکه هخگاج توصیف و تنلیل رویدادهای هخری موسیقی ا  جرله، آمو ش موسیقی به شیومی
ای با بررسی مخابع این حو ه ا   ک ابخانه ۀنراید.  ردآوری اطلاعات به شیوعرل و نظر، غیرضروری و  رراه کخخده می ۀجدایی میا  حو  

ه کاربرد دید اه آنها ب  نگرد.ای تنلیلی میآمو شی موسیقی با توصی ی سامانرخد و شیوه  ۀمیلادی به بعد اس  و به فلس   ۱9۵۰اواس 
 یباشخاسانه در آمو ش و در    ۀنخس ، در تلقی  یباشخاسانه و تجرب ۀ عل  اس  که هر دو رویکرد، در مرتب عخوا  مخابع مطالعاتی، به این 

مقاج آمو ش  یباشخاسانه یا در مقاج کخشگری، اخ لاف نظر دارند. مراد آنها ا  م هوج  یباشخاسی و  بعدی، در آمو ش موسیقی در    ۀمرتب
مایه و اع بار موسیقی، ا  جه ی مورد توجه اس  که جرع میا  دو رویکرد در آمو ش موسیقی، قابل اجرا باشد و در هر مرحله برای ایجاد  

ای نوین در آمو ش موسیقی، کاربردا یر شود. تلقی  این اژوه  ا  توصیف  تنلیلی، توصی ی نه با ابهارهای تجربی، بلکه با بیا   نظریه
ان هاعی  مخطقی اس . این خواص، لهوما    تنلیل    ۀ شیوخواص  لا ج  شیء، به     ۀ اند. ایخجا واژانضرامی نیس خد بلکه، احکاج  تنلیلی و 

ها  با تنلیل مبانی، ساخ ار و لوا ج مخطقی  نظریه ای اس  که صرفا  مخظور، شیوه  یری ، بلکهمعخای رایج مقابل  تألی ی نریه تنلیلی را ب
 رسد. عیخی به شخاخ  می ۀو نه مشاهده و تجرب

 

 پژوهش ۀپیشین

اند.  های دیگری به آمو ش موسیقی ارداخ هجخبهتاکخو ، مقالاتی در نشریات داخلی ایرامو  آمو ش موسیقی نوش ه شده اس  که ا        
حاضر اس ، به برخی ا     ۀها، تأکیدی بر ضرورت وجود و طرح  موضوع  مقال های  ونا و   این اژوه با وجود این، ا  آنجا که جخبه

حاضر را بیش ر آشکار ساخ  و به  س رش موضوعات   ۀتوا  رویکرد نوین  مقالشود. به این شیوه، میترین موضوعات، اشاره مینهدیک
(،  ۱۳9۴دبس ا « )ااییه   مطرح در آ ، یاری رساند. یکی ا  این مقالات،»اثر بخشی  آمو ش موسیقی در توانایی هوشی کودکا  ای 

شخاخ   الله قاس  تبار، منبوبه حسیخی، منسن حاجی تبار و ن یسه  ودر ی اس . این مقاله به  ا  نبی  ، ۳۷، شرارهروانشناسی تربیتی
برداری  در دس رس،  کودکا  با روش نرونه  .ه اس دبس انی ارداخ تأثیر آمو ش موسیقی به روش ارف بر توانایی هوشی کودکا  ای 

مقیاس    ان خاب و در  روه مداخله و  واه بررسی شدند. اعضای  روه مداخله، تن  آمو ش موسیقی قرار  رف خد. آنگاه در هر دو  روه،
هوش  کلامی و غیرکلامی  کودکا  شد.    ۀهوش وکسلر اجرا شد. ن ایج تنلیل  کوواریانس نشا  داد آمو ش موسیقی، موجب افهای  بهر 

 در نهای ، تأثیر آمو ش موسیقی بر توانایی هوشی کودکا  مورد    گو قرار  رف . 

پژوهش  (،  ۱۳96اب دایی )مطالعه موردی: با ی و سر رمی(« )شهریور   ۀآمو ا  اای»راهکارهایی جه  ارورش ادراک موسیقایی دان      
  ۀ  هرا آخوندی و رضا افخری. نویسخد ا  این مقاله برآنخد با توجه به فقدا  آمو ش موسیقی در اای،  ۵، شراره  در هنر و علوم انسانی 

راهکارهای کاربردی برای ارورش    ۀاب دایی، با وجود حساسی  آ  در رشد فکری، اج راعی کودک و شکل  یری شخصی ، به ارائ
های موسیقایی را به با یهای  آمو ا  با با ی و سر رمی در مدارس اب دایی بپردا ند. به این جه ، با ی و سر رمیادراک موسیقی دان 

کخخد.  میآمو ا   اب دایی تقسی  قاعده، با قابلی  ارورش درک موسیقی دان های بیبا یبا قاعده، با قابلی  آمو ش مبانی موسیقی  و 
سا ی  های خلاقی ، ارتباط و تجربه در آمادهآمو ش موسیقی کودک به  ع  نویسخد ا ، کسب مهارت در اجرا نیس ، بلکه جخبه هدف  

 منور مدنظر اس . - کودک برای آیخده با رویکردهای تعاملی و کودک 

جواد مهربا .  ،  ۲، شرارهمدیریت و چشم انداز آموزش (، 9۸آمو ا « ) مس ا »تأثیر آمو ش موسیقی بر بههیس ی روانشخاخ ی دان      
 یری  ای با نرونهمقایسه-روش آ ، علی  آمو ا  بود. هدف این اژوه ، بررسی نق  آمو ش موسیقی بر بههیس ی روانشخاخ ی دان 

در  روه جای  رف .هدفرخد  عادی  و  موسیقی  بررسی    های هخرجوی  ن ایج  بود.  ریف  روانشخاخ ی   بههیس ی  مقیاس  سخج ،  ابهار 
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آمو ا   های بههیس ی روانشخاخ ی هخرجویا  و غیرهخرجویا  نشا  داد، آمو ش موسیقی بر بههیس ی  روانشخاخ ی دان میانگین  رتبه
های سلام  روا  آنها  اج  توا  در راس ای افهای  شاخصدرسی مس قل، می ۀخوا  برنامه عتأثیر دارد. با  خجاند  آمو ش موسیقی ب

 برداش . 

آموزش  (،  ۱۳99های موسیقی« )تابس ا م وسطه و هخرس ا   ۀهای آمو ش موسیقی در ک ب دور »شخاسایی و تعیین اهری  مؤل ه     
ارزشیابی داوود طهراسب  اده.جع ر قهرمانی، حبیب،  ۵۲، شرارهو  مؤل ه الله صیرفی،  تعیین  و  مقاله، شخاسایی  آمو ش  هدف  های 

های موسیقی اس . بررسی نویسخد ا  بر رف ه ا  بخیا  فلس ی  ت سیری، با رویکرد  م وسطه و هخرس ا   ۀهای دور موسیقی در ک اب
های موسیقی را با تنلیل مضرو   م وسطه و هخرس ا  ۀکی ی به روش تنلیل من وای عرفی بود. بخ  نخس ، ک ب درسی هخر دور 

های آمو ش موسیقی   ها انجاج داد. بخ  دوج، در تشخیص مؤل ه و کد  اری  با ، منوری و ان خابی برای  ردآوری و اس خ اج داده
دس   ه  عاط ی رسید. ن ایج نشا  داد که این مقولات، به ترتیب اولوی  ب-های شخاخ ی، مهارتی، خلاقی  و احساسی ان خابی، به مقوله

آفریخی و ترریخات  هرراه  یباییه  فایی  روحی بهای ت کر ت سیری، آمو ش کلیدی، افهای  درک م اهی  و من وا، شکواند. مؤل هآمده
 اند. ها بودهایوس ه، دارای بیش رین اولوی  میا   مؤل ه

های م کور در آمو ش موسیقی، اژوه  حاضر بر آ  اس  با اس  اده ا  مبانی  یباشخاخ ی و عرلگرایی،  با توجه به تجارب ایشیخه     
آمو ش در موسیقی، یربخایی اس وار برای آمو ش    ۀطرح نظری  نویخی در این حو ه بکار بخدد  طرحی که با اس خاد به م و  جدید فلس 

گخین جس ارهایی در آمو ش    با وجود مک وبات انگلیسی  بکار رف ه در این مقاله،  فلس ه برای کودکا  فراه  کخد.  ۀموسیقی در حو  
اطلاعخد یا آنها را بصورت مندود، بکار  علاوه، بسیاری ا  آمو  ارا  موسیقی ا  اهری  موضوعات آ  بیه اندک و نوااس . ب موسیقی،

واکاوی و طرح موضوع ایرامو    به این موضوعات در سطح جهانی رو به  س رش اس  تا به  طور هرهما ، اقبا   ه  لیکن، ب  برند. می
اژوها   آمو ش موسیقی در باب م اهی  بخیادی،  به آمو  ارا  و دان  آ اهی  های نظری و عرلی آمو ش موسیقی و سرانجاج، سویه

 رگه، هرراس ا   مخابعی در ایشرف  این رش ه نق  داش خد  میلادی،  ۱9۵۰ۀتوا      ا  اواس  دهمی های آ  بپردا د.اصو  و روش 
ها{ا  کی ی  یکسانی با آنها برخوردار نیس خد و به ندرت، م ن اژوهشی با  آمو ش در سایر رش ه  ۀهای فلس ی}نظیر فلس با سایر حو ه

علری  مجها، یا    ۀعخوا  رش ه  تواند به دلایلی ا  جرله، نبود  آ  بدقیو  فکری در این  میخه، وجود داش ه اس . این مسأله می  ۀاش وان
صورت کلی نه ح ی اندک،  ه  آمو شی  آمو  ارا  موسیقی باشد. عل   دیگر، آنکه بسیاری ا  آمو  ارا  موسیقی نه ب  ۀفقدا  آ  در برنام

اهری ی  تخصص  موسیقی یا آمو ش آ  نیس .  اند. این مه  به معخای بیبه یاد یری  فلس ه نپرداخ ه و تخها تنصیلات موسیقی داش ه
اس ، تبنر در موسیقی و آمو ش آ  لا ج اس . لیکن، آمو  ارا  موسیقی،    11کاربردی   ۀدر مقابل، نظر به آنکه این حو ه، صورتی ا  فلس 

ها، بیا  اس دلا  و ار یابی  سایر  نگرش   12ها و درک لا ج برای تشخیص  امکا  ا یری  عقلانی  فلس ی، فاقد مهارت  ۀبدو  ای   میخ
دان  مخطقی در کاوشگری فلس ی، معلرا  موسیقی  آیخده، ابهار مورد نیا  برای  س رش بخیادهای   ۀان قادها خواهخد بود. بدو  اش وان

 نظری خود را ندارند. 

 

 مبانی نظری 

 موسیقی و آموزش آن  ۀنسبت فلسف

در        که  اس   برده  راه  م خاقضی  و  اه  سیا   گخد انه،  معانی  و  تعاریف  به  موسیقی،  گیس ی   ا   ارس   هرواره  فلس ی،  دید اه  ا  
] م  اوت در آمو ش موسیقی    ۀهرین امر، لهوج  ایضاح امکا ، اهری  و گرایی  دو شیو   یرند.اس  اده قرار میهای  ونا و  مورد  موقعی 

 D
O

I:
 1

0.
22

03
4/

13
.5

0.
1 

] 
 [

 D
ow

nl
oa

de
d 

fr
om

 k
im

ia
ho

na
r.

ir
 o

n 
20

26
-0

1-
29

 ]
 

                             5 / 17

http://dx.doi.org/10.22034/13.50.1
http://kimiahonar.ir/article-1-1860-fa.html


 ی قیآموزش موس یدر فلسفه «یباشناختیز  کردی»رو یبازساز                                                                                                                                                                                6

نود میلادی شروع به تنقیقات فلس ی    ۀها و م و  اژوهشی  آمو ش موسیقی وجود دارند که ا  دهسا د. در این راس ا، نشریهرا آشکار می
یکی،نشریکرده تئوری   ۀاند.  و  نقد  دیگری،(  2004Bates ,.  )نک  13کنش،  موسیقی  ۀفلسف  ۀدستنام و   & ,Bowman) 14آموزش 

Frega, 2012   ). های ان هاعی، به  ها و موقعی جای وا  اری  تنقیقات فلس ی به ارس ه آنها ب  که در این  میخه، درخور نگرش اس
ا    (Colwell, 1992)  15پژوهش در آموزش و یادگیری موسیقی  ۀدس خاممخبع دیگر،   اردا ند.های عیخی  آمو  ارا  موسیقی میدغدغه

بک ابجرله با نظرسخجی ا  منققا  آمو ش موسیقی به  های راهخرا  بلکه، حاوی  موضوعاتی اس  که  ه  معخای سخ ی کلره نیس . 
رویدادها و آمو ش موسیقی.    ها، ایرامو  برنامههای  ونا و   موضوعاتی ا  فرهخگ  اند   شخاسایی شده  ۲۱های مه  قر  عخوا  مقوله

ا  قبیل  سیاس  و فلس ه،    ها نیه وجود دارد. ، علاوه بر آمو ش موسیقی، مقالاتی در سایر  میخه۲۰۰۲جدید این دس خامه در   ۀدر نسخ
مخ شر شد، رو آمد سا ی  آ    ۱99۲اج راعی، اهشکی و موسیقی و غیره. هرانخد اولین ویرای  ک اب راهخرا که در-بس رهای فرهخگی 

های فلس ی  اخجاه میلادی، مخابعی با دید اه  ۀتوس  کخ رانس ملی مربیا  موسیقی تأیید شده اس . با این توصیف، ایش ر، ا  اواس  ده
آمو ش موسیقی این رش ه نق  داش خد. فلس  در  ایشرف   به اهری  موسیقی،  ۀدر  آمو ش آ  و گگونگی    آمو ش موسیقی  اع بار 

 16های آواسا   در سخ   یباشخاسی، اهری  و اع بار موسیقی بیش ر در  یبایی یا معخای فرج کاربردی ا  آ  اع بار وابس ه اس . ۀاداس  
اند و یا قائل به  یا قائل به وابس گی  های  یباشخاسی موسیقی اجرالا  رو، نظریه  حد ذاته در خود موسیقی مس  ر اس . ا  این  آ  و فی

  کخخد یا آنرا صرفا  موسیقی را بر حسب رواب  آ  با امر دیگری خارج ا  موسیقی ت سیر می  ۀدر ن یجه، اع بار  یباشخاسان  اس قلا  آ .
با طرح نکات ایجابی و سلبی   آموزش موسیقی ۀفلسفدانخد. ریرر، ایشرو دید اه  یباشخاخ ی در های ذاتی موسیقی میوابس ه به ویژ ی

اردا د. او مع قد اس ،  یباشخاسی هر ه  آمو ش هخر می  ۀهخر، سرش  آ  و تاریخ هخر به تعریف خود ا  فلس این نگرش و بررسی آ  در 
آ  اس  که  بر  یرد نباید بر آمو ش موسیقی سیادت داش ه باشد،بلکه باید در خدم  آ  قرار  یرد. وی موسیقی را قیاس ا  ادبیات می

هرا  کاری را بر عهده دارد که خواند  و نوش ن در ارورش قدرت اس دلا  در   هخری در آمو ش و ان قا  حس هخری، ۀآفریخ  و تجرب
های خوی  ا  مجرای  های اس دلالی خود را با عیخی  بخشید  به اندیشهمهارت  افراد ا  راه خواند  و نوش ن،  ادبی.  ۀآفریخ  قطع

ها برای  ایشخهاد وی آ  اس  که انسا    ند احساس ایوند می  ۀدهخد. او این مسأله را به عرلکرد موسیقی در حو  کلرات ارورش می
فراتر رف ن ا  جریا  اویای ذهخی، نیا مخد روشی برای نگهداری احساس و ابهاری برای عیخی  بخشی  دائری آ  هس خد و نق  گخین  

ای ا می را در  . می(Reimer, 2019, pp. 15-35)  کخدابهاری را صدای موسیقی  او  این خصوص گخین خلاصه کرد که  توا  قو  
تربی  شخیداری که بخ     ۀشود. حصو  این امر الب ه هرراه اس  با مقولهخری، در نهای  به ارورش احساس خ   می  ۀآفریخ  و تجرب

کاربرد عرلی  دید اه اوس . ا   به ذهخی  مخاطب    در نگرش  یباشخاخ ی،   مهری  آوایی  آفریخ  ساخ ارهای صوری   راه  ا   آهخگسا  
احساس آهخگسا  را آشکار    های آوایی،ای شخیداری اس  که تجربه یا واکخ  به آ  فرجیابد. آهخگسا ی، تجربهفرهیخ ه دس  می

می  سا د.می آنگاه  درس  صورت  یرد،  آ   ادراک  و  باشد  شده  مخعکس  درس   احساس  این  دربار ا ر  کرد   ۀتوا     آ  حکری صادر 
(Reimer, 2019, p. 36)وسیقی در مقاج  شخاخ  یا ساخ اری وابس ه به ادراک، با تررکه بر عخاصر و فرج موسیقی فهریده  م  ۀ. ل ا تجرب

فرایخدهای شخاخ ی مورد توجه    ۀیابد و حس موسیقی در آ  بسا  عرلکرد و ثرر  مانی خاصی به فرد ان قا  می ۀ این امر در با   شود.می
  آ ،  بر داند که برابر با آمو ش احساس و بخادان  و معرف  موسیقی می ۀفردی و آ اهان ۀاو، اهری  موسیقی را در تجرب  یرد.قرار می

رود  ا  این دید اه،  فراتر می  19و هارمونی   18ری   ،  17ها غای  آمو ش موسیقی اس . الب ه، تربی  شخیداری در نگرش او ا  درک فاصله
 اس .  تربی  شخیداری در مقاج  نوعی آفریخ  موسیقی 
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 انتقادیِ رویکرد نوین به آموزش موسیقی نگاه 

و ادراک آ ، هرچخین میا  نظر و عرل در موسیقی وجود نداش . نگاه  آفریخ  موسیقیمیلادی، ترایه فلس ی میا  ۱99۵تا سا      
او به  ع    ارس  کشید.را به    نرود تا ایخکه الی ، آ گو  و گرا و مسل  مینگرشی بی  ،م علو شخاساموسیقی در مقاج    ۀریرر به قطع

نخس ، سرش  آمو ش موسیقی با سرش  موسیقی هربس ه اس      دو ویژ ی بخیادی را به این حیطه افهود   20قضایای موسیقی خود با  
اس . افراد  در  ند انی  موسیقی  اهری   بر  موسیقی مس ظهر  آمو ش  اهری   بعدی،  رویکرد    مورد  به  نسب   ان قادی  نگاهی  با  وی 

بر اصطلاح  ا  آ    یباشخاخ ی،  برای  بدیلی  بعخوا   و  ندارد  دس   در  آمو ش  برای  کافی  فراموسیقایی  توجیه  دید اه،  این  که  س  
. اصطلاحی که بر درک موسیقی در نسب   ,p. 2014 (Elliott ,(14  را در آمو ش موسیقی ایشخهاد کرد 21 یباشخاخ ی، نگرش ارکسیل 

ا  این مخظر،    خود تأکید دارد.  ۀهای فرهخگی ویژمقاج یک کخ  و در بس ر رواب  و سخجهموسیقی در   و معیارهای آفریخ  22با معخاها 
انجامد که در  می 24با موسیقی  سا ی 23حد و حصر   یباشخاسی به جدایی  کار  هخری ا  مخاطب و در ن یجه، ارتباط غیرتجسری تکری  بی

ایشبرد موسیقی  آوا ی   منور،-عرل، نسب ی مشارک   با  هرانخد    25کخشگرانه و حسی با صدای موسیقی ندارد. در نهای  نیه، هرسو 
که ادراک و   مانی   وید، تربی  شخیداری می  ۀحا ، در حیطبا این   روهی در آفریخ  موسیقی نخواهد بود.  ۀ موسیقی  سا ی و تجرب

ای  مخاطب در هرگونی با آ  ادراک و معرف ،در حک  تجربه  ۀ ترا   یک اجرای موسیقی باشد، تجربمعرف   موسیقی نهد مخاطب، ه 
مخدی اس  که  . مهر رین بخ   تربی  شخیداری نهد او، جریا  نظاج(Elliott, 2014, p. 123) بخ  و خوشایخد اس سیا ، مسرت

سر  م اهی  ان هاعی حرک   به    27در موسیقی ا  من وای انضرامی و ملروس  26دهد تا بر مبخای هرج آمو شی به هخرآمو  فرص ی می
ها، تا  س رش ساخ ار و ها و ملودیداند که ا  تخوع ساخ اری هرراه با تهیین  ری  ها میای ا  ایچید ینوا ی را  س ره. او، بداهه28کخد 

کلی    ۀنوا ی را به فلس . وی بداهه) .Elliott, 2014, p(169  های موسیقی برای آفریخ  آثار بدیع را در خود دارددر ت 29ها واریاسیو 
یابد. ل ا  آفریخ ،به فنوای ذهخی آهخگسا  دس  می  ۀنوا ی، مخاطب در لنظدر بداهه   ند.خود ایرامو  آمو ش موسیقی ایوند می

هر دو دید اه برآنخد   رود.کخد که حسب آ  مهی ی فراتر ا  موسیقی، برای آفریخ  به شرار میفرص ی برای فه  خود و دیگرا  فراه  می
احساسات    ۀحا  ا ر سرش  و اع بار موسیقی در تجرب  آمو ش موسیقی، قدر و مخهل  خود را وامدار سرش  و اع بار موسیقی اس .

های وابس ه  هخرها تجربه در دید اه ریرر، حسی باشد. ۀاس هدف آمو ش موسیقی باید آمو ش مردج در فراشد فه  تجرب مَطوی اس ،
آ  ۀکخخد که به شیوداری را عرضه میبه دان  و آ اهی  معخا هخری، مُس وی  آمو ش     ۀفریخ  و تجربدیگری قابل دس یابی نیس  و 

   را  در یک امر موافقخد  موسیقی، الهاج، ضرورت و بخ   مع بر  جریا  آمو ش اس .هر دو نگرش، بی  احساس اس . با این توصیف،
اصیل و درس  خود وقوف نیابد و به بایس گی  وجود خوی  نه    ۀآمو ش موسیقی به شیودید اه  یباشخاخ ی، بر آ  اس  تا  مانی که  

ل ا تأثیر  اری  جخبی خود    یابد. خود دس  نری  ۀنبَرَد، به کرا  شایس   گونا  امری جخبی، بلکه در مقاج اع باری بخیادی در فرهخگ ای
 .(Reimer, 2019, p. 4) را نیه ا  دس  خواهد داد

 

 های تحقیق یافته

 روایت آموزش زیباشناسانه در آموزش موسیقی 

طو       در  موسیقی  به  مسل   می  ۲۵۰  نگاه  خود،  یباشخاخ ی  اع بار  و  سرش   در  را  موسیقی  درحالیسا     ش ه،  که،  داند. 
کلاسیک  ارواایی یا موسیقی  سا ی،  موسیقی    30طلبد. یک رارتوار  شخاسیک دید   موسیقی، اصو  نظری و عرلی خاص خود را می یبایی

آمو ش  یباشخاخ ی   راس ا، اصطلاح  در هرین شود.خوانده می 32فاخر یا خود  موسیقی  جدی، ،31بالا، موسیقی  ناب  ا  نظر علری سطح  
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قرار  رف . م هومی که اغلب به    34آمو ش موسیقی در مقاج  آمو ش  یباشخاسانه ( مبخای کار ریرر برای ابداع  1953)  33گارله لیونهارد 
ریرر،اهری  و اع بار آمو شی   .شودبخیادین و رسری ت سیر می  یباشخاسی    ۀیا فلس مسلک  یباشخاسی    ،35کرا   مطلوب   یباشخاسی 

او، آمو ش  . ا  نظر  (Reimer, 1997, pp. 4-21)  دانس موسیقی می  ۀقطع  عبارتی،ه   رو برآیخد خلاقی  در موسیقی و ب موسیقی را در
کار    ه  در حک   ناج و ه  کخ  اس .   ،36در کار  هخری   کار،  ۀاما کلر   مندود به کارهای هخری اس .  و نه لهوما    عردتا     یباشخاسانه، 

فرایخدی اس  که مردج    لیکن در باف  فرهخگی  دیگر،  با ده  تلاش هخری اس    ۀمخهله  ب  عروما    هخری در برخی ساخ ارهای فرهخگی،
   یرند م هوج  کار  هخری، قرار می  ۀباید     هر دو معخا به یک میها  مع بر و در مقول  در آ ، در یر کخ  و آفریخشگری  یک فرج بیانگرند.

(Reimer, 2009, pp. 27-28)توجه به کارهای هخری که بر معخای  ترتیب،  . به این } توانایی  آنها برای   یعخی  خود تکیه دارند  }هخری 
تبدیل کلرات،دریاف     و  مخاسبات مش رک  با  ا  ساخ ارهای صوتی  اندیشه  معخی  لناظ  تصاویر،  ا   که  انسانی  قابلی   و  احساس  ها، 

آمو ش  یباشخاسانه    ۀمخهله  توانخد بمی  بخ   ساخ ار موسیقی،های معخااند و با تل یو آنهاس  که گونا  جخبهاج راعی قابل تسهی 
کار    بود  م هومی که حسب آ ، 38هخری   نراد رایی  ایرامو     37لخگر   ۀ. او ا  سویی وامدار نظری) .Reimer, 2009, p(27  تلقی شوند

ابهاری اس  که ما بدا    اند. نراد،حیات آ   نرادهای با نرودی و حامل کی ی ، لنن عاط ی  اثر یا صرفا    ۀدر  مر  موسیقی،  ۀهخری/قطع
  ۀ قطعاس    بخشی به آنهاس .تراج نرادها نه ان قا  تجربه، بلکه صورت  ۀکاربرد اولی.  بخشی میهای تجربه، صورت  واسطه، به داده

یا صور  مخطقی   ند ی  تجربه شده در فرهخگ  ساخ ار صوری    ۀواسطه  ب  موسیقی یا در موسیقیخود،الگوها  ای که در  های  ونا و  
موسیقی تخها ا  جه ی مه  اس  که نرادهایی ا  احساس    ۀاع بار قطع  ا  این لناظ،  شود.نراداردا ی می  شود،فرهخگی خاص ایجاد می

 شخیداری  موسیقی با حس ۀهخگاج  آفریخ  و مقول  . بر این مبخا ا  نظر ریرر،(Langer, 1964, pp. 59-218) آید شرار میه انسانی ب
ه  39بخدی معخی موسیقایی وامدار طبقها  سوی دیگر، او    کارکرد موسیقی، اروراند  احساس اس .    یباشخاسانه،  ر نهد م  ی 

نیه هس  که    40
 یباشخاسانه را جریا      ۀداد. ریرر، تجرببالای دان  تعری  می  های  یباشخاسانه را به مراتب  الگوهای حالات شخیداری و سایر سویه

  کخد. آید که کی ی   هخری و موسیقی را در صورت خود، حرل میای برمیاین جریا   آ اهی، ا  ابژه داند.سوبژک یو  برآمده ا  آ اهی می
ننوی که علایو جدا ا  موسیقی    موسیقی را در خود دارد  به  ۀیاد یری موسیقی نیه موضوع شخاخ  کی ی    یباشخاسانه اس  که قطع 

آشخایی با هخر و نیل  به   شخاسانه نهد ریرر،مانخد علایو اخلاقی، کخشگری، اج راعی در آ  مطرح نظر نیس . غای   نهایی  آمو ش  یبا
ا  هخر، ویی در دف  کسب دان  هخری اس .   یباشخاسانه و نه صرفا    ۀتجرب شخاخ ی    ۀتجربه را در مندود  ۀهای  یباشخاسانسویه  اع 

در   آموخ ه شود.-جدا ا  عل -مخاسبی   ۀ  اری شود  ل ا باید به شیوخود، فهریده و ار ش  41های درونی  داند که باید مطابو با ویژ یمی
  نوش ،   یباشخاسینقدی بر تلقی  او ا  قضایای موسیقی، اما هخگامی که الی  در  داش . ، معخای صریح و مثب ی یباشخاسی  ریرر اب دا 

این مه  باعث شد     یباشخاسانه قرار داد.  ۀرا بدیل  تجرب  موسیقی  ۀتجرب  های ضرخی و مخ ی ساخ . الی ،را به یکباره حامل دلال   آ 
ا رگه، ریرر در   آمو ش موسیقی وی باشد. ۀ، سرلوح یباشخاسانه ۀتجربتجدید نظر کخد  هرگخد هخو  ه  تلقی  تا ریرر نیه در کاربرد آ 
  با  ه   یباشخاسی، جُس اری مه  در ت اوت میا  آنهاس .   نشاند    یباشخاسانه  ۀتجربرا بجای    موسیقی  ۀتجربویرای  بعدی ک اب ،  

ریرر و لیونهارد را که یاد ار  بس   کار  لخگر بود ا  دو سویه، مورد نکوه  قرار داد. او نظر لخگر را م خاقض با    ۀ یباشخاسان  ۀالی ، تجرب
 44و نظری   43بی علقه   ،42بسخده- امری خود  حد ذاته، یباشخاسانه در نظر لخگر به تأسی ا  کان ، فی  ۀدید. تجرب اصو  دیگر   یباشخاسی می

دس  نخواهد آمد  مع قد بود لیونهارد و ه های احساس ببصیرتی ا  توجه به تنلیل لخگر ا  صورت اس . ل ا با این نکوه ، بر آ  بود، 
نراداردا     ا یرند که حسب آ  موسیقی،لخگر را می  ۀنظری  ا  سویی،،  اند قراب   میا  موسیقی و احساس دگار اش باه شده  ۀریرر دربار 

کخد و  را نراداردا ی می  های آ یک سویه ا  حیات تجربه شده یا صورت  مخطقی یا ریخ  یا سرمشو  صرفا    عبارتی،ه  ب،  احساس اس 
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ر موافقخد که حسب آ ،مه  ۀا  سوی دیگر، با نظریو    توانایی  ترایه  احساسات  م شابه با بار عاط ی م  اوت را ندارد برانگیخ ن احساس    ی 
 شود. در مخاطب توس  الگوهای صدای موسیقی حاصل می

 

 روایت آموزش در مقام کنشگری در آموزش موسیقی 

الی  ا  این ه    .نرایدکارآمد نری  ارکسیلیس ی، نگرش  یباشخاسانه در با سا ی  ساخ ار آمو ش موسیقی معاصر،-ا  مخظر عرلگرایی     
به  ع  وی، آمو ش به این شیوه با اتکا بر   موسیقی  حقیقی، در ذات  خود نسب ی با  یباشخاسی ندارد. ۀاو مع قد اس  تجرب رود.فراتر می

ای  وسیله  کخد. در این صورت، اجرای موسیقی صرفا  کخ  هخری را ا  جریا  آ  جدا می  ها،و اوصاف و کی یات این ابژه  45های هخر ابژه
شخاسی  فلس ی    یبا   را در  آ   ۀ تجرباو وفاق و ایوس گی  اصطلاح  یباشخاسی و    شود.عیخی می  ۀبرای آفریخ  کار هخری در ظاهر  یک ابژ

موسیقی    ۀیک قطع  48های ساخ اری  بر ااره  47با ال  ات مُدر ک   یباشخاسانه، صرفا    ۀگراکه ا  آ  دید اه، تجرب  به ارس  کشید.  46کان  
ای نباید  کارکرد یا تجربه  هیچ معخا،  واقعی، غای   کاربردی ندارد.  موسیقی    ۀتجرب  ،  یباشخاسانهدر نگرش    به  ع  الی ،  .49دهد روی می

یا برو  ا  موسیقی قلرداد    52ارجاعی   ،51غیر مرتب    ،50های ساخ اری  کار هخری، اطلاق شود تا فرعی واسطه و مس قی  به سرمشوبی
که در سرش     خواند  53های اج راعی  گخدسویهبرساخ به این دلایل، او اصطلاح جایگهین خود را    .,p. 1995 (Elliott ,(124  شود

ای که او  یباشخاسانه-موضع فلس ی  دریاف   کی ی   یباشخاسانه نیس .  ۀسوی-و یا برآمد تک  54امری درونی   ،ای ناکارآمد تجربهخود،  
  ۀ ، مخاطب/سوبژه، قطع یباشخاسی  آمو ش موسیقی شود. در سخ  خوانده می 55 یباشخاسی  کارهای هخری  فاخر کخد،در آلرانی، رد می

ساخ ه یا  می  ۀهای خلاقانموسیقی  قرار  مداقه  مورد  گخا   را  کار هخری،موسیقی  که  عیخی   دهد  یک حقیق   این    56حامل  با  اس . 
کاربرد اصطلاح     ۀواسطه  نظری که ب   فاخر در نظر  رف .شخاسی  کارهای   یبا با  57نهادی -توا  موضع الی  را درحک   برابرملاحظات می

  ۱99۸ که جریا   آفریخ  موسیقی را بد   کار هخری  فاخر   یباشخاسانه قرار داد. درطوری  شود.آشکار می نهد اوجریا   آفریخ  موسیقی  
با   اجرای موسیقی هریاری افراد در  مخظور وی،. 60کار برد ه ب  59کخ  موسیقی این اصطلاح را تن  عخوا    ((Small, 1998 58اسرا  

در   اس عدادی  و  ظرفی   موسیقی  هر  موسیقی    اس . رویداد  بهرگ  کارهای  به  اننصاری  توجه   س بر   سد  شکس ن  مقصود  واقع،  در 
دید اهی که   های  ونا و  در توجه به انناء موسیقی مورد توجه قرار  یرد.موضوع آنکه روش  کلاسیک غربی در آمو ش موسیقی بود.
 ا  آ  اس در آمو ش موسیقی مؤثر اف اد. 

آ  وجود    ۀادراک موسیقی و تجرب  ،61، سه    ار در نقد  تلقی  موسیقی گونا  یک م علو شخاسا قضایای موسیقیبر حسب مطاوی        
رف ت سیر  62اجراهای عیخی موجودی ی مس قل ا    الی  با رد اتکای مطلو  یباشخاسی بر کارها یا مواد موسیقی با  دارد. ، بر آ  بود که ص 
ب  موسیقی،   ۀقطع کامل  سویهه  ا   فه    و  آفریخ  موسیقی  ایرامو  سرش   معقو   اس دلالی  داد   اس  دس   عاجه  آ   دیگر    های  

(Elliott, 1995, pp. 30-38)کخد   یرد، اس دلا  میموسیقی بر عامل احساسی قرار می  ۀ یباشخاسی در طرح قطع  ۀ. ا  آنجا که شالود
داند  موسیقی را ت سیر یک اجرا بر مبخای طرحی در موسیقی می  ۀبخابراین، قطع  شود.در آ  الگو لناظ می  که تخها یکی ا  وجوه موسیقی،

های احساسی آ  ا  راه  با نرایی   یرد و جلوههای مربوطه صورت میها، با رعای  معیارها و ملاک های رایج در سخ که با نظر به  ونه
به    . وی رویکرد مقابل خود را نه صرفا  (Elliott, 1995, p. 199)  سا د خود را عیا  می  فرهخگی،- موسیقی و م روضات ایدئولوژیکی
ا  سایر وجوه قطعه به سویهلناظ غ ل   بلکه بخاطر عدج توجه  ال  اذ  دهای موسیقی،  ایجاد   ا   کخار میهایی غیر    نهد. رونی  قطعه، 

های  ونا ونی برای هریاری در رویدادهای موسیقی دارند که با غایات  منی   آنها سا  ار  اهداف و انگیهه  مردج جها ،  مقصود آنکه،
واکخ   یباشخاسانه،  اس . و  درک  بر  مب خی  آمو ش  مدارانه   اما  قوج  ایدئولوژی  تنریل  تخوع کخ   63با  یکسا  سا ی   به  و مخجر  ها 
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اس  که ریرر بر آ  بود هیچ قالب یا معیار درس  و مطلوبی در نسب   فرج و من وا وجود  این در حالی  های موسیقی شده اس . ساخ ه
الی     نسب   بیش ری ا  فرج در مقابل  من وا داش ه باشخد و دیگر انواع، فاقد آ .  های موسیقی در جها ،که برخی ژانرها یا سبکندارد

  ایوس ه تقریر  ه  به  ۀتأملات خود را در گخد سوی  که به  ع  وی دید اه  یباشخاسانه دگار آ  اس ،  ،هاییرف  ا  دشواریبرای برو  
گونا     ،ی موسیقی تا قطعه  دا  در نق  مجری و جریا   آفریخ  موسیقی در مقاج  نوعی کخ  ای ایوس ه ا  موسیقیحلقه  کخد.می

هر یک ا  این وجوه برآیخد    اردا د.دا  به کخشگری در آ  میاج راعی که موسیقی-فردی یا قومی   ۀدر  س ر   کخشی به غای  رسیده،
بسا     گخانکه در نهای ،.  ا یردو در راس ای حرک ی مقرو  به غای  صورت می 64مخدی اند که بر حسب رف اری برانگیخ ه کخ   ساما 

ای  صداهای موسیقی و  س ره  بعد ا  آ ، وی امر شخیداری را با مخاطب،کخ  شخیداری،  شود.کخشی با مشابهات خود سخجیده می
این توجهات بصورت طبیعی مورد مداقه قرار میبخدی میشخیداری  هر قطعه، صورت  ۀبرای مقول تراج  نک ه که  این  با  بر  کخد.   یرد. 

درک   شخیداری، ۀکخ  ناب مخسوب به افراد شامل جریا  آفریخ  موسیقی و مقول ۀسویه با دو خصیص ای گخدادیده اساس تنلیل او،
هرا  گیهی اس     کخ   در تعبیر وی،    یرد. شکل می  کخ  موسیقی ای،گخین نسب  دره  تخیده  ۀنهد و در  س ر موسیقی را بخیاد می

اصطلاح خاص خود به آرای ارسطو در  او برای تعریف    دهخد.را ا  روی آ اهی به سر  نوعی غایات  قابل اجرا سوق می  که  روهی آ 
اج راعی با قابلی  تقلید و ایجاد احساسات و هیجانات م ضاد در نظر  -کخد که موسیقی را واجد قدرت اخلاقی اس خاد می  65سیاست 
الی ، اصطلاح    بر این مبخا،  شود.میحالات آدمی دس خوش د ر ونی    ها،ها و ملودیشخیداری  ری    ۀآ ، هخگاج تجرب  ۀدر ن یج  داش .

ان قادی و روشخگرانه     ا  روی ادای وظی ه، عامل بدا  نیس خد. مراد  خواند که کخشگرا  اخلاقی،خود را کرداری عامدانه و آ اهانه، 
سوی تکرار،  ه  در حک  کرا  مطلوبی که خود را ب  ا یرد ،کخشی هدفرخد اس  که در بس ر معیارها و غایات مورد نظر صورت میوی

 . (Elliott, 1995, pp. 39-69)  داردهای جدید و ایشرف   شوده میصورت بخدی

اس  و بر مبخای معیارهای    های شخیداری وابس ه به  ما موسیقی،سیاق انسانی  م بایخی در کار  آفریخ   ملاک   با گخین دید اهی،     
شایس گی و توا  برقراری     شوند که فرد، این معیارها هخگامی عیا  می   یرد. میاصلی گو  شوق و سرور،کرا  و معرف  فردی صورت 

اما هر ه به آنها مخنصر نخواهد    یا شخیداری با الگوها را دارد، های ساخ اری شخاخ ی  موجود در مقوله   ارتباط یا سا  اری با مشکلات
های  هخرهای گخد انه اغلب تجربی و در ای  جس جوی فرج   ره  د   66گخد انه -آمو ش هخرهای  ۀتلقی  یباشخاسانه را به انگار ماند. الی ،

 یباشخاسانه بدا  معخا نیس  که    ۀا  دید اه او یکپارگگی  معانی  م  اوت در تجرب  های هخری شخاخ ه شده اند.جدید  بیا  میا  صورت
ها و  کسب تجربه ا  راه کخ   ا  اوصاف فرهخگی  افراد،  ناج ارتباط  یباشخاسی میا   معانی هس . ه  در این تجربه، ایوس گی را آمیهی ب 

تجرب-درک  حسی  و  اس   نیس .  ۀمعخایی   ونا و   موسیقی  تخها مخ ص  به    یباشخاسانه،  در  یباشخاسی  م  اوت  معانی  یکپارگگی  
می مربوط  آنها  عین  شود.وابس گی   که  نری  حا ،  در  بود  موافو  موضوع  این  با  یقین  بطور  بیتوا   و  ضروری  نیس ،  آنچه  واسطه 

  را ا  دریاف  تاریخی جدا ساخ .   خاصی   کار هخری نیس  و باید ت اسیر مربوط به آ   امر  یبای کان ی،  در اصل،   یباشخاسانه ه  نیس .
رویکرد  یباشخاخ ی،  ۀتجرب با سا ی   در  ابژ   یباشخاسانه  یک  کاربرد  نیس .  ۀتوصیف  شیو   یباشخاسانه  به  ابژ  ۀبلکه  با  فرد    ۀتعاملی  

مس لهج رشد و بلوغ اس  و بدو      یباشخاسانه،   ۀتجرب   ردد که نیا مخد آمو ش فرهخگی اس . می یباشخاسانه و گگونگی  رف ار با آ  با 
نی  درو  ۀاب دایی به تجرب  ۀبی واسطگی  تجرب  اب دایی اس .  ۀخاج و در مرحل  یعخی  مانی که هخو  تجربه،   شود ترهید مقدمات ظاهر نری

ه  فرد ب ا  سوی دیگر،  با واکخشی آ اهانه صورت نبس ه اس . ها کاملا   ردد، بلکه دا  بر آ  اس  که رویدادها و تجربهو ذهخی با  نری
شود.  یباشخاسی هرواره بدنبا    ویی بدو  تلاش و تقلا حاصل می،  انگارد فرهخگی را طبیعی می  ۀخاطر انس و احساس آشخایی، تجرب 

الب ه  یباشخاسی برابر با دان  و آ اهی     کارکرد  آ  آ اهی  کامل نداش ه نباشد.  ۀهرگخد فرد نسب  به شیو،  های  ند ی اس تجلیل  ار ش 
] ری  ، ملودی، شعر و نظایر آ     های مطبوع ا  راه حرک ،اجرای موسیقی به هدف کسب  تجربه  ه  نیس .  67مسأله -معطوف به حل 
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ترکیب سایر     توانخد تلاقی داش ه باشخد.جخبه در آمو ش می  ا رگه این دو  مسأله در موقعی   یاد یری.نه به جه  حل     یرد،صورت می
  اصوات هرراه با حرک ، هخرهای نرایشی،   سا د.تر فراه  میهای بیش ر و عریوهای هخری با موسیقی، فرص ی برای تجربهصورت

لیکن باید توجه داش    ای با ه  ترکیب و ا  لناظ کی ی موجب ارتقاء هردیگر شوند.توانخد در تجربهمی شعر، موضوعات بصری و غیره
 که هدف این نوع ترکیب، هرانخد سایر موضوعات آمو شی در هخر ا  سخخ ترکیب تاریخ با موسیقی نیس . 

 

 بازسازی رویکرد زیباشناختی 

اما ریرر، ان کاک  جریا  هخری ا     دانس .جریا   آفریخ  موسیقی می  ۀمخنصر به ن یج الی ، گیس ی  موسیقی را ا  سوی ریرر،     
 یباشخاسانه بر مبخای جریا  آفریخ  هخری را اش باه    ۀاخداش . هرچخانکه در ادامه، تعریف موسیقی و تجربرا بیهوده می  آفریخ  آ 

 یباشخاسانه باید هرراه آشخایی با آمو ش موسیقی در    ۀ. فلس ه در آمو ش ا  دید اه ریرر در حو  (Reimer, 1996, pp. 59-89) خواند
ای  کار بخای فلس ه  در ن یجه،  تری لناظ شود.موضوعات و کاربردهای آ  در جامعه و نیه جایگاه آ  در ساخ ار آمو شی  کلا   بس ر تاریخ،

برعهد را  موسیقی  آمو ش  در  آمو  ارا    اش   ۀار شرخد  و  آمو ش  آمو  ارا   (Reimer, 1970, p. 20)  م ولیا   اساس،  این  بر   .
مدنظر او، تخها با افو فکری  سا  ار با فرهخگ و کرا  مطلوب     ۀاما جامع،  ند اموسیقی نیا مخد  ال  ات به کارکردهای موسیقی در جامعه

موسیقی را امور درونی در خود  آ   مانخد ری  ، ملودی،    ۀمضرو  و اع بار قطع   یباشخاسی،  غربی ایرامو  نوع بشر م خاظر اس .  ۀاندیش
فرج   70باف    ،69میها  شدت صدا   ،68رنگ صدا   هارمونی، کارکردهای کی ی   یباداند که فیمی   71و  ذاته  به  حد  مربوط  و  شخاسانه 

اما  .  ء اس امری مطبوع یا غای ی در خود  شی   یباشخاسانه،ا  این مخظر، درک    .(Elliott, 1995, p. 28)  گگونگی  سا ماندهی آنهاس 
 ۀ اجهای سا ند  ۀ یباشخاسانه و برآمده ا  کار هخری نیس ، بلکه بیش ر، واسط  ۀشرط علی  بیرونی  تجرب تخها درحک   موسیقی،  ۀاجرای قطع

ایانو در آفریخ    ۀنوا ند 72هایارتباط مووما  ۀکسی که گیهی دربار  رو، ا  این طلبد.تجربه اس  که با سا ی  رویکرد  یباشخاخ ی را می
کخد. سخ   یباشخاسی  کلاسیک  غربی، بر دید اه موسیقی  فهرد که شخص عامی آنرا درک نریداند، ا  این ارتباط گیهی میقطعه می
اما تراج  ،  امری طبیعی تصور کخدسا د که این نگرش را   رای  به این سخ ، فرد را م قاعد می  موسیقی م کی اس .  ۀقطعدر مقاج   
  ۀ ننوی هدفرخد  س رش یاف ه و مراد ا  آ  قطعه  الگویی که ب.  سا  ار نیس    های جها ، با الگوی مس قل و مخسج  غربی،موسیقی

اس . فردی  ماحصلی  و  نری  موسیقی  ایروی  الگو  این  ا   ه   غربی  موسیقی   جس ارهای  ا   بسیاری  مقولهح ی  شامل  کخخد   هایی 
دیگر، نیا  ما به آمو ش موسیقی در مقاج     ا  سوی  موسیقی فیل  و نظایر آ .  74موسیقی آوانگارد   ،73راک  اردا ی، موسیقی ااپ،بداهه

دشواری در برقراری    خصوصا    سا د.الهاج به اایبخدی به موضوعاتی اس  که  یباشخاسی، ما را به آ  رهخرو  می  آمو ش  یباشخاسانه، 
خصایص    شود.خوانده می  75 یباشخاسانه-ارتباط آمو ش  یباشخاسانه با نوعی ا  نوش ار که به    گوهای  یباشخاسی مربوط اس  و فرا

 یباشخاسانه را ا  انواع    ۀا ر فرد بر آ  باشد تا تجرب  در جه   مقابل،   های  یباشخاسانه نیس خد. خودشا  ابژه عقلانی  احکاج   یباشخاخ ی،
آنگاه    گو ایرامو  تعاریف و معیارهای کاربرد    دیگر م رایه سا د و ا ر قصد دفاع ا  یک نگرش در مقابل سایر مواضع را داش ه باشد،

های خاص   ای ملروس و عیخی با ابژهتواند بدو  وجود رابطهاین امر می  لیکن ا  آنجا که در  یباشخاسی  معرو ،   آنها اج خاب ناا یر اس .
تواند در آمو ش  یباشخاسانه، دارای موضوعی  باشد. بر این  این موضوع نری  یباشخاسانه درحک   یک غای ، به خودی خود ادامه یابد، 

وظی ه  ۀنظری  اساس،  باشد،  داش ه  آمو شی هرخوانی  با من وای  باید  ب یباشخاسی  که  مقوله  ای  کرا ، هرانخد  و  تراج    ۀنظری  ۀطور 
 .(Reimer, 2009, p. 31) یباشخاسی یا آمو شی نیس   
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قابل قیاس    ی سخ ی  موسیقی و آمو ش موسیقی به تجهیه و تنلیل آنها ارداخ ه اند،هایی که فلاس هبسیاری ا  موضوعات و نظریه     
موضوعاتی گو   ،  نظایر آ  نیس خدشخاسی موسیقی و  جامعه  روانشخاسی موسیقی،  شخاسی قومی،موسیقی  موسیقی معاصر،  ۀبا فلس 

. اساسا   ,pp. 2015 (Elliott & Silverman ,43-(53  با موسیقی، موسیقی و سلام     76هوی  اج راعی  موسیقی، تعاملات بدنرخد 
اس . ت اوت اصلی آنها    78های بیرونی دنبا  توضیح تقابله  کلاسیک غربی و ب  77های مورد نظر این دو رویکرد با توجه به رارتوارنرونه

فرهخگی  - یرد، تن  تأثیر موقعی  اج راعی میا  نظر/عرل و مشارک  فعالانه و اجرای موسیقی قرار می  79که حو  منور  دو انگی 
های شخیداری موسیقی را تغییر داده  های  یباشخاسانه و ساخ ارهای موجود، شیوهنگرش   ی آهخگسا ی  اثر، هاواکاوی  روش   آنهاس .

با تأکید آ  بر وجود ل ت و  یبایی در آفریخ  و کخ     را  موضع عرلگرایی  در عین حا ، شاید فیلسوفا  موسیقی در نهای ،  اس .
در جریا   توصیف    خطر بدا  عرل کرد. توا  ا  مخظری بیاما نری  صورتی ا   یباشخاسی بدانخد،  موسیقی و نه در تأمل در ماهی  نظری،

موسیقی   رویدادهای  تنلیل   حلقو  در  موسیقی  آمو ش  حو    ۀمانخد   در  آیین  فبک،  ۀکخدوکاو  و  مراس   مشارک   یا  با  که  هایی 
  که در آمو ش موسیقی، هخگامی نراید.عرل و نظر، غیرضروری و  رراه کخخده می  ۀجدایی میا  حو    ا یرد، ان رادی/ روهی صورت می

های معرف ، شامل احساس و عاط ه ا  یک سو و  برابری میا  صورت  موسیقی  سا ی و ساخ ار آمو شی  کخ  ا یر، غالب اس    صرفا  
  طور جدی، ایگیر ه باید ب که نداآ  بر . هر دو نگرش،(Elliott, 2005, pp. 93-103) شوددرک هخری ا  سوی دیگر نادیده  رف ه می

با نظر به دید اهی که بر اساس آ ،    ا  یک طرف،  جریا  یاد یری و جس جوی  معخا در سیر مراتب  آمو ش بود.  ۀثرترین شیوؤه   مف
هخرها،صورت می  های  ونا و   تشکیل  را  مش رکی  نوعی   خودبسخد ی   ماهی    بر  که  دید اهی  به  توجه  با  دیگر،  طرف  ا   و  دهخد 

برنام خودایس ایی   نهای ،  در  و  دارند  تأکید  هخری،  می  ۀموضوعات  تضرین  را  شیوه  کخخد. آمو شی  سبکتراج  و  و ها  موسیقی  های 
آمو شی وابس ه    ۀ ر و یا ملاحظات برناماند و ان خاب آنها به علایو تسهیلهای موسیقیاصطلاحات آ  منرک مخاسبی برای ارس 

ا     های حسی باشخد.آ  را داش ه و آ اهی بخ   تجربه  تاریخ و نظایر فرهخگ،  ۀهای اساسی دربار اما باید توانایی ااسخ به ارس   اس ،
می  رو،  این ایچیده  را  کلاسیک  موسیقی  که  اس نگرشی  مندودی   دارای  نیه  خود  ا   .  انگارد  فراتر  اجرایی  به  کلاسیک  موسیقی 

 81باطخی   ۀو اندیش  80 رایی که با نخبه  موسیقی کلاسیک قابل تقدیر اس  گرا  بدو  ح ف و نادیده  رف ن آ  م رایل اس .  احساس،
برای  موسیقی  هربس ه نیس .  را آمیهی  نیا مخد مخاسک   و  برای هرکس که  وشی شخوا و حسی ارسشگرانه دارد  ای قابل دس رس 

تخها دربار   رو،  ا  این  آشخایی و ورود بدا  نیس .   صراح  و دق  سخن       موسیقی با اطریخا ،  ۀتجرب  ۀبرای فه  آ  لا ج اس  
.(Kramer, 2007, pp. 4- 5)  ،آفریخ   موسیقی  باکی ی     گگونگی  روند  تجربه اس  نه صرفا     یباشخاسی،  ۀ خواس   در این صورت

بخشی  ،  ای فردیبیش ر برساخ ی اج راعی در مقاج  تجربه   یباشخاسانه،  ۀتجرب  با با سا ی  این رویکرد،  مع بر.   بخاطر برخی قوانین ظاهرا  
ناا یر  کخ ،  ا   ند ی رو مره و نه امری اس علایی   موضوع  کی ی   ،  ء هخری  ار شرخد موضوع شی  های هخری و نه صرفا  جهء  جدایی 

با با سا ی م هوج و من وای  یباشخاسانه در کخار اهری  دید اه    ء اس . ای ویژه و نه خاصی  هرگانی  یک شیکخ  در  میخهبره 
توا  مش رکاتی میا  دو  هرواره می  عبارتی، ه  ب نراید.فردی گیهی بیگانه نری  ۀا  نظر تجربموسیقی  جها    موسیقی در مقاج کخشگری،

 سا د. موسیقی فراه  می  ۀموسیقایی یاف  که الی برای عبور ا   سس  آمو ش ا  تجرب ۀشیو

 

 گیری نتیجه

آنگاه نگرش ما به موسیقی،   ،82تأملات درونی در نظر بگیری  تا   عرل خلو معخارا بیش ر در مقاج    یباشخاسانه یا موسیقایی ۀتجربا ر      
ارکسیلیس ی وجود ندارد. با  -عرلگرایی  ۀهرچخین الهامی در ترک کامل  یباشخاسی به شیو  ،حاوی معخای ذاتی نیس   عیخی ی مس قل،
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سوی نگرش هخر  ه  و بیش ر ب  های هخریساخ هدر     یباشخاسی یباشخاخ ی،جریانی مجها ا  کارهای هخری با منور    ۀاین دید اه، تجرب
در آمو ش موسیقی    ا ر فلس ه را نقدی در قلررو فرهخگ بدانی  و بر آ  باشی  که فلس ه  اس .  آفریخ  کار هخری  جریا معاصر با منور  

باید هوی  جرعی، فرهخگی، فردی را در بر  یرد و ایوس گی     یباشخاسانه  ۀتجربآنگاه    طور جدی نیا مخد  تغییر فرهخگ آمو شی اس ،ه  ب
مقابل  نگرش  یباشخاسی    ۀخود را نقط  عرلگرایی،  فرهخگی را که بدا  م علو اس ، قواج بخشد.-اج راعی  ۀمیا  موسیقی فرد و  س ر 

آمو ش   یباشخاسانه دارد که در    ۀبه تجرب تواند منل گو  و گرا باشد  هرگخد نقد درس ی اما این نگاه می  ،دانددر آمو ش موسیقی می
در موضع فلس ی     درک  یبایی شخاسیک ا  موسیقی،  غالب اس  ولی در ح ف کامل نگاه  یباشخاسی موفو نیس . موسیقی   یباشخاسانه  

های  توجه، هرراهی و واکخ  به ویژ ی  ۀتجرب،  دهدرو سودمخد اس  که قلب موسیقی را مرکه توجه قرار می  آمو ش موسیقی ا  آ 
ا  قبیل آنکه بطور خاص،  ،  نگرش  یباشخاسانه در موسیقی مهایای مهری دارد    ش ه ا  دید اه ان قادی نوین،  صدایی واجد ساخ ار. 

هرچخین به تبیین    ه در موسیقی حائه اهری  اس  کخد کموضوعاتی گو  بیا  اوصاف ساخ اری و احساسی  خود موسیقی را عرضه می
داد  مندودی  تلقی  یباشخاسانه،  در نشا   ان قادی نوین،  ۀنظری  ا  سوی دیگر،  اردا د.های شخاخ ی میاع بار موسیقی برحسب مهارت

  های شخیداری آ ، آفریخ  موسیقی و سویه ۀا  جرله، نگرش  یباشخاسی با مغ و    اش ن جریا   ایچید، نکات مهری را در خود دارد 
  ماند  با کخد و ا  توجه به معیارها و کاربردهای غیر یباشخاسانه، با  میبر فرج و شکل ظاهری قطعه تأکید می  طور اننصاری،ه  ب  صرفا  

به این مه  ارداخ     مقاله  طور کامل بر این موارد م کی نیس .ه  هرانطور که مورد تنلیل قرار  رف ، نگرش  یباشخاسانه ب  حا ،  این
های بخیادی  این تجربه،   یباشخاسانه نیس . ویژ ی  ۀدر  رو ترک تجرب  لهوما    که ان خاب راهبرد فلس ی  مخاسب در آمو ش موسیقی،

مدع نوین  نگرش  آنچه  با  کخشگری  اس ،  یناسا   موسیقی،ترامی   تجرب  های  باطخی   ار ش  و  دارد  خود  در  را  اجرا  تا  آفریخ    ۀا  
شخاسانه در آمو ش موسیقی و معخای مورد نظر عرلگرایی  نگرش  یبا   یباشخاسانه، مهر رین معیار  ارجرخدی و ار شرخدی موسیقی اس .

دید اه عرلگرایی بر این فرض اس وار بود که    مقابل و مغایر.  ند تا دو نگرش کاملا  ابیش ر قرین و مکرل ه   ا  موسیقی در مقاج  اجرا،
اس  که  ونه  موسیقی،آمو ش    ۀفلس  واقعی موسیقی  نگرش  دربار   ۀهای سا ندنیا مخد  و  س رهکخ   ۀمعرف   های  های موسیقی 

در    تر درباب موسیقی داش  تا تراج قلررو موسیقی،ب وا  دید اهی وسیع  عرلگرایانهند.شاید با رویکرد  اآ   ۀاج راعی، ا  جرل-تاریخی 
به هرا ،  من وای کخشگری موسیقی جای  یرد تجربه، آفریخ ،    سا ،  یباشخاسی نیه با  س رش معخا و درک  یباشخاسانه،  لیکن 

ین ضروری خود را به تئوری موسیقی ادا کرده اس  و ح ف آ  صدمات جبرا  ناا یری بر آمو ش موسیقی   ار شیابی و بیا  امر  یبا، د 
ار یابی و آفریخ     تجربه،  های خود برای مشاهده،اناییآمو ش مدر  بر آ  اس  که هر کودک باید فرص   س رش تو   خواهد   ارد.

طراحی    ۀبرنام  آید که کودکا  را در یر آمو ش هخری  کخشگرانه و کارآمد کخی .دس  میه  این مه  تخها  مانی ب  امر  یبا را داش ه باشد.
  ۀ تجربه و ار یابی  کی ی   یباشخاسانه و ارائ  توانایی درک،دنبا   س رش  ه  ب  ی کخدوکاو،نوین در حلقه  ۀشده در آمو ش موسیقی به شیو

نگری میا  دو رویکرد توجه  توا  به   ر ا  دوقطبیرو، می  ا  این  شود.مدد  نگرش  یباشخاسی میسر نریحک   یباشخاسی اس  که بی
بیخ ،  کرد دو  هر  دارند.گراکه  موسیقی  سرش   مورد  در  سودمخدی  عرلگرایانه  های  درباب سویهنگرش  را  ما  فه   های  ونا و    ، 

های  کخد که  یربخای تراج کخ ای هدای  مینگرش  یباشخاخ ی نیه بیخ  ما را به سر  تجربهو    دهد های موسیقی افهای  میکخ 
سیقی را بخا  های مودانی باشد که کانو   کخ موسیقی  ۀ یباشخاسان  ۀتواند تجربموسیقایی اس . نسب  میا   کخشگری با  یباشخاسی می

در    بخشخد.دا  حیات میموسیقی  ۀ  یباشخاسان  ۀ صورت عیخی به تجربه  اند که بهای موسیقی نیه واقعیاتی اج راعینهد و کخشگریمی
  ۀ تواند ا  گشرل ا، آمو ش موسیقی می  .شخاخ ی در آمو ش نیس ی یا  یبا  عرلگراییاین صورت، مجبور به ان خاب یکی ا  رویکردهای  

 برد. هایی سیراب شود که ا  هر دو رویکرد بهره میبرترین اندیشه
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 اهنوشتیپ

 

1 Broudy, Harry S. (1905-1998( 
2 Art education (1965) 
3 Sophisticated cognitive 
4 Moral rational 

تأملی و برای کسب مهارت و معرف  در موسیقی و ذوق یاد یرنده طراحی شده اس .    ۀدانس  که به شیو برودی آمو ش موسیقی را جریانی می  5
بدین معخا که   س  که تراج افراد سواد موسیقی داش ه باشخد ا این امر مس لهج آ  موسیقی باید به بخشی ا  آمو ش هرگانی تبدیل شود. ا  نظر او،

های  مهارتاین روش را    ها و اصطلاحات باشخد.دیگرا  نیه قادر به درک این شیوه  را بیا  کخخد،  خودموسیقایی،اصطلاحات و قوانین    ۀب وانخد به شیو 
برودی    شود.هرچخین،مهارت  اجرایی در موسیقی می  دیداری، آهخگسا ی و مانخد آ ، خوانخد که شامل مهارت شخیداری،موسیقی می  بیا  و درک
مبخاس  که طبیع      رایی  کلاسیک بر این مخد بود. واقع هدانس  و به موضوعات برخاس ه ا  ا هیس انسیالیس  علاق رای کلاسیک می خود را واقع

هایی که هر  ویژ ی  های یاد یری،های کلیدی اس  و مهارتای ا  اندیشهمجروعه دان  معرو ، عبارتی،ه  ب سوی کرا  اس . آدمی،کوش  به
بلکه آنها   های شخصی نیس ،بر اساس اولوی   صرفا    رایی  برودی بدین معخاس  که احکاج ما درمورد ار ش گیهها،واقع فرد باید آنرا داش ه باشد.

»من این  ۀ  ت اوت ژرفی میا   هار    رایی  کلاسیک،واقعبر اساس    با این توصیف،  های موسیقی  عیخی ریشه دارند.اند که در ویژ ی بیش ر واقعیاتی
 وجود دارد. »این موسیقی خوب اس «ۀ  رایانو نگرش واقع موسیقی را دوس  دارج«

6 Reimer, Bennett(1932-2013) 
7 A Philosophy of Music Education 
8 Elliott, David J.(1948- ( 
9 Essentialist  
10 Pluralistic  
11 Applied 
12 Intellectual viability 
13 Action, Criticism, and Theory 
14 The Oxford Handbook of Music Education Philosophy 
15 The new handbook of research on music teaching and learning 
16 Sonorous forms 
17 Intervals  
18 Rhythm  
19 Harmony  
20 Music Matters  
21 praxial 
22 Meanings  
23 Disembodied relationship  
24 Instrumental music  
25 Vocal  
26 Pedagogical pyramid  
27 Concrete  
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سر  بالای هرج  ه  شود که فیهیکی و ذهخی اس  و با حرک  بکف هرج به حال  و موقعی    رف ن  سا  مربوط می  ی،در هرج آمو ش موسیق  28
بخدی  موسیقی قرار  س هرج نیه جرله أتعاد  و ترکیب و در ر   خوان ،   ۀطریق  میها  شدت صدا،  سرای /ری  ،  ۀطریق  تدریج صدای موسیقی،هب

  یرد.می
29 Variations  
30 Repertoire  
31 Pure  
32 Music itself   
33 Leonhard, Charles (1915-2002) 

  را  آموزش زیباشناسانه  -آموزش موسیقیخود   ۀمقال۱9۵۳در آمو ش موسیقی که بر آمو ش  یباشخاسانه تأکید داش  و در ا  اولین م  کرا   فلس ه 
 مخ شر کرد. 

34 Aesthetic Education 
35 The aesthetic ideal  
36 Work of art  
37 Langer, Susanne (1895-1985) 
38 Artistic symbolism 
39 taxonomy of musical meaning  
40 Meyer, Leonard B.  (1918-2007) 
41 Intrinsic  
42 Self- sufficient  
43 Disinterested  
44 Impractical  
45 Objects of art  
46 Kant, Immanuel (1724-1804)  
47A perceiver   
48 Structural elements  

آثار هخری تا م علو شخاسا یا خود    ۀیعخی بیش ر بر دریاف  و ادراک کخخد  کخد،تأکید میفاعل شخاسا  شاید این موضوع مطرح باشد که کان  بر  49
مع بر   ۀ احکاج  یباشخاسانهای فاعل شخاسا برای تصویب  شرط امکانات و ای    ۀدربار    یباشخاسی  او تا حد  یادی،  یا ح ی بر کارهای فاخر هخری.   اثر،

های اثر ویژ ی  امر  یبا و امر والا،  دارد،کان  بیا  می   س .امر  یبا و امر والا در مورد آثار هخری یا احساسات طبیعی در مقولات    و هرگانی  ذهخی
 کخد، او اس دلا  می   آید.بدس  می   خیا    و  فاهره   قوای «  با ی  آ اد»   آ اهی ا  ل تی اس  که در ای    مابه ا ای آ ،  طبیعی نیس .   ۀهخری یا ادید

«  سوبجک یو   )اع بار کلی(   شرو احکاج جها »   بخابراین، کان  ا   ها رخ دهد.بایس  تن  شرای  یکسانی برای تراج انسا می «  با ی آ اد»   این
اس  که هره ا  آ     شخاخ یهای  ظرفی بر مبخای    احکاج  یباشخاسی  نظر آید.ه  هرگخد اصطلاحی در ظاهر با خود در تخاقض و تضاد ب   وید،می

عخوا  فیلسوفی  ه  ایوس ه نیس . او ب   یبایی شخاسی آثار فاخر هخری،و نیه به     یباشخاسی  اثراین بدا  معخاس  که  یباشخاسی  کان  به    سهری دارند.
 ندارد.  های هخریابژهتررکه گخدانی بر -نهدفهرد و ارج میانسانی که هخر را می -دارد  مُدرک تأکید ۀسوژکه بر 

50 Incidental  
51 Irrelevant  
52 Referential  
53 Multidimensional 
54 Intrinsic  
55 Werkästhetik  
56 Objective truth   
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57 Antithesis  
58 Small, Christopher (1927-2011)  
59 Musicking   

اصلی  آ  ت کر درباب  ۀاید انسا  و به خودی  خود بدانی ، وابس گی بهی ی بدو  عیخ یا   گیه جای ایخکه موسیقی را در حک  ناج،ه ب یعخی، 60
 اس .  کخشگریدر مقاج   موسیقی،

61 Object    
62 Concrete performances  
63 Ethnocentric  
64 Motivated 
65 Politics  
66 Multi-arts  
67 Problem- solving  
68 Tone color  
69 Dynamic  
70 Texture  
71 Form  
72 Movements  
73 Rock music  
74 Avant-garde  
75 Meta-aesthetic 
76 Embodied interactions  
77 Repertoire  
78 Exotic contrasts  
79 Dichotomy  
80 Elitism  
81 Esotericism  
82 An inner nature  
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