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Abstract 
Drawing on Yuri Lotman’s cultural semiotics, this article approaches Iranian architecture as a system of 

cultural memory in which literary signs, manifested through mythological narratives, mystical allegories, and 
collective narrative structures, are translated from text into space and stabilized within architectural form. 
Employing the concepts of secondary modeling systems and intersemiotic translation, the study argues that 
Iranian architecture does not merely reflect pre-existing meanings but actively functions as a medium for the 
reproduction and persistence of literariness within cultural memory. The research adopts a layered analytical 
framework of architectural memory, consisting of symbolic, allegorical–mystical, and ritual-social levels, 
enabling a systematic examination of how literary signs are transformed into spatial organization. Through case 
studies of the Taq-e Kasra as the spatial articulation of a mythological narrative of cosmic order, the Jameh 
Mosque of Isfahan as the embodiment of the allegory of the spiritual journey, and Naqsh-e Jahan Square as a 
manifestation of collective and polyphonic narration, the article demonstrates that literary signs in Iranian culture 
attain spatial experientiality through architecture. The findings indicate that Iranian architecture operates as one 
of the most enduring media for the translation, stabilization, and continuity of literary meaning within cultural 
memory. 
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 چکیده

های  خوانا که در آن نشکانهفرهنگی می  ۀنظامی اد حافظ  ۀمثابشکنایکی فرهنگی یوری لوممان، معماری ایرانی را بهاین مقاله با مییه بر نشکانه
انا. اد متن به فضککا مرجمه و در کالبا معماری مثبیت شککا  - های عرفانی و الگوهای روایی جمعیای، ممثیلهای ایککرور در قالب روایت -ادبی  

بادماب معناهای ایشکین   کنا که معماری ایرانی غکرفا  ای ، ایکتالا  مینشکانهبین  ۀیکادی اانوی  و »مرجمگیری اد مفاهیم »متناژوهش با بهر 
ت در حافظای فع  نیسکت، بلیه خود ریکانه منا حافظه در یکه یکرن نمادین، فرهنگی ایکت. رو  مققی،، مقلیل لایه  ۀا  برای بادمولیا و مااوم ادبی 

کنا. بر این ایکا،، ایوان  های ادبی به یکادمان فضکایی را فراهم میاجتماعی ایکت که امیان ردیابی مسکیر انتقا  نشکانه-عرفانی و آیینی-ممثیلی
ا ممثیل یکفر معنوی و میاان نقش جهان مدسک    ۀمثابای نظم کیهانی، مسکدا جام  اغکفهان بهعنوان غکور  فضکایی اد روایت ایکرور خسکرو به

های ادبی در فرهنگ ایرانی اد طری، معماری به دها که نشکانهانا. نتایج اژوهش نشکان میی روایت جمعی و چناغکاایی مقلیل شکا عنوان مدل  به
  ۀمرین حاملان حافظ انا؛ امری که معماری را به ییی اد بنیادیای فضکایی با  شکا  و در قالب الگوهای اایاار کالبای و کنشکی مااوم یافتهمدربه

 کنا.ادبی و فرهنگی در ایران مبایل می

 .های ادبی، معنایادی اانوی، معماری ایرانی، نشانهشنایی فرهنگی، متنفرهنگی، نشانه ۀحافظ: های کلیدیواژه
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 مه مقد  

گویی به نیادهای عملیردی دیست انسانی  شنایی یا اایخا دیباییای برای مدس  عنوان عرغه منها بهمعماری ایرانی در طو  ماریخ نه
هی  دهی و مااوم معنا در فرهنگ ایران ایفا نمود  ایت. با این حا ، بخش قابل موج  عمل کرد ، بلیه هموار  نقشی بنیادین در یادمان

  ۀ نگارانهای ماریخانا یا آن را ذیل روایتها و الگوهای فرمی فروکایتهت را یا به مااوم یبکهای معماری، اایااری این ین  اد اژوهش
مری  انا. چنین روییردهایی، اگرچه در موغیف مقولا  کالبای یودمنانا، اما ناموان اد مبیین یادوکارهای عمی،خری موضین داد 

های ماریخی متفاو  بادمولیا  شا  و در دور   مواننا در کالبا معماری مثبیتای میهای ادبی و ایرور هستنا که اد طری، آنها نشانه
هی اد این مرالعا  یا در یرن موغیف فرما  و ماریخی  موج  معماری ایرانی، بخش قابل ۀ ها دربار اژوهش ۀشونا. با وجود حدم گسترد

 انا.  اذیری غوری فروکایتهبه یرن الهام انا، یا نسبت معماری با ادبیا  و فرهنگ را غرفا  متوقف مانا 

عنوان بادماب  به  کنا که معماری ایرانی را نبایا غرفا  شنایی فرهنگی، ایتالا  میاژوهش حاضر با امخاذ روییرد نشانه  ،اد این رو
بهمتن که  ایت  آن  بهتر  بلیه  کرد،  قلمااد  ادبی  فع    ۀمثابهای  حافظنظامی  اد  نشانه  ۀا   آن،  در  که  کرد  فهم  و فرهنگی  ادبی  های 

شونا. به عبار  دیگر در این خوانش، معماری  فرهنگی، به فضا، آیین و کنش اجتماعی مبایل می  ۀهای مرجم فرایناای اد طری،  ایرور 
ها و یاختارهای ادبی، اد دبان به فضا مرجمه  ها، ممثیلای ایت که در آن روایتفرهنگی نبود ، بلیه عرغه  ۀبادماب حافظ  ایرانی غرفا  

های مختلف ماریخی  اغلی اژوهش آن ایت که چگونه معماری ایرانی در دور   ۀشونا. بر این ایا،، مسئلشا  و در کالبا بنا مثبیت می
 فرهنگی مضمین کنا.   ۀ  یادوکارهای حافظای را اد طری، مقو  موانسته ایت اایااری حضور نشانه

اد منظر نشانه ماریخ نیست.  مااوم معنای واحا در طو   یا  ابا   این اژوهش،  اد »اایااری  در  به ذکر ایت منظور  شنایی  لادم 
غور  اابت و مزییرنااذیر باقی بمانا. آنچه در این  موانا بهفرهنگی، معنا هموار  در معرض بادخوانی، بادمفسیر و دگرگونی قرار دارد و نمی

ها و الگوهای فرهنگی در بسترهای ماریخی متفاو  ایت. اد این  ت بادمولیا برخی نشانهه قرار گرفته، مااوم حضور و قابلی  مقاله مورد موج  
های فرهنگی اشار  دارد، نه به اایااری  های مرجمه، بادآفرینی و انتقا  نشانهفراینارو، مفهوم اایااری در عنوان اژوهش به ایتمرار  

 های ماریخی. معنای آنها در ممامی دور 

 

 روش و چارچوب نظری 

عنوان شیلی  ای که در آن معماری بهفرهنگ و معماری، حود   ۀشنایی، فلسفای نشانهرشتهمرالعا  میان  ۀاژوهش حاضر در حود 
اغلی موغیف عناغر معماری    ۀگیرد. در این اف، نظری، مسئله قرار گرفته، جای میدهی معنا مورد موج  اد انایشیان فرهنگی و یادمان

رو، چارچوب  شود. اد اینگونه نیست، بلیه مبیین یادوکارهایی ایت که اد طری، آنها معنا در فضا مثبیت، منتقل و بادمولیا مییا معماری
 دمان یه یرن متن، فرهنگ و فضا را در یک دیتگا  مفهومی واحا دربر گیرد. نظری مقاله ناگزیر بایا قادر باشا هم

شنایی  (، نشانه۶-۵  ، غص.۱9۸۰شولتز،)نوربرگ  روییردهایی چون اایاارشنایی معماری نوربرگ شولتز  در مرالعا  معاغر، 
(، هر  ۱۲۵- ۱3۰  ، غص.۱99۵  )آیمن و داالییا،  1فرهنگی یان آیمن  ۀحافظ  ۀ( و نظری9-۲۱  ، غص.۱9۷9)   معماری اومبرمو اکو

تانا. با وجود  ای به نسبت میان فضا، معنا و حافظه ارداختهیک اد داویه ها  نشانه  ۀها، آنها کمتر به یادوکار انتقا  و مرجماین دیاگا   اهمی 
ای ایت که امیان  ای ایچیا مانا، یادوکارهای نشانهانا. آنچه در این میان مزفو  میه کرد های مختلف فرهنگی موج  میان نظام
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ای به  یادد. اد این رو، برای مبیین چگونگی انتقا  الگوهای ادبی و ایرور ای و کالبای را فراهم میمیان متون ادبی، ایرور   ۀمرجم
 کنا. شنایی فرهنگی یوری لوممان ایتوار میکالبا معماری، اژوهش حاضر چارچوب نظری خود را بر نشانه

دقیقا  نشانه لوممان  یوری  فرهنگی  مااخله می  شنایی  نقره  نشانهدر همین  مفهوم یپهر  با طرح  لوممان  را  2ایکنا.  ، فرهنگ 
های  فرایناگیرد که در آن معنا نه اد طری، عناغر منفرد، بلیه اد رهگذر معامل متون، مردها و ای اویا در نظر مینشانه عنوان یک کل  به

مرین  ا عنوان ییی اد فع  (. در این چارچوب، فضا و معماری در متن فرهنگ و به۱3۰- ۱۲3  ، غص.۱99۰)لوممان،   گیرد مرجمه شیل می
 کننا. های مولیا معنا عمل میعرغه 

ای ایستا اد گذشته، بلیه یادوکاری دنا   فرهنگی ایت. لوممان حافظه را نه ذخیر   ۀلوممان، حافظ  ۀمفهوم بنیادین دیگر در نظری
،  ۲۰۰9)لوممان،   کناای که اد طری، متون اایاار، میراراذیر و قابل مرجمه عمل میدانا. حافظهدهی معنا در دمان حا  میبرای یادمان

معنا، معماری را می3۱- ۱9  غص. این  اد ایچیا (. در  را دارد که    ۀمرین اشیا  حافظموان ییی  آن  موانایی  ملقی کرد، دیرا  فرهنگی 
 ای را به یاختارهایی فضایی مبایل کنا که همزمان اایاار و قابل بادمفسیرنا. های ادبی و ایرور نشانه

دها که فرهنگ بر  ایت. لوممان نشان می 3یاد اانوی های ما کننا  در انتخاب لوممان برای این مقاله، مفهوم نظاممعیین ۀنیت
مری اد معنا دیت  های اانوی چون ایرور ، ادبیا ، آیین و هنر، به یروح ایچیا گیرد، اما اد طری، نظامدبان طبیعی شیل می  ۀاای

یادی اانوی در فرهنگ  مرین اشیا  متنعنوان ییی اد ایشرفته(. معماری، در این اژوهش، به۱۵- ۸  ، غص.۱99۰)لوممان،  یابامی
 شود. ایرانی در نظر گرفته می

لوممان، اژوهش حاضر مالی    ۀفرهنگی در نظری  ۀیادی اانوی و حافظای، متننشانهبینۀ  ای، مرجممفاهیم یپهر نشانه  ۀبر اای
های  کنا. این ما  بر این فرض ایتوار ایت که نشانههای ادبی و معماری ایرانی ایشنهاد مینسبت میان نشانه  ۀمقلیلی برای مرالع
یابنا.  فرهنگی مااوم می  ۀشونا و در قالب یادوکارهای حافظای اد متن به فضا منتقل مینشانهبین  ۀ مرجم  فراینا ادبی و فرهنگی در  

 ، یه یرن حافظه در نظر گرفته شا  ایت: فراینابرای مقلیل این  

های شاخص، عناغر مردی و یاختارهای فضایی متمرکز مثبیت  ها در قالب فرمنمادین: یرقی که در آن نشانه  ۀ الف( حافظ
 شونا. می

 شونا. فضا بادمولیا می ۀدیست ۀهای جمعی و مدربها اد طری، میرار منایک، کنشآیینی: یرقی که در آن نشانه ۀب( حافظ

ها در یادمان کالبای، موالی فضایی و انباشت ماریخی ریوب یافته و امیان بادخوانی  فضایی: یرقی که در آن نشانه  ۀج( حافظ
 کننا. و مفسیر مااوم ایاا می

مقو     ۀانا و امیان مرالعهای منتخب مورد ایتفاد  قرار گرفتههای اغلی مقلیل در برریی نمونهعنوان شاخصاین یه یرن به
 یادنا. فرهنگی در معماری ایرانی را فراهم می  ۀیادوکارهای حافظ

گیرد. این رو   فرهنگی بهر  می  ۀمنا حافظمقور ایت و اد مقلیل لایهبر این ایا،، رو  اژوهش حاضر کیفی، مفسیری و ما 
معنایی  ۀ نشینی چناین لایکنا، بلیه اد هملایه عمل نمیغور  مکفرهنگی در معماری ایرانی به  ۀبر این فرض ایتوار ایت که حافظ

های فرهنگی  ها در ایونای دیالیتییی، یادوکار مااوم و بادمولیا نشانهگیرد که هر یک خایتگا  متنی متفاومی دارنا. این لایهشیل می
های ادبی مورد بقث در اژوهش حاضر، با نقل یا ارجاع مستقیم به متون دهنا. ذکر این نیته بسیار ضروری ایت که نشانهرا شیل می
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فرهنگی    ۀشونا که در حافظالگوهای روایی، ایتعاری و ممثیلی فهم می  ۀمثابها بهادبی مورد اردیابی قرار نخواهنا گرفت، بلیه این نشانه
 انا.  ای، اد متن ادبی به یادمان فضایی و کالبا معماری منتقل شا نشانهبین  ۀمرجم  فرایناایرانی مثبیت شا  و در 

ای نظم کیهانی، ممثیل یفر معنوی و الگوی روایی جمعی و چناغاایی هستنا  ها شامل یاختارهایی چون روایت ایرور این نشانه
دهی کنش  غور  روابط فضایی، موالی حرکتی و یادمانکه در متون ادبی، حمایی و عرفانی ایرانی حضور داشته و در معماری، به

های ادبی را  شود که نشانهیک متن اانوی خوانا  می  ۀمنزلشونا. بر این ایا،، معماری ایرانی در این مقاله بهاجتماعی بادمولیا می
 شنایی فرهنگی لوممان همخوانی دارد. نشانه ۀیادی اانوی در نظریی که با مفهوم متنفراینا کنا.  ا  مرجمه و مثبیت میطور فع  به

 های مقوری در مفاهیم لوممان ها و اریش . شاخص ۱جاو  

 پرسش محوری  شاخص تحلیل  مفهوم لوتمان

 کنا؟بنا در چه نظام فرهنگی عمل می جایگا  فرهنگی بنا  اییپهر نشانه 

کاام نشانه ادبی به یادمان فضایی مرجمه شا   مبایل متن به فضا  اینشانه مرجمه بین 
 ایت؟

- حافظه نمادین
 ایایرور 

 نشانه چگونه در فرم مثبیت شا  ایت؟ مثبیت نشانه 

 نشانه چگونه اد طری، کنش مااوم یافته ایت؟  بادمولیا نشانه  حافظه آیینی

نشانه چگونه در طو  دمان حفظ و بادمفسیر شا    انباشت ماریخی  حافظه فضایی 
 ایت؟

 

تهای مورد مرالعه در این اژوهش بر ایا،  انتخاب نمونه ماریخی غرف یا میزان شهر  آاار غور  نگرفته ایت، بلیه   اهمی 
  ۀ فرهنگی در معماری ایرانی بود  ایت. اد این منظر، ایوان خسرو نماینا  ۀت آنها در آشیار یاختن یروح متفاو  حافظمبتنی بر قابلی  

ت ایلامی و میاان نقش جهان  حافظه فلسفی و دینی در ین    ۀای ایران ایش اد ایلام، مسدا جام  اغفهان نمایناحافظه ایرور 
های فرهنگی را  نشانه  ۀمرجم  فراینا  ۀآیینی و اجتماعی در بستر شهری ایت. این یه نمونه در کنار ییایگر امیان مرالع  ۀحافظۀ  نماینا

ت ، با وجود  )ع(کننا. اد همین رو، بناهایی چون گنبا یلرانیه یا بارگا  امام رضادر یه بستر ماریخی و معنایی متفاو  فراهم می   اهمی 
که  بر ییی اد این یروح حافظه قرار دارد، درحالی  انا؛ دیرا ممرکز آنها عماما  ماریخی و فرهنگی فراوان، در این اژوهش انتخاب نشا 

 یادنا. فرهنگی را فراهم می ۀمیان یه الگوی متمایز حافظ ۀت مقایسهای منتخب قابلی  نمونه

انا؛  فرهنگی انتخاب شا   ۀهای متمایز حافظعنوان گر بر همین مبنا، ایوان خسرو، مسدا جام  اغفهان و میاان نقش جهان به
  فراینا ها امیان ردیابی  غور  متراکم و قابل مقلیل حضور دارنا. این نمونهفرهنگی به  ۀ های مختلف حافظفضاهایی که در آنها لایه

دهنا که چگونه معماری ایرانی، با  کننا و نشان میهای ماریخی متفاو  فراهم میهای فرهنگی اد متن به فضا را در دور نشانه ۀمرجم
دگرگونی حافظوجود  بادمولیا  یادوکارهای  ایت  موانسته  مذهبی،  و  اجتماعی  ییایی،  باین  ۀ های  بخشا.  مااوم  را  مرمیب،  فرهنگی 

 دها. فرهنگ، معنا و حافظه قرار می  ۀای برای انایشیان فلسفی دربار چارچوب نظری و رو  اژوهش حاضر، معماری ایرانی را، مسئله
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 پژوهش ۀپیشین

و معماری را میاژوهش معنا، حافظه  با  اایاارشنایی  بنای کرد: مرالعا  نشانهموان در یه گرو  دیتههای مرمبط  و  شناختی 
ای ادبیا  و فضا. با این حا ، معااد آااری که این یه حود  را در  رشتهفرهنگی در هنر و مرالعا  میان  ۀهای حافظمعماری، اژوهش

 یادد. ، ضرور  اژوهش حاضر را برجسته مییک چارچوب نظری منسدم گرد هم آورد  باشنا، مقاود ایت و همین خل 

به معماری ایرانی    ( اد لوممان، اگرچه مستقیما  ۲۰۰9)    شنایی فرهنگی و مفهوم فضانشانه»  ۀشنایی فرهنگی، مقالنشانه  ۀدر حود 
ای  دها که فضا در یپهر نشانهاردادد، اما بنیاد نظری بسیاری اد مرالعا  متأخر را شیل داد  ایت. لوممان در این اار نشان مینمی

یادی مفهومی  نظری و مبتنی بر ما -کنا. رو  او مقلیلی ها معنا مولیا میها و ناهمزمانیا  ایت که اد طری، مردها، مرجمهمتنی فع  
حاضر با مییه بر همین مبنا، گام    ۀفرهنگی ایت. مقال  ۀعنوان نظام حافظایت و دیتاورد اغلی آن، گشودن امیان خوانش فضا به

 گیرد. های ادبی به کار میطور مشخص در معماری ایرانی و نسبت آن با نشانهدارد و این منر، را بهبعای را برمی

مطالعه تطبیقی  هایت؛ اد آن میان  های اندام شا  به مرامب بیشتر اد یایر حود اایاارشنایی معماری، شمار اژوهش  ۀدرحود    
و استیون هال یوهانی پالاسما  در نظریات  به برریی مقایسه۱39۸)  پدیدارشناسی معماری  به  (  و  ارداخته  نفر  این دو  آرای  ای میان 

)االایما( و نور، رنگ،    ل، ییو  و آهستگیارداد با مقوریت ممرکز بر لامسه و بساوایی، خاطر  و مخی  همرایتایی مفاهیم هر دو نظریه
های یوهانی  پدیدارشناسی معماری ادراکات چندحسی در اندیشه)ها ( اذعان کرد  ایت. اژوهش بعای با عنوان    اارالاکس و دیرنا

مفهوم  ۱۴۰۰)  پالاسما مبیین  به  مخاطب،  بان  بر  فضاها  اارگذاری  میزان  نیز،  و  معماری  فهم  در  انسان  بان  نقش  بر  ممرکز  با   )
گاهانه ارداخته ایت. وااسین اژوهش در گرو  نخست، کتابی ایت با    ۀنگریستن به آن اد درون مدرب  ۀمثاباایاارشنایی معماری به آ

مرین اژوهش در این حود   ( که در جایگا  ماد ۱۴۰۴)   معناشناسی فضای شهری و معماری ابعاد روانشناختی فضا و مکاننشانهعنوان  
معناشنایی  نشانه  فرایناهای برریی شا  در کتاب، ممرکز بر مفهوم و اجرای  به ااریی منتشر شا  ایت. افزون بر جام  بودن حود 

 یادد. در بستر شهری، اژوهش یادشا  را برجسته و متمایز می- ، به میتب ااریس متعل   -  گفتمان

ای اد  لقظه  ۀ مثابرا به  4، مفهوم انفدار فرهنگی حافظه، متن و انفجار فرهنگی دیگر لوممان با عنوان    ۀاین مسیر، مقال  ۀدر ادام
فرهنگی هموار  میان اایااری و گسست در نویان ایت. این دیاگا     ۀدها که حافظکنا. لوممان نشان میبادآرایی حافظه معرفی می

اژوهش حاضر   تبرای  به  اهمی  را  ایرانی  معماری  فهم  امیان  دیرا  دارد،  حافظهبنیادین  نظامی  فراهم  عنوان  اویا  در عین حا   و  منا 
ای در کالبا  انفدار، بر یادوکارهای اایااری حضور نشانه  ۀجای ممرکز بر لقظحاضر با این اار در آن ایت که به  ۀیادد. مفاو  مقالمی

 معماری ممرکز دارد. 

( نقشی کلیای ایفا کرد  ایت. آیمن با  ۲۰۱۱یان آیمن ) ۀنوشت  جمعی و هویت فرهنگیۀ حافظ ۀفرهنگی، مقال ۀحافظ ۀدر حود 
مقلیل فرهنگی نشان می- رو   آیینماریخی،  متون،  اغلی حافظدها که  نمادها حاملان  و  این  جمعی  ۀها  در  معماری  انا. هرچنا 

به ریانچارچوب  می  ۀعنوان  مررح  نشانهحافظه  یادوکارهای  به  آیمن  اما  نمیشود،  فضا  مقالای  بهر   ۀاردادد.  با  اد  حاضر  گیری 
 کنا. حافظه فرهنگی معرفی می  ۀحامل، بلیه مولیاکنناغرفا   شنایی لوممان، این کایتی را جبران کرد  و معماری را نه نشانه

به»  ۀشنایی معماری، مقالدر نشانه نوشت۲۰۱۰)    هاییستم نشانه  ۀمثابمعماری  اکو   ۀ(  اد متون مرج     5اومبرمو  همچنان ییی 
های عملیردی و فرهنگی  کنا و بر رمزگاننظامی دلالتی مقلیل می  ۀ مثابرود. اکو با روییردی یاختارگرایانه، معماری را بهشمار میبه
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تآن مأکیا دارد. با وجود  گیری اد این ایستایی، بر  حاضر، با فاغله ۀای ایت. مقالاین مقاله، مقاودیت آن در ایستایی نظام نشانه اهمی 
 کنا. فرهنگی ممرکز می  ۀها در بستر حافظنشانه ۀمرجم

ت وجودی میان ممرکز دارد. اگرچه این اار در فهم  دیسته و کیفی    ۀ( بر مدرب۲۰۱3)   6شولتز  فضا، کتاب نوربرگ  ۀفلسف  ۀ در حود 
 ای نیست.  شناختی، قادر به مبیین نسبت معماری با متون ادبی و ایرور فضایی اردشمنا ایت، اما به دلیل فقاان چارچوب نشانه  ۀمدرب

نشانه    معاغر  مرالعا   مقالدر  فرهنگی،  فرهنگی»   ۀشنایی  حافظه  و  آیین  نوشت۲۰۲۲)   فضا،  لئونه   ۀ(  اد    7ماییمو  ییی 
دها که فضاهای آیینی چگونه اد طری،  ای نشان میرشتهاژوهش حاضر ایت. لئونه با رو  مقلیل میان  ۀمرین آاار به دغاغنزدیک

 شونا.  ای دیسته با  میها به حافظهمیرار کنش

اردادد و اد  ( اد نادر اردلان، به ایونا ایرور  و فضا می۲۰۱۰)   ایرور  و فضا در معماری ایرانی»  ۀمعماری ایرانی، مقال  ۀدر دمین
( اد ییا حسین نصر، با روییرد  ۲۰۱۴)   نور، فضا و معنا در معماری ایلامی»  ۀگیرد. اد منظر عرفان و فضا، مقالرو  مفسیری بهر  می

ت عرفانی اژوهش حاضر -فلسفی  ۀاردادد. این مقاله برای لایمفسیری به نقش نور و مرامب وجود در معماری ایلامی می-فلسفی   اهمی 
 آنها به کالبا.   ۀای مرجم دارد، اما ممرکز آن بر مبیین مفاهیم ایت، نه یادوکارهای نشانه

( با ممرکز بر معماری یادمانی و امخاد روییرد  ۱39۴)   بازخوانی حافظه و هویت در معماری یادمانی ایراناژوهش بعای با عنوان  
قیایی، بر وجو  چناگانه این نوع خاص اد معماری، به چگونگی و منوع ارداختن به یادبودهای مختلف، در دور  های دمانی گوناگون  

 دیگر اد جهان ارداخته ایت.  ۀدر ایران و چنا نقر

ای در معماری و جغرافیای فرهنگی فضاهای شهری  های اسطورهاز اسطوره تا فضا: بازخوانی نشانهاژوهش آخر با عنوان    نهایتا  
دیسته و ممرکز بر دو میاان اغلی نقش جهان    ۀ ( با مییه بر مفاهیمی چون دمان، حافظه و مدرب۱۴۰۲)   معاصر ایران با رویکرد پسامدرن 

 اغفهان و یاعت مبریز، کوشیا  ایت نسبت میان دمان، میان و حافظه جمعی را اردیابی و مقلیل کنا.  

فرهنگی و    ۀ شنایی، حافظنشانه  ۀهای اردشمنای در حود دها که اگرچه اژوهشدر مدموع، مرور انتقادی ایشینه نشان می    
فرهنگی و معماری ایرانی را در یک    ۀهای ادبی، حافظطور همزمان نشانهیک چارچوب نظری که به معماری اندام شا  ایت، اما خل

 ما  مقلیلی واحا قرار دها، همچنان باقی ایت.  

 

 بحث و بررسی 

 8ای اد معنا، که متنی فرهنگی ی و نه بادنمایی یاد شیئی ماد    شنایی فرهنگی یوری لوممان، نه غرفا  معماری، در چارچوب نشانه
فرهنگی    ۀکنا که حافظفرهنگی ایت. لوممان مأکیا می  ۀهای متراکم حافظکنا و حامل لایهای عمل میایت که درون یپهر نشانه

(. اد  ۲۱3  ، ص.۱99۰)لوممان،  ا  برای بادمولیا، مرجمه و مثبیت معنا در دمان حا های گذشته نیست، بلیه نظامی ایت فع  انبار داد 
های ادبی،  ای که نشانه(. ریانه33  ، ص.۱9۸۴  )رویی،  های حافظه دانستموان ییی اد اایاارمرین ریانهاین منظر، معماری را می

کنا. این انتقا  نه خری  یادی اانوی اد قلمرو دبان و روایت به قلمرو فضا و کالبا منتقل میای و فلسفی را اد طری، یادوکار متنایرور 
  ی و خاص آنکنا و به همین دلیل، معماری در معنای کل  دیسته عبور می  ۀو نه خنثی ایت، بلیه هموار  اد فیلتر آیین، قار  و مدرب

 شود. های مااوم حضور معنا در فرهنگ با  می)در ایندا معماری ایرانی( به ییی اد مؤارمرین دیتگا 
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شود. در این ما ، هر نمونه  فرهنگی اندام می  ۀحافظ  ۀ لایهای اژوهش بر ایا، ما  یهلادم به ذکر ایت که مقلیل نمونه
فرهنگی در معماری ایرانی ایت. هاف اد این مفییک، جاایادی کامل این یروح نیست، بلیه    ۀ ییی اد یروح غالب حافظ  ۀنماینا

 کنا.دهی معنا و یاختار فضایی هر نمونه ایفا میمری در یادمانکننا ای ایت که نقش معیینشنایایی لایه

حافظ  ایوان خسرو )طاق کسری( در  آن  که حضور  ایت  ایلام  اد  ایش  ایران  بناهای  ما    ۀاد معاود  ایران  ادبی  و  ماریخی 
های ادبی و عنوان نماد شیو  یایانی موغیف شا  و در روایتهای متأخر ایتمرار یافته ایت. این بنا در متون ماریخی ایلامی بهیا 

های  حمایی نیز بارها مورد ارجاع قرار گرفته ایت. فردویی در روایت یقوط ماائن و دوا  قار  یایانی، طاق کسری را به ییی اد نشانه
خانی چون مسعودی و طبری نیز اد این بنا  (. همچنین مور  ۱3۶۰-۱3۵۸  ، غص.۱3۸۶کنا )فردویی، ماناگار عظمت ایران مبایل می

(.  ۲۴۵، ص.  ۱3۸۲؛ مسعودی،  ۵9۸، ص.  ۱3۸۷انا )طبری،  های اادشاهی یایانی یاد کرد مرین یادمانعنوان ییی اد شاخصبه
های مختلف بادخوانی ماریخی و ادبی حضور داشته  فراینا دها که ایوان خسرو متنی فرهنگی ایت که در  ایتمرار این ارجاعا  نشان می

 ایت. 

ای  های حافظه در یپهر نشانهمرین گر عنوان ییی اد نخستین و بنیادیموان بهدر این چارچوب، ایوان خسرو )طاق کسری( را می
واجا نقشی    9ایانا. ایوان خسرو در یرن حافظه ایرور ای که در آن ایرور ، قار  و فضا در هم منیا  شا ایرانی خوانش کرد. گر 

حاکم دمینی نیست،    ای شاهنامه، شا  غرفا  خورد. در منر، ایرور ای ایونا میبا نظم ایرور   بنیادین ایت، دیرا معماری آن مستقیما  
 انسانی ایت.   ۀای میان نظم کیهانی و جامعبلیه وایره

ت حمایی ایرانی، جهان را حو  یک مرکز  ایِ »نظم کیهانی  ایت که در ین  ادبی غالب در این نمونه، الگوی رواییِ ایرور   ۀنشان
عظیم، ارمفاع    ۀ ای فضا مرجمه شا  ایت. ایوان، با دهاندهی آیتانهغور  یادماندها و در معماری ایوان خسرو بهمعنا، یامان می

مقریبا  اغراق و حذف  مز  آمیز  نشانهئ کامل  به  روایی،  کلان ینا   می  10ای  جسمی  با   فرامر،  آن  اد  و  کرد   روایت  را  عظمت  که  ت  شود 
ای که لوممان آن را  شود. مرجمهای اد طری، معماری، به متن فضایی مرجمه میای ایت که متن ایرور بخشا. این همان لقظهمی

 (. ۲۱۱ ، ص.۱9۷۸ )لوممان و آیپنسیی،  دانایاد اانوی میهای ما ای اد عملیرد نظامنمونه

ای، چنین الگوهایی  ایوان خسرو، در این معنا، بادنمایی یک روایت خاص نبود ، بلیه مثبیت یک الگوی معنایی ایت. در یپهر نشانه
(.  ۲۸  ، ص.۲۰۰9  )لوممان،  یادناهایی که معنا را در برابر فریایش ماریخی مقاوم میکننا. هستههای حافظه را ایفا مینقش هسته

عمل  11ایعنوان مرد نشانهگردد، بهدر فضای بیرونی حل می شود و نه کاملا  باد ایوان، که نه به فضای درونی خصوغی ختم می ۀدهان
دانا، دیرا مرجمه  کنا. لوممان مرد را مقل اغلی مولیا معنا میاادشاهی و امر دمینی ممایز ایداد می-کنا. مردی که میان امر قایی می

کنا: جایی که ایرور  به  در همین ناحیه عمل می  (. ایوان خسرو نیز دقیقا  ۱3۶  ، ص.۱99۰)لوممان،  دهادر این ناحیه رخ می  دقیقا  
ایوان خسرو، ایش اد آنیه در یرن معنا فهم شود، در یرن بان و ادراک حسی عمل می  ۀشود. مدربفضا مرجمه می کنا.  فضایی 
دها که احسا،  تی قرار میایوان، بان را در موقعی    ۀآمیز فضا، نسبت نامتعارف ارمفاع به عرض و ممرکز دیااری بر دهانمقیا، اغراق

شونا و نشان  ای بر آن یوار میحسی، بستری ایت که معناهای ایرور   ۀکنا. این مدربطور ایشامأملی مدربه میمنای را بهآیتانه
 معماری، ایش اد آنیه مفهومی باشا، دیسته و ادراکی ایت.  ۀدها که حافظمی

بایا به12ییایی -آیینی   ۀدر یرن حافظ  های درباری، حضور شا  و  غقن میرار قار  مقلیل کرد. آیین  ۀمثاب، ایوان خسرو را 
مرین یادوکارهای مثبیت  دعم لوممان، ییی اد اغلیها، بهیافتنا. میرار آیینباد یادمان میمنایک قار ، همگی در این فضای نیمه
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(. در ایندا، معماری به دیتگا  حافظه با   ۲3  ، ص.۱9۵9  )الیاد ،  شودفرهنگی ایت، دیرا معنا اد طری، کنش بادمولیا می  ۀحافظ
کنا،  ها را هاایت میمقور  و ممرکز بر مرکزیت شا ، بانکنا. ایوان، با یاختار مکشود. دیتگاهی که کنش آیینی را ممین میمی
 کنا.دها و نظم قار  را در یرن فضایی مثبیت میها را یامان مینگا 

عصر خود، این ایوان  ، ایوان خسرو واجا نقشی دیگر و ماناگارمر ایت. برخلاف بسیاری اد بناهای هم13فضایی  ۀدر یرن حافظ    
ت بادمولیا در  گردد که قابلی  شود و به الگویی فضایی با  میینی رها میئ اد طری، یادگی فرم و اغراق مقیا،، اد وابستگی به رمزگان مز

ویژ  در قالب ایوان مساجا و  ایلامی، به- ایوان را در معماری ایرانی  ۀهای بعای را دارد. همین ویژگی ایت که امیان مااوم نشاندور 
لوممان حافظماار،، فراهم می مااوم، مصااق آن چیزی ایت که  این  با میرار  ناما. حافظهغیرخری فرهنگ می  ۀکنا.  نه  که  ای 

موان نقره  (. اد این منظر، ایوان خسرو را می۲۱۴  ، ص.۱9۷۸  )لوممان و آیپنسیی،  کنامیانییی، که با مرجمه و دگرگونی معنا عمل می
ای، اد طری، آیین و فضا، به کالبای اایاار  های ادبی و ایرور معماری دانست. مالی که در آن نشانه  ۀیرقی حافظعزیمت ما  یه

فضایی را به الگویی ماناگار با   ۀ  دها و حافظآیینی را یادمان می  ۀ کنا، حافظای را مثبیت میایرور   ۀ شونا. ایوان، حافظمرجمه می
 یادد.  می

یک غور  فضاییِ    ۀ مثابمر، یعنی بهمقور جاا کنیم و آن را در یرقی عمی،های ماریخی و شخصاگر ایوان خسرو را اد دلالت
ای ایت. در  موان دریافت که کارکرد اغلی آن بادنمایی قار  فردی نیست، بلیه مثبیت یک نظم نشانهبخوانیم، آنگا  می  14حافظه 

هایی ایت که بتواننا معنا را مستقل اد حاملان ماریخی خاص  شنایی فرهنگی لوممان، فرهنگ برای بقا نیادمنا غور منر، نشانه
یادد  چنین غورمی ایت: فرمی که معنا را اد وابستگی به رویااد یا شخص رها می  (. ایوان دقیقا  ۲۵۲ ، ص. ۱99۰ )لوممان،  حفظ کننا

ی کنا. در این یرن، ایوان را بایا بهو آن را در یاختار فضا نهادینه می مقلیل کرد؛ فضایی که نه درون ایت و    15عنوان یک یاختار حا 
ای هستنا،  مرین نواحی مولیا معنا در یپهر نشانها ها و مردها، فع  کنا که آیتانهای میان این دو. لوممان مأکیا مینه برون، بلیه آیتانه 

حذف دیوار چهارم   ۀوایر(. ایوان خسرو، به۱۲3 ، ص.۲۰۰9  )لوممان،  دهاای رخ میهای نشانهمیان نظام 16مرجمه  فراینادیرا در آنها 
 یادد.فضایی را فراهم می  ۀگیرد و امیان مبایل معنا اد یرن انتزاعی به مدرب در این جایگا  قرار می و گشودگی به فضای بیرونی، دقیقا  

هایی که هموار  بر  ای مقایسه کرد. روایتهای ایرور بودگی را با یاختار روایتموان این آیتانههای ادبی، میدر ایونا با نشانه
هموار    -ماجگذاری   ۀشهر، چه میاان نبرد و چه لقظ  ۀچه آیتان- ها  لقظه گذار، عبور و معلی، ایتوارنا. در شاهنامه، عبور اد آیتانه

یادد. این همان عملیردی ایت که لوممان  یاد ایت. ایوان، باون آنیه روایت را بادگو کنا، منر، آن را فضامنا میای یرنوشتلقظه
  ، ص. ۱99۰)لوممان، کننارا مثبیت می  17اذیری کننا، بلیه الگوی روایتهای غیردبانی قائل ایت: آنها روایت را بادنمایی نمیبرای متن

9۸  .) 

ویژ   به  -ای و حمایی ایرانی  دانست که در متون ایرور   موان غور  فضایی یک الگوی رواییدر این چارچوب، ایوان خسرو را می
کنا. این الگوی ادبی  میان جهان انسانی و نظم متعالی بادنمایی می  ۀعنوان مقور نظم کیهانی و وایرهاادشا  را به  -   شاهنامهت  در ین  

فرهنگی شیل کالبای    ۀمیانی مرجمه شا  و به حافظ  ۀمنای مدربای فضا، مقارن و جهتدهی آیتانهدر معماری، در قالب یادمان
 بخشا. می

یک آیین خاص نیست، بلیه چارچوبی برای امیان آیین و اایااری آن ایت. این ممایز    مقل    آیینی، ایوان الزاما    ۀدر یرن حافظ
ت دها بنا را اد وابستگی به مقتوای ماریخی رها کرد  و آن را در یرن یاختاری مقلیل کنیم. آیین،  دیادی دارد، دیرا به ما اجاد  می  اهمی 

] (. ایوان با  ۲۱۵ ، ص.۱9۷۸  )لوممان و آیپنسیی،   بخشا به معبیر لوممان، کنشی ایت که معنا را اد طری، میرار در بان و فضا مااوم می
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کنا، باون آنیه خود مقتوا را معیین کنا. به این  دهی بان، منظیم میاان دیا و ایداد ممرکز فضایی، شرایط میرار را فراهم میجهت
 شود. با  می 18معنا، معماری به گرامر کنش 

دها که  کنا. لوممان نشان میآن ایفا می ۀفضایی، یادگی و عریانی یاختار ایوان نقشی ایایی در ماناگاری نشان ۀاد منظر حافظ
  ، ص. ۱99۰)لوممان، ای بیشتر ایتت انتقا  آن در یپهر نشانهمر باشا، قابلی  هرچه یک متن فرهنگی اد جزئیا  وابسته به دمان مهی

های گوناگون مواننا در بافتریا که می(. ایوان خسرو، با مقلیل دبان معماری به قو،، دیوار و مقیا،، به حااقلی اد عناغر می۱۷۰
یایانی عبور کرد  و در معماری ایلامی    ۀفضایی، اد دور   ۀعنوان یک نشانشود ایوان بهبادمولیا شونا. این ویژگی ایت که باعث می

 ویژ  در مساجا چهارایوانی، دوبار  معنا یابا. ایران، به

ت  19فرهنگی ۀ  در ایندا، مفهوم مرجم یک معنا نیست، بلیه  بهیابا. مرجمه، در نگا  لوممان، هرگز به معنای انتقا  یکمی  اهمی 
ای ایشین نیست، اما  (. ایوان در معماری ایلامی دیگر حامل معنای ایرور ۱۴۲  ، ص.۲۰۰9  )لوممان،  هموار  با دگرگونی همرا  ایت

اذیری آیینی،  بودن و جم شود و با مفاهیم جایا، اد جمله قاییحفظ می -  یعنی آیتانه، ممرکز و نظم فضایی - ای آن یاختار حافظه
های ادبی در کالبا  همان چیزی ایت که اژوهش حاضر اد آن با عنوان اایااری نشانه  شا ، دقیقا  خورد. این مااومِ دگرگونایونا می

بایا افزون بر یک بنای ماریخی منفرد، به غور  یک فرمو  فضایی خوانا  و فهم کنا. اد این منظر، ایوان خسرو میمعماری یاد می
یرقی حافظه معماری، جایگا   کنا. این فرمو ، در ما  یههای مختلف فراهم میشود؛ فرمولی که امیان بادمولیا معنا را در دمان

ای جمعی و اایاار با  شود.  موانا اد طری، فضا، به حافظهای میایرور   -  دها چگونه یک نشانه ادبیای دارد، دیرا نشان میویژ 
 کنا. کنا و نه مفسیر، بلیه آن را در بان فضا حک میایوان، حافظه را نه روایت می

یک فضای    ۀمثابموان به عرفانی، ضروریست نظرگاهی دیگر را نیز در یاد داشته باشیم؛ ایوان خسرو را می-فلسفی  ۀحافظ  ۀدر لای
با مفهوم »عالم مثا   در حیمت    21بودگی میان  ۀدهی مدربخوانا که کارکرد آن یادمان  20ای آیتانه این منر، فضایی  نیز هست. 

ا معنا  ذهنی، بلیه یرقی وایط برای مدس    مادی ایت و نه غرفا    اشراقی و نظرگا  یهروردی قابل مبیین ایت. جهانی که نه کاملا  
(.  ۱۱3- ۱۰9  ، غص.۱999  ؛ یهروردی،۱۶۶-۱۵9  ، غص.۱3۷۸؛ کربن،  ۱۱۵- ۱۰۷  ، غص.۲، ج۱3۸۰آیا )یهروردی،  شمار میبه

دانا. در این  ت مثالی ایت که یهروردی آن را شرط امیان ادراک معنا میباد و معلیقی، واجا همان کیفی  عنوان فضایی نیمهایوان، به
ای و ییایی را اد یرن روایت  خوانش، ایوان خسرو فقط یک عنصر معماری نبود  و همچون یک »دیتگا  انتقا  معنا ، امر ایرور 

ای یاد  اذیر  در یپهر نشانهعنوان »مرد مرجمهریا، آنچه لوممان اد آن بهکنا. اد این رو به نظر میفضایی مرجمه می  ۀبه یرن مدرب
 اوشانی دارد. مثالی نیز هم- کنا در معماری ایرانی ایشاایلامی با منر، فلسفیمی

نیته   یک  ذکر  ایندا  تدر  ین    اهمی  به  ارجاع  اژوهش حاضر،  در  دارد؛  بهبالایی  ایران،  عرفانی  ک  فلسفی  اشراق ت  ویژ  حیمت 
شود. در حیمت اشراق، نور نه  منبعی برای مبیین برخی الگوهای فضایی در معماری ایرانی به کار گرفته می  ۀمنزلبه  یهروردی، غرفا  

- ۱۱۰  .، غص۱3۸۰شود )یهروردی،  فیزییی، بلیه اغل بنیادین ظهور، مرامب هستی و امیان ادراک ملقی می  غرفا    ۀیک اایا
ت (. اد این منظر،  ۱۱۸ دهی به  فضایی، شیل  ۀدهی مدرببخشی فضا نیست، بلیه در یادماندر روشنایی  نور در معماری غرفا    اهمی 

عنوان منشأ  کنا. بر همین ایا،، در این اژوهش، مفاهیم اشراقی نه بهمرامب حضور و هاایت حرکت ادراکی مخاطب معنا ایاا می
 گیرنا. فلسفی ک عرفانی فرهنگ ایرانی مورد موجه قرار می  ۀبخشی اد حافظ ۀمثابهای معماری، بلیه بهمستقیم فرم
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فرهنگی    ۀعنوان نظام حافظای بنیادین اد عملیرد معماری بهموان گفت که این بنا نمونهبنای مقلیل ایوان خسرو، میدر جم 
شود. ایوان، با عبور اد ماریخ  ای و امیان میرار آیینی مثبیت میایت. نظامی که در آن معنا اد طری، یاختار فضایی، مردگذاری نشانه

یادد؛  را هموار می  -  ویژ  مسدا جام  اغفهانبه  -   های بعای  شود که مسیر مقلیل نمونهخاص خود، به الگویی فرادمانی با  می
شود. نیز، برآینا این مقلیل بیانگر آن ایت که معماری ایرانی اد  عرفانی بادخوانی و بادمرجمه می  -  جایی که این الگو در افقی فلسفی

ای به یاختارهای فضایی اایاار بود  ایت. یاختارهایی که اد طری، های ادبی و ایرور  های آغادین، واجا موانایی مبایل نشانهدور 
ریا این الگو در  کننا. با این حا ، به نظر میفرهنگی مثبیت می  ۀیادی دبان معماری، معنا را در حافظمنای، میرار آیینی و یاد آیتانه

 گردد.  میرار، بلیه در اف، نظری متفاو ، بادمرجمه می شود و نه غرفا  ایلامی نه متوقف می ۀدور 

 ، مویعه و ایتفاد   مقو    طور مستمر مقل  ییی اد معاود بناهای ایرانی ایت که بیش اد هزار یا  به  مسجد جامع اصفهان
های یلدوقی، ایلخانی، میموری و غفوی دیتخو  گستر   های نخستین ایلامی شیل گرفته، در دور بود  ایت. این بنا که اد یا 

،  ۱3۸۷شود )اوپ،  و بادآفرینی شا  و به معبیر بسیاری اد اژوهشگران، نوعی »دایرةالمعارف معماری ایرانی ک ایلامی  مقسوب می
منها یک بنای مذهبی، بلیه (. همین مااوم ماریخی موجب شا  ایت که مسدا جام  اغفهان نه9۴، ص.  ۱3۷۱؛ گاار،  ۱۱۲ص.

 فرهنگی در ماریخ ایران باشا.  ۀهای مختلف حافظبستری برای انباشت و انتقا  لایه

ای دانست که در ای و ایشافلسفی معماری ایرانی باشا، مسدا جام  اغفهان را بایا نقرهایرور  ۀحافظ ۀاگر ایوان خسرو نماینا
شود. در  یادی فرهنگی وارد میمر اد متنعرفانی، به یرقی ایچیا   -های مفهومی فلسفیفضایی در مما، با دیتگا   ۀآن، این حافظ

شود. در این  ها با  میها، مفاهیم و آیینای برای همنشینی دمانایندا، معماری دیگر فقط حامل الگوی معنا نیست، بلیه به غقنه
موان ممثیل »یفر معنوی  دانست. الگویی که در ادبیا  عرفانی ایرانی، حرکت اد کثر  به وحا  را  ادبی مسلط را می  ۀنمونه، نشان
 ماریدی معنا مقق، یافته ایت.  غور  موالی فضایی و مدربهکنا و در معماری مسدا جام  بهروایت می

دانست. متنی که    22ای ممتاد اد متن چنالایهموان نمونهشنایی فرهنگی لوممان، میمسدا جام  اغفهان را، در چارچوب نشانه
(. لوممان  ۶ ، ص.۱9۷۷  )کربن، های متفاو  حافظه فرهنگی را در خود انباشته ایتی طولانی و ماریدی شیل گرفته و لایهفراینا در  

شونا  با  می  23که معنا را در قالب یک یاختار بسته عرضه کننا، به فضاهای حافظه جای آنکنا که برخی متون فرهنگی، بهمأکیا می
(. مسدا جام  اغفهان چنین فضایی ایت.  ۲۱۵  ، ص.۱9۷۷  )لوممان،  کننا دیستی معناهای ناهمزمان را فراهم میکه امیان هم

 نا. ادمان فعا غور  همماریخی به-فضایی_ ۀآیینی و حافظ ۀعرفانی، حافظ-فضایی که در آن، حافظه فلسفی 

فضایی دیتگا  مفهومی حیمت ایلامی خوانا.   ۀعنوان مرجم، مسدا جام  اغفهان را بایا به24عرفانی -فلسفی ۀدر یرن حافظ
شود که میان کثر  و وحا   مثابه مرامب وجودی مفسیر میعربی، عالم بهویژ  در آاار یهروردی و ابنعرفانی ایران، به-ت فلسفی در ین  

ایت نویان  یادمان۷  ، ص.۲۰۰۱  )لوممان،  در  اد طری،  جام   مسدا  در  مفهومی،  منر،  این  مرجمه می(.  فضا  معاد  دهی  شود. 
کنا. این  یادد که امیان مدربه ماریدی معنا را فراهم میای فضایی میها و مسیرهای حرکتی، شبیهها، حیاط مرکزی، ایوانشبستان

 )لوممان  شونایادی اانوی ایت؛ جایی که مفاهیم انتزاعی فلسفی، به نظامی غیردبانی منتقل میای روشن اد متنفضایی، نمونه  ۀمرجم
عربی مقلیل  ا   نزد ابن»خیا  فع    ۀموان در ارمو نظری(. در این نظرگا ، یاختار فضایی مسدا جام  اغفهان را می۲۰۵  ، ص. ۲۰۰۵،

؛  ۱۱۸- ۱۱۰  ، غص. ۱3۷۶های معنا در جهان مقسو، ایت )آشتیانی،  مقق، غور   ۀم ذهنی، عرغکرد. خیالی که به دور اد موه  
مااوم فضایی مسدا، لایه۱۲۰-۱۱۷  ، غص. ۱9۸۰  عربی،ابن ایوانلایه(.  گنباخانهبودن  و غقنها،  مدل  ها  نوعی منر،  را  ها،  ی 

موان یک  شود. اد این منظر، مسدا جام  اغفهان را میای در فضا آشیار میکنا که در آن به غور  ماریدی و میاشفهبادنمایی می
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نمایا. امری که  بان در فضا بادمولیا می  دیسته  ۀفرهنگی را اد طری، مدرب ۀ  کنا و حافظا  میمتن فضایی دانست که خیا  جمعی را فع  
 خوانی دارد. ای همعنوان یادوکار مولیا معنا در یپهر نشانهبا معریف لوممان اد متن به

شا  ایتوار ایت. این  برخلاف ایوان خسرو که بر یک فرم مسلط و واحا مییه دارد، مسدا جام  اغفهان بر منر، میثر کنتر 
ها برای  دها که فرهنگفقاان انسدام نیست، بلیه بادماب همان منر، فلسفی وحا  در کثر  ایت. لوممان نشان می  ۀمیثر، نشان

  )لوممان،   کننا ای اد روابط مولیا میشونا؛ متونی که معنا را اد طری، شبیهل میمتوی    25بیان مفاهیم ایچیا ، اغلب به متون چنامرکزی 
های مختلف معماری، به چنین متنی با  شا  ایت. در  شان لایه(. مسدا جام ، با ماریخ یاخت طولانی و افزود ۸۸  ، ص.۲۰۰9

عنوان  شود. مسدا، بهدها، بلیه به نظامی دنا  اد مفاهیم مبایل میای ارجاع نمیای ایرور به گذشته  فرهنگی غرفا    ۀایندا، حافظ
کنا. این همان مفاو   دها و امیان دیستن آنها را فراهم میعرفانی را نه معلیم می-فضای مفیر، عباد  و اجتماع، مفاهیم فلسفی

یپاری  را درون  فراینا بخشا. لوممان این  ایایی میان متن نوشتاری و متن فضایی ایت: متن فضایی، معنا را اد طری، مدربه مااوم می
 (. ۶۴  ، ص.۲۰۰9  )لوممان، نامامی 26معنا 

حافظ ایفا می27آیینی   ۀدر یرن  را  ایچیا   میرار  نقش یک دیتگا   اغفهان  جام   و ، مسدا  نماد جمعه  رودانه،  نمادهای  کنا. 
بخشا. برخلاف  ها و مسیرهای حرکتی مااوم مییابنا و اد طری، میرار، معنا را در بانهای جمعی، همگی در این فضا یادمان میآیین

گردد. این مودی ، حافظه  ای اد فضاها مودی  میشود، در مسدا جام ، آیین در شبیهایوان خسرو که آیین در آن به ممرکز فضایی ختم می
 ایلامی ایت.  ۀمعماری در دور   ۀمقو  الگوی حافظ ۀدهناکنا؛ امری که نشانای مبایل میای به حالت شبیهرا اد حالت نقره

دها و امیان ای غیرخری و ماریدی ایت که بان را اد مسیرهای متنوع عبور میحرکت در فضای مسدا جام  اغفهان، مدربه
کویتییی شبستانیادد. مزییر کیفی  میث، بادگشت و انتخاب را فراهم می ای چناحسی  ها، مدربهت نور، منوع مقیا، فضاها و مفاو  آ

عرفانی در مسدا جام   -فلسفی  ۀدها که حافظبخشا. این ویژگی، نشان میکنا که معنا را اد طری، دیست فضایی مااوم میایداد می
 شود، بلیه در منر، حرکت و ادراک فضایی نهادینه شا  ایت.  اد طری، نمادها بیان و عیان نمی

ها در معماری ایرانی ایت.  دیستی دمانهای هم، مسدا جام  اغفهان ییی اد نادرمرین نمونه28ماریخی -فضایی  ۀاد منظر حافظ
های ایشین مندر نشا ، بلیه به همنشینی آنها اندامیا  ایت.  منها به حذف لایههای گوناگون، نهشان عناغر مختلف در دور افزود 

  دهنا کننا و نه ییایت، بلیه در فضا ریوب میناما؛ متونی که ماریخ را نه ااک میمی  29ای انباشتی لوممان چنین متونی را متون حافظه
 (.  ۲۱۷  ، ص.۱9۷۸  )لوممان و آیپنسیی،

های مختلف  های معماری ایت. لایهدیستی دماننظیر اد همای کمماریخی، مسدا جام  اغفهان نمونه-فضایی   ۀ در یرن حافظ
ناما. حالتی  می  30انا. لوممان این وضعیت را چنادمانی فرهنگی منها به حذف نیندامیا ، بلیه به همنشینی مندر شا ویاد، نهیاخت  

(. این چنادمانی در مسدا جام ، قابل مشاها   ۲۷۲  ، ص.۱99۰)لوممان،  ناا دمان در یک متن فعا طور همکه در آن، گذشته و حا  به
  ۀ ها، حافظدیستی دماندمان در خود دارد. این همکنا که رداای قرون مختلف را همو قابل مدربه ایت: بان در فضایی حرکت می

رود. این  شود، بلیه را  مییادد. ماریخ در ایندا روایت نمیای فضامنا با  میکنا و آن را به حافظهفرهنگی را اد حالت خری خارج می
تهنر    ۀویژگی، اد منظر فلسف موانا شیلی اد انایشیان غیردبانی را ممین یادد؛  دها که معماری میای دارد، دیرا نشان میویژ   اهمی 

ی ارائه  انایشیانی که اد طری، حرکت، میث و میرار مقق، می یابا. به عبار  دیگر، اگر ایوان الگوی مثبیت معنا را اد طری، یک فرم حا 
 ۀدهنایادد. این مقو ، نشانها مقق، میها و آیینای اد فضاها، دمانداد، مسدا جام  الگوی گستر  معنا را اد طری، شبیهمی

 [
 D

ow
nl

oa
de

d 
fr

om
 k

im
ia

ho
na

r.
ir

 o
n 

20
26

-0
9-

06
 ]

 

                            12 / 20

http://kimiahonar.ir/article-1-2513-fa.html


                                                             69                                                                                                                                                                                        ...                             معماری به مثابه حافظه فرهنگی   

 

 

شونا، بلیه در یاختاری باد  غور  الگوی واحا مرجمه نمیها دیگر بههای ادبی و معماری نیز هست: نشانهمزییر در نسبت میان نشانه
 گردنا. و چنالایه مودی  می

موان در ایونا با الگوی ممثیلی یفر معنوی در ادبیا  عرفانی ایرانی خوانا.  همچنین یاختار فضایی مسدا جام  اغفهان را می
ها، معاد  فضایی همان  ها و گنباخانهدها. موالی غقن، ایوانالگویی که حرکت اد ظاهر به باطن و اد کثر  به وحا  را یامان می

ادبی یفر در ایندا به    ۀمرمیب، نشانشود. باینبنای میغور  روایت یلوک معنوی غور منر، ممثیلی ایت که در متون عرفانی، به
 گردد. معماری مثبیت می ۀفضایی با  شا  و در حافظه  ۀمدرب

های  ای اد مااوم الگوی ایوانی یا میامل فرمموان گفت که این بنا افزون بر نمونهبنای مقلیل مسدا جام  اغفهان میدر جم 
ای دهی شبیهمعماری ایرانی ایت. در ایندا، معماری اد مثبیت یک الگوی معنایی به یادمان  ۀ  حافظای کیفی در مقو  ایشین، نقره

ها ریوب  ها و کنشدیستی فضاها، دمانفرهنگی دیگر در یک فرم شاخص برود ایاا نیرد ، بلیه در هم  ۀکنا. حافظاد معناها گذار می
مواننا در  های ادبی و مفهومی میدها که نشانهفضایی، نشان می  ۀعرفانی به مدرب-کنا. مسدا جام ، با مبایل مفاهیم فلسفی می

  ۀ عنوان نقره ملاقی یه یرن حافظموان بهای دیسته با  گردنا. نیز، مسدا جام  اغفهان را میی ماریدی و ماریخی، به حافظهفراینا 
ها و  آیینی در میرار کنش  ۀها، حافظگیرینمادین در یادمان فضایی و جهت  ۀ معماری در ما  ایشنهادی این مقاله دانست. حافظ

انداما و معماری را به نظامی  دمانی، به غنای معنا مینا. این هما دمان فعا طور همفضایی در انباشت ماریخی بنا، همگی به  ۀحافظ
 یادد. نهایی، یعنی میاان نقش جهان، را روشن می ۀکنا. نظامی که مسیر مقلیل نمونفرهنگی با  می ۀدنا  اد حافظ

  ۀ مرین فضاهای عمومی ایران بود  ایت. این میاان اد دور یاددهم هدری ماکنون ییی اد مهم ۀاد آغاد یا میدان نقش جهان 
ها در  عنوان مرکز دناگی ییایی، اقتصادی و آیینی اغفهان موغیف شا  ایت. شاردن، که یا های ارواایی بهغفوی در یفرنامه

اقامت داشت، نقش جهان را مهم و مقل  اغفهان  ایران  و اجتماعی معرفی    مرین فضای شهری  ملاقی منایبا  حیومتی، مداری 
ای ممتاد  شهری، نقش جهان را به نمونه  ۀدیست  ۀ(. چنین حضوری در متون ماریخی و مدرب3۱۵-3۱۲  ، غص.۱3۷۲کنا )شاردن،  می

 ای اد روابط فضایی و اجتماعی ایتمرار یافته ایت. ای که در شبیهفرهنگی شهری مبایل کرد  ایت؛ حافظهۀ  اد حافظ

معنا،   حمل  بر  افزون  معماری  آن،  در  که  افقی  کرد؛  مقلیل  معماری  حافظه  اد  متفاومی  اف،  در  بایا  را  جهان  نقش  میاان 
شنایی فرهنگی لوممان، میاان نقش جهان  شهری ایت. در چارچوب نشانه  ۀدناگی جمعی، کنش اجتماعی و مدرب  ۀدهنایادمان

شود. لوممان مأکیا  شود. متنی که در آن، معنا در رابره میان عناغر ناهمگون مولیا میانگاشته می  31ای شاخص اد متن شهری نمونه
ایچیامی متون  که  می  ۀکنا  شیل  نقاطی  در  اغلب  نشانهفرهنگی  نظام  چنا  که  بهگیرنا  همای  میطور  همنشین    شونادمان 

آیین در یک یاختار فضایی  (. میاان نقش جهان چنین نقره3۰۷  ، ص.۱99۰)لوممان،  و  اقتصاد  ای ایت. جایی که دین، قار ، 
ادبی مسلط در این میاان، الگوی »روایت جمعی و چناغاایی  ایت که معنا را نه اد یک مرکز واحا، که    ۀآینا. نشانهمشترک گرد می

 کنا. های متیثر مولیا میها و روایتاد همنشینی غااها، کنش

ماریدی فضا ایتوار ایت، میاان نقش جهان بر گشودگی، نمایش و حضور جمعی    ۀگرایی و مدرببرخلاف مسدا جام  که بر درون
معماری ایت. در ایندا، حافظه دیگر اد طری، خلو  و یلوک به   ۀمزییر بنیادین در منر، حافظ  ۀدهنامییه دارد. این مفاو ، نشان

دمانی  عنوان فضای باد و مرکزی، امیان همشود. میاان، بهشان مثبیت میریا، بلیه اد طری، اجتماع، میرار رویااد و دیا ایستایی نمی
 شود. با  می 32اجرایی  ۀیادد و اد این طری،، به دیتگا  حافظهای متنوع را فراهم میکنش
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شود. ویعت افقی میاان، امیان مدم ، حرکت جمعی و  در میاان نقش جهان، بان نه به خلو ، که به حضور فراخوانا  می
نا و  ادمان فعا کنا. غاا، حرکت و نگا  در این فضا همای اجتماعی با  مییادد و مدربه فضایی را به مدربهشان را فراهم میدیا 

 گیرد.  ها شیل میحضور همزمان بانمعنا اد طری، 

های  شود. بادیای ایت که معنا در آن اد طری، رویااد مولیا می، میاان نقش جهان غقنه33اجرایی -شهری   ۀدر یرن حافظ
ای جمعی را  ایونانا و اد طری، میرار، حافظهآیینی، مرایم ریمی، منایبا  اقتصادی و مردد رودمر ، همگی در این فضا به وقوع می

)لوممان و    یابامااوم می  34های شهری، معنا اغلب اد طری، یناریوهای کنش دها که در فرهنگدهنا. لوممان نشان میشیل می
 گیری چنین یناریوهایی ایت. (. اد این رو میاان نقش جهان، بستر اغلی شیل۲۱۶ ، ص.۱9۷۸ آیپنسیی، 

هر یک حامل نظام    -  مسدا، کاخ، بادار-   کنا، نه متن غالب را. بناهای ایرامونیدر این میاان، معماری نقش دمینه را ایفا می
گیرد. این  ها شیل میدمانیها و همها، مقاط کنا. معنا در فاغلهمنهایی معنا را معیین نمییک بهای خاص خود هستنا، اما هیچنشانه

  )لوممان،   دانست؛ وضعیتی که در آن، هیچ مرکز معنایی واحای وجود ناارد  35ای بودن نشانهموان مصااق چنامرکزیوضعیت را می
کنا، بلیه آن را  (. میاان نقش جهان، برخلاف ایوان خسرو و حتی مسدا جام ، معنا را در قالب یک مرکز مثبیت نمی33۸ ، ص.۱99۴

 یادد. ای باد مودی  میدر شبیه

های معنایی ناهمگون ایت. حضور  ای ایتثنایی اد همنشینی نظام، میاان نقش جهان نمونه36ای چنالایه نشانه  ۀدر یرن حافظ
ایی فشرد  با  شود؛ یپهری که در آن،  شود که میاان به یک یپهر نشانهدمان فضای عبادی، اقتصادی و حیومتی، باعث میهم

برخورد    ۀدر لقظ  دانا، دیرا معنا دقیقا  دها. لوممان مرجمه را مومور اویایی فرهنگ میطور مااوم رخ میای بههای نشانهمیان نظام  ۀمرجم
عنوان فضای برخورد، این منر، را در یرن شهری مقق،  (. میاان نقش جهان، به۱۴۵  ، ص.۲۰۰9  )لوممان،  شودها داد  مینظام
 کنا. می

های شهری که با مزییر  تی متمایز ایت. برخلاف بسیاری اد میاان، میاان نقش جهان واجا کیفی  37فضایی اایاار   ۀاد منظر حافظ
ای  جمعی ایرانی حفظ کنا. دلیل این اایااری، انعراف نشانه  ۀشونا، نقش جهان موانسته ایت نقش خود را در حافظکارکردها فریود  می

ای خود را اد دیت باها. لوممان چنین  های جایا را جذب کنا، باون آنیه یاختار حافظهت آن را دارد که کنشقابلی   ،فضایت. میاان
 (. ۲9۴ ، ص.۱99۰  )لوممان، ناما؛ متونی که ظرفیت مفسیر و بادمولیا مااوم دارنامی 38فضاهایی را متون باد 

دها. اگر ایوان خسرو  معماری را نشان می  ۀیرقی حافظ  ما  یهایشین، میاان نقش جهان اوج مقو    ۀدر مقایسه با دو نمون
داد، میاان نقش جهان حافظه را به یرن  ای فضایی گستر  میکرد و مسدا جام  آن را در شبیهحافظه را در قالب فرم مثبیت می

شونا، بلیه به کنش اجتماعی  مرجمه نمی  های ادبی و فرهنگی دیگر غرفا  کنا. در ایندا، نشانهشهری منتقل می  ۀدناگی جمعی و مدرب
فرهنگی ایت. نظامی که قادر ایت معنا را   ۀعنوان نظامی ایچیا  اد حافظبلوغ معماری ایرانی به  ۀدهنا گردنا. این گذار، نشانبا  می

 منها حفظ، که در متن دناگی اجتماعی بادمولیا کنا. نه

ها  یادی حافظهای برای همزمانیامانه  ۀ مثاببرای معمی، مقلیل میاان نقش جهان، بایا آن را افزون بر یک فضای شهری، به
ای ناهمزمان را در یک متن واحا  های نشانهریا که بتوانا نظاملوممان، فرهنگ دمانی به بیشترین ایچیاگی می  ۀفهم کرد. در نظری

دینی،    ۀکنا؛ متنی که در آن، حافظیک متن، چنین نقشی را ایفا می  ۀمثاب(. میاان نقش جهان به۱۴  ، ص.۲۰۰۱  )لوممان،  گرد آورد
نا. این همزمانی، میاان را اد یک فضای عملیردی به یک  ادمان فعا طور همآیینی به  ۀییایی و حافظ  ۀاقتصادی، حافظ  ۀحافظ

 [
 D

ow
nl

oa
de

d 
fr

om
 k

im
ia

ho
na

r.
ir

 o
n 

20
26

-0
9-

06
 ]

 

                            14 / 20

http://kimiahonar.ir/article-1-2513-fa.html


                                                             7۱                                                                                                                                                                                        ...                             معماری به مثابه حافظه فرهنگی   

 

 

ها  کننا، نگا ها در میاان گرد  میشود. باندها. در این میاان، معنا اد طری، حرکت مولیا میای ایچیا  ارمقا مییاختار حافظه
دهنا. لوممان حرکت را ییی اد عناغر کلیای در  های متفاو  رخ میها نیز در مقیا، شونا و کنشجا میمیان بناهای ایرامونی جابه

(. میاان نقش جهان، با مقیا،  ۸3  ، ص.۲۰۰9  )لوممان،  یادددانا، دیرا حرکت امیان مقایسه، ممایز و مرجمه را فراهم میمولیا معنا می
 دها. کنا و اد این طری،، معنا را در مسیر مدربه فضایی شیل میکشیا  و افقی خود، بان را وادار به حرکت می

، میاان نقش جهان کارکردی متمایز اد مسدا دارد. آیین در ایندا به قصا نمایش و مشارکت  39اجتماعی -آیینی  ۀدر یرن حافظ
دهنا. این وضعیت،  های رودمر ، همگی در معرض دیا عموم رخ میتها و حتی فعالی  ها، بادیگیرد. مرایم، جشنجمعی شیل می
دها  شود. لوممان نشان میشان مثبیت میای که در آن، معنا اد طری، دیا کنا؛ غقنهمبایل می  40عمومی حافظه ۀ  میاان را به غقن

به مدربهکه فرهنگ آنها  نیادمنا چنین فضاهای نمایشی هستنا، دیرا حافظه در  مثبیت حافظه،  برای  ای مشترک با   های شهری 
یادد.  کنا، بلیه امیان ظهور معنا را فراهم میمهم آن ایت که میاان نقش جهان معنا را مقمیل نمی  ۀ (. نیت۷9  ، ص.)همان  شود می

کنا. میاان، برخلاف بناهای آیینی یا حیومتی، فاقا روایت واحا ایت و همین  این ویژگی، آن را اد فضاهای نمادین بسته، متمایز می
دانا که »بیش اد آنیه ایام داشته باشنا،  کنا. لوممان چنین یاختارهایی را متونی میفقاان روایت بسته، به اویایی حافظه کمک می

 (.  3۰۵  ، ص.۱99۰  )لوممان،  امیان خل، و آفرینش ایام دارنا 

تمیان عناغر ایرامونی میاان   ۀای چنامرکزی، رابرنشانه ۀ در یرن حافظ ای دارد. مسدا، کاخ و بادار، هر یک نظام  ویژ  اهمی 
شونا. معنا نه مبتنی و منتهی به هر بنا، بلیه در نسبت میان آنها  وگو میها وارد گفتای مستقلی هستنا، اما در میاان، این نظامنشانه

ی که در آن، معنا اد طری،  فراینا ناما؛  می  41، مصااق آن چیزی ایت که لوممان گفتگو یا دیالوگ فرهنگی گیرد. این نسبتشیل می
   (. به دبان یاد  میاان نقش جهان، غقنه این دیالوگ ایت.۱۰ ، ص.۲۰۰۱ )لوممان،  شودنشینی مولیا میمقابل و هم

ی میاان اابت مانا ، اما کارکردها  ای اد معاد  میان ابا  و مزییر ایت. یاختار کل  فضایی اایاار، نقش جهان نمونه  ۀ اد منظر حافظ
فرهنگی را باون    ۀدها که حافظانا. این مرکیب ابا  کالبای و مزییر عملیردی، به میاان امیان میها در طو  دمان مزییر کرد و کنش

فرهنگی دمانی کارآما ایت که بتوانا مزییر را جذب کنا، نه آنیه در برابر آن مقاومت  ۀکنا که حافظاندماد حفظ کنا. لوممان مأکیا می
 عنوان متنی باد، چنین ظرفیتی را دارایت. ( و اد این رو، میاان نقش جهان، به۵۱ ، ص.۲۰۰9  )لوممان، مرل، نشان دها

عربی نیز ای  ا معنا در کنش  نزد ابنموان اد خلا  مفهوم »مدس  عرفانی حافظه را می-فلسفی ۀدر مقلیل میاان نقش جهان، لای
یابا، بلیه در عمل، حرکت و حضور بان در جهان به  کنا که معنا منها در قالب غور  یا متن مقق، نمیعربی مأکیا میگرفت. ابن

دمان  اذیر یاختن هم(. میاان نقش جهان، با امیان۲۲۴- ۲۲۱  ، غص. ۱9۸۰و    ۶۲–۵۶  ، غص.۱3۸۴عربی،  ریا )ابنت میفعلی  
شود. این ویژگی را  منا مدربه میغور  جمعی و کنشکنا که در آن معنا بهعباد ، مدار ، آیین و نمایش قار ، بستری فراهم می

  کنا ای  یاد میهای نشانهعنوان »مولیا معنا در لقظه معامل نظامی دانست که لوممان اد آن بهفراینا موان معاد  فضایی همان  می
دها، میاان نقش های درونی و ماریخی ریوب می(. در مقایسه با مسدا جام ، که حافظه را در لایه۴۴-۴۱  ، غص.۲۰۰9  )لوممان،

های ادبی و معماری نیز هست.    در نسبت میان نشانهمقو    ۀجایی، نشانآورد. این جابهجهان حافظه را به یرن مدربه جمعی رودمر  می
شونا. معماری  شانا، در میاان، معناهای فرهنگی به کنش اجتماعی با  میعرفانی به فضا مرجمه می-اگر در مسدا، مفاهیم فلسفی

 رفتار نیز هست.  ۀدهنادر ایندا علاو  بر مرجمان متن، یادمان

ها و معناهای  موان معاد  نوعی فضای روایت جمعی دانست که اد همنشینی غااها، کنشدر وجه نشانگان ادبی، این میاان را می
] ت ادبی ایرانی قابل مقایسه ایت. در این فضا، معنا اد معامل  گیرد. الگویی که با یاختار روایی متون چناغاایی در ین  متیثر شیل می
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  ۀادبی روایت جمعی در قالب یادمان فضایی میاان به حافظ ۀیان، نشان آیا و باینمیان آیین، مدار ، عباد  و دناگی رودمر  اایا می
 شود. فرهنگی منتقل می

 ۀجایی که هر یه حافظ  ؛فضایی دانست  ۀحافظ  ۀموان قل  معماری، میاان نقش جهان را می  ۀیرقی حافظ در چارچوب ما  یه
های  ها در کنشهای نمادین در بناهای ایرامونی، آیینشونا. نشانهطور کامل در هم منیا  می)نمادین، آیینی و فضایی(، به  یادشا 

  ۀ نظام حافظ  ۀمرین نموندمانی، میاان را به کاملنا. این همادمان فعا غور  همفضایی در یاختار میاان، همگی به  ۀجمعی و حافظ
 کنا.  ت ایرانی مبایل میمعماری در ین  

ای و مفهومی را اد های ادبی، ایرور دها که معماری ایرانی چگونه موانسته ایت نشانهدرنهایت، میاان نقش جهان نشان می
به یرن دناگی اجتماعی منتقل کنا. میاان، به و مدربیرن متن  را در حرکت، اجتماع  مثبیت    ۀعنوان متن شهری، حافظه  رودمر  

یادی مختصا  آن در  گشایا. امری که با ایاد فرهنگی می ۀنظام حافظ ۀمثابای برای فهم معماری بهکنا و اد این طری،، اف، ماد می
برای مفهومی۲  ۀجاو  شمار  به دیت داد  و شرایط لادم را  یادد:  کردن آن در الگوی ایشنهادی مقاله فراهم می، برآینای معنادار 

  ماریدی یادوکار حافظه عمل کرد  ایت: اد مثبیت نمادین،  معماری ایرانی، برآینا میرار یک الگوی اابت نیست، بلیه اد طری، مقو  
 .به کنش اجتماعی  ای و نهایتا  به گستر  شبیه

 )منب : نگارناگان(  معماری  ۀ یرقی حافظیه نمونه بر ایا، ما  یه ۀ. مقایس۲ جاو 

نوع غالب   معماری ۀنمون
 حافظه فرهنگی 

ای  سطح نشانه 
 مسلط

ترجمه  ۀشیو منطق فضایی
 های ادبینشانه 

نقش در سپهر  
 ای ایرانی نشانه 

 ایوان خسرو

 )طاق کسری(

ای،  آیتانه کلان-نمادین ایایرور   ۀحافظ
 فرمیمتمرکز، مک

ای  مبایل الگوی ایرور 
ی   به فرم فضایی حا 

گذار الگوی  بنیاد
 فضایی  ۀحافظ

مسجد جامع 
 اصفهان 

-فلسفی ۀحافظ
 عرفانی 

ای، شبیه
 چنالایه

گرا، انباشتی، درون
 ماریخی 

مفاهیم فلسفی به   ۀمرجم
 فضایی ماریدی  ۀمدرب

گستر  و معمی،  
 معماری  ۀحافظ

میدان نقش 
 جهان

- شهری ۀحافظ
 اجتماعی

چنامرکزی، 
 دیالوگی/گفتگویی 

گرا، نمایشی،  برون
 باد 

ها به کنش  مبایل نشانه 
 اجتماعی

  ۀاوج اویایی حافظ
 فرهنگی

 

 )منب : نگارناگان( های ادبی غالبیه نمونه بر ایا، نشانه  ۀ. مقایس3 جاو 

 فضایی  ۀنتیج مکانیزم ترجمه ادبی غالب  ۀنشان نمونه 

 معنا -مثبیت قار  یادی آیتانه روایت نظم کیهانی  ایوان خسرو

 عرفانی حافظۀ  موالی فضایی  ممثیل یفر معنوی  مسجد جامع 

 اجتماعی ۀحافظ هاهمنشینی کنش روایت جمعی  نقش جهان 
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 )منب : نگارناگان(  های ادبی به معمارینشانه   ۀفرهنگی ایرانی و مرجم ۀ. الگوی مفهومی حافظ ۱ شیل

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 گیری نتیجه

بهر  با  اژوهش  نشانهاین  اد  نشانهگیری  بادمولیا  و  انتقا   برریی چگونگی  به  لوممان،  یوری  فرهنگی  در  شنایی  فرهنگی  های 
در قالب مأایراذیری مستقیم یا بادنمایی نمادین    موان غرفا  معماری ایرانی ارداخت و نشان داد که نسبت میان ادبیا  و معماری را نمی

ی که اد طری، آن، الگوهای فرهنگی  فراینا ای ایت؛  نشانهبین  ۀکننا  دارد، یادوکار مرجم نقش معیین  فرایناموضین داد. آنچه در این  
 شونا. های اجتماعی بادآفرینی میو روایی اد متن به فضا منتقل شا  و در قالب یادمان فضایی، فرم معماری و کنش

های  مرین نظامفرهنگی نیست، بلیه خود به ییی اد فعا   ۀمخزن یا ظرف حافظ  دها که معماری ایرانی غرفا  های اژوهش نشان مییافته
مولیا و بادمولیا حافظه در فرهنگ ایرانی مبایل شا  ایت. اد این منظر، ایوان خسرو، مسدا جام  اغفهان و میاان نقش جهان نه  

فرهنگی در    ۀکننا. در ایوان خسرو، حافظفرهنگی را نمایناگی می  ۀدهی حافظمتفاو  اد یادمان  ۀیه اار ماریخی، که یه شیو  غرفا  
های فرهنگی  شود؛ در مسدا جام  اغفهان، در قالب انباشت ماریخی و بادآفرینی لایهای و شاهی مثبیت میقالب الگوهای ایرور 

 شود. های جمعی بادمولیا مییابا؛ و در میاان نقش جهان، اد طری، منایبا  اجتماعی و کنشمااوم می

نشانه مااوم  که  ایت  آن  اژوهش  اغلی  نتیددیتاورد  بلیه  معنا،  ابا   حاغل  نه  ایرانی  معماری  در  فرهنگی  ایتمرار    ۀهای 
های مرجمه، بادخوانی و بادمفسیر فرهنگی ایت. به بیان دیگر، آنچه در طو  ماریخ اایاار مانا ، معنایی اابت و مزییرنااذیر نبود ،  فراینا

کنا که  ها در بسترهای ماریخی و اجتماعی متفاو  بود  ایت. بر این ایا،، اژوهش حاضر ایشنهاد میت بادمولیا نشانهبلیه قابلی  
آینا فرم  ۀمرالعا   ماریخی  منشأ  بر  ممرکز غرف  جای  به  ایرانی،  به  معماری  نمادین،  مفسیرهای  یا  مرجمفراینا ها  و    ۀهای  فرهنگی 

 یادوکارهای بادمولیا حافظه در بسترهای فضایی موجه بیشتری نشان دهنا. 
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 هانوشتپی
 

1- Jan Assmann 
2- Semiosphere 
3- Secondary Modeling Systems 
4- Cultural Explosion 
5- Umberto Eco 
6- Christian Norberg-Schulz 
7- Massimo Leone 
8- Cultural Text 
9- Mythical Memory 
10- Macro-sign 
11- Semiotic Boundary 
12- Ritual–Political Memory 
13- Spatial Memory 
14- Form of Spatial Memory 
15- Liminary Structure 
16- Translation 
17- Narrative Potential 
18- Grammar of Action 
19- Cultural Translation 
20- liminal space 
21- in-betweenness 
22- Multilayered Text 
23- Spaces of Memory 
24- Philosophical–Mystical Memory 
25- Polycentric Texts 
26- Internalization of Meaning 
27- Ritual Memory 
28 Spatial–Historical Memory 
29- Accumulated Memory Texts 
30- Cultural Multitemporality 
31- Urban Text 
32- Performative Memory Device 
33- Urban–Performative Memory 
34- Action Scenarios 
35 Semiotic Polycentrism 
36- Multilayered Semiotic Memory 
37- Enduring Spatial Memory 
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38-- Open Texts 
39- Social–Ritual Memory 
40- Public Memory Stage 
41- Cultural Dialogue 
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