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Abstract 
Art holds significant philosophical importance in Schelling’s idealistic thought. This article aims to clarify this 

significance by exploring Schelling’s middle philosophy, particularly the Philosophy of Nature. To understand the role of 
art in his philosophical framework, it is essential to grasp Schelling’s distinctive perspective on nature. He views art as the 
intersection of natural necessity and the freedom of the artist’s creativity, creating a unique blend of matter and meaning. 
According to Schelling, nature becomes self-aware through the artist’s genius and the resulting work of art. The artist’s 
subjectivity transcends itself by merging with the material of nature, achieving unity with the world. Consequently, a work 
of art embodies the fusion of finite material nature and infinite spiritual subjectivity. Schelling articulates this integration of 
mind and object through the concept of the Philosophy of Identity, positioning art as the highest expression of this identity. 
His perspective on art reaches its zenith during the middle period of his philosophical development, particularly in his work 
The System of Transcendental Idealism. In this text, he asserts that art surpasses philosophy, as philosophy engages only 
with concepts, whereas art combines matter and ideas, making it a more complete form of expression. This aesthetic 
perfection provides a platform for the manifestation of the Absolute. Our discussions lead to the conclusion that the stylistic 
evolution of art throughout history can be understood through shifts in how the Absolute is represented in art. The Absolute, 
in its quest for self-consciousness, seeks to reflect its image in the mirror of art, which integrates both material and meaning. 
Additionally, individuals become aware of their own subjectivity in the reflective space of art, realizing that this subjectivity 
is neither separate from nature nor fundamentally different from it. Instead, subjectivity represents various manifestations 
of the Absolute, reaching self-consciousness through artistic expression. 
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 چکیده

تهنر در تفکر ایدئالیستیی شتلینگ به بارترید درجۀ   تیابد. هدف اید مقاله تبیید اید  فلستفی دستت می اهمی  از طریق بررستی فلستفۀ    اهمی 
فرد شتلینگ به دورۀ میانی شتلینگ موستوم به فلستفۀ طبیات استت. براو  اتو  اید هدف نشستت ندتا  دادین یه آشتنایی با نرره منحاتربه

ق هنرمند و ترییبی تلاقی ضتترورط طبیات و آزادو نهد خلا   طبیات براو فهن جایراه هنر در نظام فلستتفی او ضتترورو استتت، زیرا هنر مح   
گاه میهمیا از ماده و ماناستت. طبیات بهبی واستطۀ درآمیشید با  ت هنرمند نیز بهشتود و نهنی  واستطۀ نبوغ هنرمند و از طریق ارر هنرو از خود آ

ت مانوو و رستتتد. از اید رو، ارر هنرو مظهر امیزاب طبیات مادو و میناهی و نهنی  یابد و با جها  به و دط میمادۀ طبیات از خود استتتیالا می
همانی استت. انلاو اید یند و ارر هنرو  د  همانی مطرح مینامیناهی استت. شتلینگ اید یکراریری نهد و نید را در قالم مفهوم فلستفۀ اید

رستتد. هنر در اید ارر بارتر از فلستتفه قرار به اوب می نظام ایدئالیسمما اعممی  ی ر فلستتفی او در ییا  نرره شتتلینگ به هنر در دورۀ میانی تفک  
. اید یما   خواهد بودتر  بنابراید از فلسفه یام   است، ترییبی از ماده و مفاهین  ،در  الی یه هنر  ،گیرد، زیرا فلسفه فقط با مفاهین سرویار داردمی

رط ستبکی هنر در طو  یه تحو  گیرین مییند. از اید مبا ث نییله ا میی امر مطلق مهی  ت دیررو نیز دارد و ستا یی براو تلل  زیباشتناخیی مزی  
گاهی نیازمند دید  تاویر خویش   ،ی امر مطلق در هنر تبیید یردواسطۀ تغییر در نحوۀ تلل  توا  بهتاریخ را می زیرا امر مطلق براو رسید  به خودآ

تحلیلی   -در آینۀ هنر استتت یه هن از ماده بهره دارد هن از مانا. اید مقاله بر مبناو مفاهین مطرح در فلستتفۀ هنر شتتلینگ و به روه تو تتیفی  
گاهی امر مطلق و نسبت آ  با هنر در فلسفۀ دورۀ میانی شلینگ تحلی  شده است. نوشیه شده است. به همید منظور، سیر تحو      مفهوم خودآ
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 مه مقد  

هاو یانت دسیراهی فلسفی را پدید  ( در ینار فیدیه و هر  و در واینش به اندیده۱۸۵۴ت۱۷۷۵فریدریش ویلهلن یوزف شلینگ )
را آغاز یرد و در آنلا با    1سالری تحای  در  وزۀ نلوم دینی توبینردآورد یه به »ایدئالیسن آلمانی« مدهور است. شلینگ در پانزده

اه را خیلی زود بروز داد و نشسیید رسالۀ فلسفی خود را در  تر بود، نبوغ فلسفیهولدرلید و هر  همکلاس شد و، گریه از آ  دو جوا 
سالری، پس از آنکه فیدیه به الحاد میهن و به ترک داندراه ینا ملبور شد، یرسی تدریس او وسهنوزده سالری منیدر یرد و در بیست

(. او ده سا   ۲۲۳: ۱۳9۵یند« )بریزی ،  او غرو  و سیارۀ دیررو طلوع می»سیارهنویسد: میرا به دست آورد. گوته دربارۀ اید رویداد 
 به داندراه برلید دنوط شد و یرسی دوست سابقش را تاا م یرد.    ۱۸۴۱پس از مرگ هر  و در  

ینند: دورا  نشست به شرح و تبیید آراء و افکار فیدیه ماطوف است؛ دورا  دوم فلسفۀ شلینگ را غالباً به سه دورا  تقسین می
همانی ماروف است؛ و دورا  سوم آرار و افکارو دربارۀ دید و اساطیر ریزو فلسفۀ طبیات و ایدبه جدایی تدریلی او از فیدیه و طرح

می شام   فلسفهرا  تأریر  و  میشود  بازتا   را  شلینگ  بر  گنوسی  و  نوافلاطونی  را  هاو  هنر  دربارۀ  اندیدید   هیچراه  شلینگ  دهد. 
آنها   نشسیید  پرداخت.  هنر  فلسفی  تبیید  به  مهن  ارر  دو  در  و  اعی  ی  فرونرذاشت  ایدئالیسا  دیررو ۱۸۰۰)  نظام  و  است   )

یوشین  (. ما در اید مقاله  رفاً به تبیید نسبت فلسفه و هنر در ارر نشست خواهین پرداخت و می۱۸۰۳ت ۱۸۰۲)   فلسفۀ هنر درسرفیارهاو  
اندیده زمینۀ  در  را  وو  زیباشناخیی«  اندیدۀ  »ایدئالیسن  از  نشست  منظور،  بدید  دهین.  توضیح  او  فکرو  میانی  یاط  دورا   هاو 

ی به دست خواهین داد و سرس به نقش بنیادو هنر در آ  خواهین پرداخت. با طرح اید بحث خواهین  ایدئالیسیی شلینگ طر ی یل  
و »یکی از مدارک نمده و اساسی نظریۀ زیباشناخیی  نظام ایدئالیسا اعی  ی   دید یه »ایدئالیسن زیباشناخیی« شلینگ جزء ضرورو  

  به (. زیرا اورً تلاه شلینگ براو رفع رنویت ضرورط ت آزادو نزد یانت و، رانیاً، تبیید امر مطلق۲۰9  ، ص.۱۳9۴جدید است« )بووو، 
گاهی فقط از طریق هنر در مقام »ارغنو  فلسفه« به رمر خواهد ندست. شلینگ یل    منزلۀ ت فلسفه را »تاریخ  ی  بنیاد پیدید هرگونه خودآ

گاهی«  ق شهود زیباشناخیی، واپسید مر لۀ  p.Schelling, 1978 , 2داند )می  2پیدروندۀ خودآ (. هنر، اید فراوردۀ طبیات/نبوغ و میالَّ
به است،  گاهی  خودآ اید  یکدیرر   یرورط  به  هنر  در  میاارض،  بدواً  قطم  دو  مقام  در  محض،  طبیات  و  محض  گاهی  آ یه  نحوو 

گاهی، نهنی  هما  میگردند و ایدبازمی گاهی و ناآ ت است. هیچ پدیدۀ دیررو همزما   ت و نینی  شوند. به اید ترتیم، هنر مظهر و دط آ
تواند نهنیتِ نینی و نینیتِ نهنی یا، به  دربردارندۀ اید دو قطم میقاب  نیست و، به همید سبم، فقط هنر »مطلق« است، یانی می

ت مانوو را پدیدار یند. مطالاۀ ایدئالیسن زیباشناخیی شلینگ در زمانۀ انحلا  هنر در سرگرمی سیرو  ت مادو و مادی  بیا  دیرر، مانوی  
با انکداف روبهدارو سریوبرر سفرو است به روزگارو یه هنر هنوز میو سرسرردگی آ  به سرمایه و  یرط  یند  رو  توانست آدمی را 

تواند  س  هنرام است، زیرا »از نظر شلینگ، فقط هنر می. ضرورط مطالاۀ فلسفۀ هنر شلینگ ضرورتی بهسازد زیباشناخیی را در او زنده  
 (. Maharaj, 2013, p. 77لاط جزمی به دید و میافیزیک بازگرداند« )و دط و هماهنری را به نارو سرخورده و خسیه از توس  

 

 مبانی نظری پژوهش

اگر بشواهین یکی از دسیاوردهاو پرنفون مکیم فلسفی »ایدئالیسن آلمانی« را برشمارین آ  دسیاورد قطااً ا یاء و ارتقاء زیباشناسی  
هاو آلمانی یکسا  نیست و هر یک در سیر  از یک  وزۀ فرنی فلسفه به رأس فلسفه است. البیه مراتم اید  اود نزد همۀ ایدئالیست

ن اید است یه  ر فکرو خود در جایراه زیباشناسی در نظام فلسفی بازنررو یردهتطو   از اید فیلسوفا  به اندازۀ  یک  هیچاند. اما نکیۀ مسل 
ارتقاء جایراه اید  ندیده است. دری   تدارک  رفیع  براو هنر جایراهی ینید  ایدئالیستبه    ،شلینگ  ] هاو  بحث مبسوطی دربارۀ رابطۀ 
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. اجمارً باید خاطرندا  ینین یه یانت با اندقاق قلمرو مارفت بدرو به  نیاز داردآلمانی با فیلسوفا  پیش از خودشا  خاو اً یانت  
نالَن فنومنا  و نالَن نومِنا  )نالَن محسوس و نالَن ماقو ( ماضلی را پیش روو فیلسوفا  باد از خود گذاشت یه یا روشی براو و دط  

ر فلسفی نیازمند یک  توانست از یک شِکاف آغاز شود و تفک  نمی  اید نوالن بیابند یا راهی براو گذار از آ  بلویند. از دید اینا  فلسفه
زنن خود یوشیدند  ها »مطلق« نام گرفیه بود. فیدیه و شلینگ و هر  هر یک بهو دط آغازید بود یه در ماطلحاط اغلم ایدئالیست

خودفرانهنده« مدِ  »ا    فیدیه  مثلًا  ینند.  تبیید  خود  فلسفی  نظام  در  را  و دط  می  3اید  فلسفی  نظام  مبناو  هر   را  یا  دانست 
(  ۱۱۱  ، ص. ۱۳9۳ی براو اشاره به جسیارمایۀ فلسفه« )بیزر،  را مطرح یرد و منظوره از مطلق »ا طلا ی فن    4»ایدئالیسن مطلق« 

جا(. بایزر شرح  ( نوشت »وظیفۀ فلسفه شناخت از مطلق است« )هما ۱۸۰۱)   های فلسف  فیشیه و شلینگفرق میان نظامبود و در  
بود  ۱۸۰۱ت۱۸۰۰)ینا،    درعگفیارهای ایدئالیسا اعی  ی هاو میأرر از ایدئالیسن، شلر  نیز در  دهد یه از نس  رمانییکمی ( گفیه 

سوو امر مطلق است." امر مطلق شام  یک نام  ایلابی و سلبی است: نام  ایلابی، امر نامدروت است،  »"گرایش فلسفه  ریت به  
و نام  سلبی، امر مدروت یا سلسلۀ نامیناهی ییزهاو محدودِ منفرد است. درنییله آنچه فلسفه در تلاه خود براو شناخت مطلق  

(. رسید  به اید و دط، به  Beiser, 2002, p. 456جوید، شر ی از و دط نامدروت و مدروت، و دطِ و دط و یثرط است« )می
   نشسیید شلینگ براو نبور از  می مانند یانت بود. راهشان رویکردو میفاوط از فیلسوفا  میقد  همانی نید و نهد، مسیلزم ات  اید

همانی مطلو   ی ایدرفیه بر او مالوم شد یه هنر بهیرید نر ۀ تلل  همانی بود و با گذشت زما  رفیهاید شکاف فلسفی طرح فلسفۀ اید
توا  گفت  توانند شد و، به همید سبم، مینظام فلسفی است. بنابراید، فقط در هنر است یه سوژه و ابژه، آزادو و ضرورط یکراریه می

(. Gordon, 2015, p. 88دانست« ) تاب هرگونه فهن فلسفی میلید و شاید آخرید فیلسوفی بود یه فلسفۀ هنر را »سنگشلینگ او  
هاو میأخره از اید ادنا ندو  یرد، همید یافی بود تا او به یرانه فیلسوفی بد  شود یه بارخره  اگریه شلینگ بادها و در اندیده

توانست بر یند هزار سا  طرد و نم  هنر از افلاطو  تا روزگار خوده خط بطلا  بکدد. اید مقاله یوشدی است براو ترسین مسیر  
ت  شود. ندا  خواهین داد یه به انیقاد شلینگ هنر از قابلی  هنر او خین میفلسفی شلینگ یه با گذر از فلسفۀ طبیات آغاز و به فلسفۀ  

رسند و و دط محسوس و ماقو   ا    بدی  خلق و دط برخوردار است و در هنر است یه بالأخره نهد و نید به یکراریری میبی
گاه و   شود. در ادامه، نشست با بررسی رابطۀ هنر و فلسفۀ طبیات شلینگ خواهین دید یه هنر مح   می گاه و نهد آ تلاقی طبیاتِ ناآ

(  ۱۸۰۰)   نظام ایدئالیسا اعی  ی  ترید میو  ایدئالیسن آلمانی یانی  نابغه نقطۀ یانونی اید تلاقی است. سرس با مطالاۀ یکی از مهن
ر به سوو آ  همررا  رسد یه طبیات و تفک  گذارد و به نقطۀ اوجی میی مرزهاو فلسفه را نیز پدت سر میندا  خواهین داد یه هنر  ی  

گاهی زیباشناخیی امر مطلق منیهی می  ،شوند. اید همررایی درنهایت می شود یه در آ  هنرمند از طبیات و طبیات از خوده  به خودآ
گاه می و بر اید مفهومو و آزادو مانوو در قالم ارر هنرو به یکراریری میشود و ضرورط ماد  آ پردازو شلینگ  رسند. البیه نقدو جد 

  نظام ایدئالیسا اعی  ی  ین در  دست  -وارد است یه از یدن منیقدا  او پوشیده نمانده است. اید نقد نبارط از اید است یه اگر هنر  
هی رسید  امر مطلق در آ   گاتوا  هنر و به خودآ یند، یرونه میگذارد و به رأس نظام مارفیی بدر  اود میفلسفه را پدت سر می -

هاو گفیما  فلسفی و تناقضاط ایدئالیسن اسیالایی  ترا به یمک هما  فلسفۀ »جامانده« تحلی  و تبیید یرد؟ اید نقد در واقع محدودی  
شود همچنا  به گفیما   گوید، در تحلی  نهایی نایار مییند و اگریه او از »جاماند « فلسفه در برابر هنر سشد میشلینگ را هویدا می

 فلسفی پایبند بماند و آ  را براو بریدید  هنر به رأس نظام مدنظره  فظ یند.     
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 پیشینۀ پژوهش

فلسفه و    5( ۱۳99)   نظام ایدئالیسا اعی  ی (،   ۱۳9۴)  های فلسف  درباب ذات آزادیپژوهشد شلینگ تاینو  از میا  آرار میاد  
با ننوا  »اسینیاب یک    نظام ایدئالیسا اعی  ی ( به زبا  فارسی ترجمه شده است. از میا  اید سه ارر فا  شدن  ۱۴۰۱)  و دین

( مسیقیماً  ۳۵۳-۳۳۱هاو بنیادو ایدئالیسن اسیالایی« ) ص.  هاو ا لی فلسفۀ هنر بر اساس گزارهی براو فلسفه، یا گزارهارغنو  یل  
یند. در میا  مقارتی یه دربارۀ فلسفۀ هنر شلینگ نوشیه شده است، مقالۀ سلمانی و سلیمی با ننوا   به بحث اید مقاله ربط پیدا می

( بیدیرید همروشانی را با مفاد مقالۀ  اضر  ۱۴۰۲م شلینگ« )ط نبوغ در فلسفۀ هنر میقد  »ظهور و بروز امر مطلق در ارر هنرو توس  
این فلسفۀ هنر شلینگ  دارد. با اید همه، تمریز مقالۀ مذیور بر مفهوم نبوغ و نسبت آ  با امر مطلق است. اما ما در مقالۀ  اضر یوشیده

گاهی زیباشناخیی امر مطلق« بررسی ینین یه در مقالۀ سلمانی و سلیمی برجسیه ندده است. ریا ی، مُرادخانی   را از منظر مفهوم »خودآ
گاهی در فلسفۀ شلینگ توج  ۱۴۰۰و شکرو در مقالۀ »تبیید رابطۀ هنر و طبیات در فلسفۀ شلینگ« ) دهند  ه ندا  می( به مفهوم خودآ

گذارند. محور بحث نویسندگا  تبیید نحوۀ ظهور امر زیباشناخیی از د  فلسفۀ طبیات  ( اما نسبت آ  با هنر را مغفو  می۱۰۵)ص.  
مقاله می اید  اما ما در  را پدت سر  شلینگ است.  و  یی قلمرو فلسفه  نالَن طبیات  از دید شلینگ هنر یرونه  یوشین ندا  دهین 

گاهی بدر مبد  میگذارد و به نالیمی  شود. ترید دسیاورد خودآ

 

 های پژوهشیافته

گریبا   بههنرو دست  یا( یانت با مسئلۀ تطبیق ا کام زیباشناخیی با انیا  طبیای  ۱۷9۰)  نقد قوۀ حکازیباشناسی از زما  انیدار  
  بود. یانت در اید ییا  ُ کن زیباشناخیی را غالباً و نمدتاً به انیا  طبیای منحار یرده بود و آرار هنرو جایی در اید میا  نداشت. ما 

گاهی« و نبور از رنوی  دهین یه شلینگ با مفهوم بدیع »دورا در اید مقاله ندا  می ریزد  ت طبیات ت هنر، فلسفۀ هنرو را طرح میهاو آ
همانی شلینگ هنر و طبیات در  این یه طبق فلسفۀ ایدشود. اسیدر  یردهیه در آ  تفکیک بید هنر و طبیات از انیبار ساقط می

گاهی امر مطلق از خویش است، به اید مانا یه امر  واقع یک ییزند در دو  ورط مشیلف. آنچه اید دو را به و دط می طلق  مرساند آ
گاه می گاهی زیباشناخیی امر مطلق از خویش است،  در آینۀ طبیات و هنر از  اق   قیقت خوده آ شود. بنابراید، هنر محم  خودآ

جا  ی هماهنری میا  سوبژیییوییه و ابژیییوییه است. در ایدگونه یه طبیات ینید است. درنییله، دریافیین یه هنر تلل  درست هما 
گاه یرد  سوژه از هماهنری فاالی  بینین یه هنر بهمی گاهی را  هاو آزاد خوده و دگرگونیتواسطۀ آ هاو مکانیکی جها  نینی، خودآ

گاهی زیباشناخیی  رسند و یکی میت در هنر به یکراریری میت و نهنی  یند. پس طبیات و آزادو، نینی  تکمی  می شوند. بنابراید، خودآ
گاهی و مظهر انکداف امر مطلق است. به اید ترتیم، دریافیین یه به انیقاد شلینگ هنر پدیده   د   تواند  او است یه میانلاو خودآ

- دهد  ی یند یه فلسفه از انلام آ  ناجز است و او از اید طریق هنر را در جایراه اوب دسیاوردهاو انسانی قرار میییزو را میلل  
 گاه در تاریخ فلسفه همانند نداشیه است.    جایراهی یه هیچ

 

 هنر و فلسفۀ طبیعت  -1

نوشت و یوشید تبیینی میفاوط از دیدگاه مکانیسیی یانت و فیدیه به دست دهد.    6دو دربارۀ »فلسفۀ طبیات« میاد    آرارشلینگ  
هایش به نظریۀ یانت  وفا  ماضلی یه ریدهت آ  است یه طرح فلسفۀ طبیات از سوو شلینگ در  قیقت تلاشی بود براو   واقای  
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گدت. طبق اید نظریه، شناخت نبارط است از ترییم و تألیف مفاهین پیدید فاهمه با  باز مینقد عقل محض  در اسینیاب اسیالایی  
ها )فیدیه و شلینگ و هر ( مایقد بودند  یوشانه اید ترییم را مدل  یرده بود، ایدئالیستیثراط پسید  ساسیت. گریه یانت سشت

جُ  برایدا  یاره  باید  یه  دارد  ابهاماط رینحلی  یانت  از همید تلاه مسانی  یکی  فلسفۀ طبیات شلینگ  اساس،  اید  بر  هاو  ست. 
جاو طرح بحث از سوژه و تمریز  رفت. او به همید منظور »بهبلندپروازانه براو تکمی  و تدقیق و تامیق نظریۀ مارفت یانت به شمار می

گاهی، یار خود را با مطالاۀ ابژه و ماهی   ت نهد  (. به باور شلینگ اگر بیوا  ماهی  Beiser, 2002, p. 511ت ماده آغاز یرد« )بر  وزۀ آ
تر خواهد بود. بر همید اساس بایزر  ص یرد، آنراه تبیید رابطۀ آنها در فرایند تلربۀ ماطوف به یسم شناخت بسیار آسا و ماده را مدش  

یوشد مندأ و امکا  شناخت را با تقرر سوژه و ابژۀ شناخت  نامیده است یه »می  7باورانه« شناسی طبیاتطرح فلسفی شلینگ را »مارفت
تبیید یند« )درو  گسیرۀ یل   الروو مارفتBeiser, 2002, p. 511ی طبیات  اید  از  شناخیی، شناخت در  وزه(. طبق  بیرو   او 
اند. به  ت طبیاتی  او از جلواط نیروهاو خود طبیات است و سوژه و ابژه اجزایی از یل  دهد، بلکه شناخت ا ورً جلوهطبیات رخ نمی

ترید  اند و یرانه نام  تمایزآنها میزا  برخورداریدا  از اید نیرو است. بنابراید، نهد نالیبیا  دیرر، نهد و جسن دو نمودِ نیروو  یاط
ارتبات با هرگونه  او بینفسه(. فیدیه طبیات را »شیء فیBeiser, 2002, p. 519ترید سطح نهد )سطح ماده است و ماده ناز 

گاهی می از آ  مدیق   ‘مد’گر است یه  (. اما طبیات از دید شلینگ »واقاییی مسیق  و خودتنظینSeth, 2002, p. 46دانست« )آ
دانست. اما فلسفۀ طبیات  را شرت بنیادو هرگونه تلربه و شناخت می  8(. فیدیه مدِ درخوداندیش p.Nassar, 2013 , 187شود« )می

یرد، »تأم  را از  را بدیهی فرض و اندیدۀ فلسفی را بر اساس آ  آغاز می  ‘مد’تقدمشلینگ، برخلاف فلسفۀ اسیالایی یانت و فیدیه یه  
 .Dudley, 2008, pیرا سوبژیییوییه باید از درو  اید جها  به ظهور برسد« )یه  یوشد توضیح دهد  یند و میجها  نینی آغاز می

گاهی پیش میگام بهبه(. طبیات از اید منظر ماهییی زنده و فراورنده است یه گام108 رود. فلسفۀ طبیات شلینگ نمیقاً  سوو خودآ
یی یهودو ت مسیحی، بید آنها  همانی و و دط طبیات و خدا باور داشت و، برخلاف الهیاط سن  میأرر از اسرینوزاست. اسرینوزا به اید

 9منزلۀ نالَن در نظر گرفت. توا  آ  را بهدید. نباید از یاد برد یه طبیات نزد اسرینوزا به ماناو جماد و نباط نیست، بلکه میجدایی نمی
ینین، نیرویی نهانی همۀ اید  شلینگ نیز مایقد بود طبیات مظهر و دط در یثرط است، یانی گریه ما یثراط را در جها  ادراک می

هاو آ  را  نامید یه ریدهمی  11بشش را »جاِ  جها « زند. او اید ا   و دطبه یکدیرر پیوند می  10یثراط را در قالم »یک و همه« 
شاهد »رنسانس افلاطونی« بود    ۱۷9۰توا  در فلسفۀ نوافلاطونی بازیافت. گفینی است یه اندیدۀ فلسفی آلمانی در دهۀ  مدشااً می

(.  Beiser, 2002, p. 364ا  در اواخر قر  هلدهن نمیقاً تحت تأریر افلاطو  بودند ) و بسیارو از فیلسوفا  و شانرا  آلمانی فا  
اند،  گرایی در تاریخ اندیدۀ غر « دانسیهگراو شلینگ را »آخرید و یدمریرترید شکوفایی نوافلاطو خا  فلسفه اید تلقی و دطمور  

گرایانه »تنویر اید نکیه است یه ملموع همۀ نیروهاو میضاد، نقطۀ و دتی را تدکی   به نحوو یه هدف پدت همۀ اید مسانی و دط
نهایت منفی و مثبت با  فرو یه بید  طور یه در ملمونۀ طبیای انداد، بیینند، هما دهد یه در آ  همۀ تضادها با هن آشیی میمی
 (.  Lawrence, 2010, p. 177رسند« )شوند و به و دط میمی‘ جمع’ها قرار دارد آ 

شناسی مدر ،  ت سوژه ت ابژه است. دیارط با بنیادگذارو مارفتی در فلسفۀ ماباد دیارط براو گذار از رنوی  شلینگ نقطۀ نطف مهم  
گاه  نملًا مسیر اندیدۀ فلسفی بسیارو از فیلسوفا  پس از خود را پیداپیش مدشص یرد. اما به انیقاد شلینگ سوژۀ اندیدندۀ خودآ

شا  مبارزه یرده بود. دلیلش آ  است یه، اورً، سوژۀ  هایی رها یند یه دیارط سرسشیانه نلیهفرضتواند خود را از پیشدیارتی نمی
پرسد اگر به  ماند. شلینگ میناپذیر برجا مییاره  ،یند و رنویت سوژه ت ابژه درنهایتاندیدنده بر فرض وجود جها  ابژیییو مانا پیدا می

گاهی آموزۀ دانش انیقاد دیارط )و البیه فیدیه در ییا    گاهی از یلا می  12( خودآ آید و مبناو هرگونه تفکر فلسفی است، همید خودآ
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گاهیِ خود فرامییرونه شک  می تواند دنوو مطلق بود  داشیه  نهد، یرونه میگیرد؟ رانیاً، اگر مدِ اندیدنده خود را همچو  ابژۀ آ
گاه شود، می گاهی از خوده آ گاهی بیندیدد و، به اید ترتیم، شقاق و شکاف بید  باشد؟ زیرا براو آنکه آ باید خود را همچو  ابژۀ آ

گاهی ماطوف بود. او اید  سوژه و ابژه در هما  نشسیید گام اندیدد  پدیدار می شود. بر اید اساس، طرح شلینگ به بنیاد هرگونه آ
گاهی انسا  درمیبنیاد را »طبیات« می آید و لذا طبیات  نامید و نقیده داشت خود طبیات است یه در  یرورط خود به سیماو خودآ

گاهی در ا   از طبیات مدیق مییرانه نقطۀ نزیمت راسیید فلسفه است، زیرا خو ت دیارتی را یکسره شود. او به اید طریق »سن  دآ
اند. رئالیسن  نامیده  13باورو اسیالایی« (. رویکرد شلینگ را »رئالیسن اسیالایی« و »طبیاتp.Beiser, 2002 , 471ماکوس یرد« )

گاهی وجود دارد؛ طبیات آ از  بیرو   و  او طبیات مسیق   انیقاد  به  مبناو همۀ  اسیالایی، زیرا  باورو اسیالایی، زیرا قوانید طبیات 
 هاو فلسفی است.  تبیید

گاهی سوژۀ اندیدنده از طبیات ییزو نیست مرر بهمطابق اید طبیات گاهیباورو اسیالایی، آ رسیدِ  طبیات از طریق  خودآ
سوژه. بر اید اساس، طبیاتْ روح مرئی و روحْ طبیات نامرئی است. او براو تبیید ویژگی جهاندمو  طبیات از تمثی  »گردا « اسیفاده 

نفسه وجود مسیقلی ندارند و به محض توقف جریا  آ  از میا  شوند و فیها  رفاً با جریا  آ  ایلاد می گوید گردایند و میمی
دهند. اجزا و ننا ر طبیات نیز ماهییی شبیه گردا  دارند، یانی طبیات در قالم  روند و فقط جریا  آ  را از درو  خود نبور میمی
یوشد دربارۀ خلاقیت یا  دهد. بر اید اساس، فلسفۀ طبیات »میبشدد و پیوسیه به  یرورط خوده ادامه میها به خود شک  میآ 

(. طبق اید  ۱۸۵  ، ص. ۱۳9۴او برردازد« )بووو،  نظریه    -  او وجود نشواهد داشتیه بدو  آ  هیچ فراورده  - طبیات    14فراورندگی 
اند. در واقع، آنچه ما اجزا و ننا ر   وا دو است یه اجزاو آ  با یکدیرر در تاام  و پیوسیه در  ا  تغییر و تبد    نظریه، طبیاتْ ی   
هاو گوناگو . افزو  بر اید، به انیقاد شلینگ همۀ اجزا    ناط وا د طبیات به  ورطنامین، ییزو نیست مرر تبد  میکثر طبیات می

گاهی آدمی نیز از اید منبع سریدمه می گاهی است و نهد و آ گیرد. به اید ترتیم، رنویت اگو ت طبیات  و ننا ر طبیات واجد نونی آ
همانی  اندیدد. به اید ترتیم، ایداو است یه خود را از طریق سوژه میشود، زیرا طبیات ابژهگونه یه فیدیه بدا  باور داشت مرتفع میآ 

 شود.   لی براو برگذشید از رنویت یانیی وارد فلسفه میسوژه ت ابژه در مقام راه

بی طبیات  نینی،  جها   یه  بلکه دیدین  نیست،  گاه  خودآ مدِ  زاییدۀ  فیدیه،  و  یانت  اسیالایی  ایدئالیسن  آموزۀ  برخلاف  یرا ، 
گاه وجود دارد و  یی مقد   گاه پدید میهمزما  با مدِ خودآ گاه از طبیات ناآ (. لذا  ۱۸۷  ، ص.۱۳9۴آید« )بووو،  م بر آ  است و »مدِ آ

نباید طبیات را بینمی و منفا  و برابرایسیاو نهد فا  توا  و  گاهی زاییدۀ طبیات است،  جا   ا  اندیدنده در نظر گرفت.  ا  یه آ
گاهی یرونه می گاه شود و، در گام باد، آ  را بدناسد. دشوارو مسئله آ شلینگ باید ندا  دهد آ گاهی  تواند از طبیات آ جاست یه اگر آ

د  یرورط  گوید طبیات میضم  تواند طبیات را فرانهد و سرس آ  را بدناسد. شلینگ در پاسخ میزاییدۀ طبیات و جزئی از آ  باشد، نمی
گاهی انسا  میترید ننا ر طبیای آغاز میاست، یانی از ساده گاهی انسا  طبیات از  شود و با طی مرا لی یند نهاییاً به آ رسد. در آ

گاه می گاهی طبیات و طبیات بدو  آ  »یور« است. پس طبیات و  وجود خوده آ شود. به بیا  دیرر، نهد اندیدنده مظهر خودآ
گاهی هما  طبیاتِ اندیدنده است.  گاهی از یکدیرر جدا نیسیند و، در واقع، آ  آ

گاه یلاست. شلینگ پاسخ میماند تبیید اید ا  می گاه و نهد آ او است یه به  دهد در هنر. هنر واسطهیه مُلیقاو طبیاتِ ناآ
آ  می تفک  یمک  گاهانۀ  آ فاالیت  و  گاهانۀ طبیات  ناآ »فاالیت  داد  ندا   )بووو،  توا   دارند«  وا دو  ما مندأ  (.  ۱9۵  ، ص.۱۳9۴ر 

گاهی )مادی   گاهی نزد انسا  خین میطبیات و هنر از یک گوهرند، زیرا  یرورط طبیات از ناآ شود؛ و هنر با  ت طبیای( آغاز و به خودآ
گاهی )مادی   گاهی هنرمند آغاز و به ناآ گردد  توا  گفت یه طبیات با هنر به خوده بازمیشود. بر اید اساس، میت هنرو( منیهی میآ
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و هنرمندِ نابغه واسطۀ اید بازگدت است. آشنایی با فلسفۀ طبیات شلینگ از آ  رو مهن است یه او طبیات و ارر هنرو را اساساً نظیر  
 ,Nassar, 2013اند« ) ت ینار یکدیرر بساما  شدهداند، به اید مانا یه »اجزاو آنها نه دلبشواهی بلکه منطبق با قاد و نی  یکدیرر می

p. 191 مندو براو طبیاتْ درونی و براو ارر هنروْ بیرونی است، زیرا هنرمند است یه آ  را بر مبناو مفهومی نهنی بر  (. اید ساما
بشدد. شلینگ با مطالاۀ بیدیر در طبیات به اید نییله  یند،  ا  آنکه طبیات مسیقلًا و از درو  به خود ساما  میارر اِنما  می

نالیمی و  طبیات  فراوردۀ  نیز  انسا   گاهی  آ یه  یی  در  رسد  یوشید  شلینگ  است.  طبیای  سازویارهاو  قوۀ  ایدئالیسا  ترید  نظام 
گاهی را به ارباط برساند. مظهر اید ایدتهمانی فاالی  اید  اعی  ی  ت خلاقۀ هنرمند نابغه است. بر اید  همانی فاالی  هاو طبیات و آ

گاهی( و هن مادۀ سازنده اند. بنابراید،  اه هردو فراوردۀ طبیاتاساس، ارر هنرو طبیات به توا  دو است، زیرا هن نهد آفرینندۀ آ  )آ
 (. Beiser, 2003, p. 76ترید بیا  و بروز همۀ نیروهاو طبیات است« )ت هنرمند »نالیفاالی  

 

 هنر در نظام ایدئالیسم استعلایی  -2

 م هنر بر فلسفه تقد   )1 -2

یوشد »طر ی یکراریه  همانی فلسفۀ طبیات و فلسفۀ اسیالایی یه می( ییابی است در شرح اید۱۸۰۰)   نظام ایدئالیسا اعی  ی 
گاهی نرضه یند« ) گاهی  Horstmann, 2000, p. 128از فلسفۀ نظرو و نملی در قالم تاریخ خودآ (. اید ارر راوو تاریخ تکوید خودآ

گاهی آغاز میاز د  طبیات است، تاریشی یه از پایید یابد، یانی در شهود خلاق  شود و در بارترید سطح آ  پایا  میترید سطوح خودآ
به همید سبم   )آزادو( است. درست  گاه  آ و نهد  ی(  نل  او. محاو  هنرو همزما  فراوردۀ طبیات )ضرورط  و هنر  نابغه  هنرمند 

هاو میرتم بر آ  یارو نیست. از همید رو،  دهد، زیرا فلسفه را با ماده و ضرورطشلینگ در اید ارر هنر را بارتر از فلسفه جاو می
 ,Schellingندیند« )گوید فیلسوف در »آینۀ نمادید و جادویی هنر یُنه ناط فلسفه را به تماشا می( می۱۸۵9)   فلسفۀ هنرشلینگ در  

1989, p. 8گاهی« است، زیرا در ارر هنرو نهنیت انسا  )اندیدهترید واسطۀ دست(. هنر مهن ت  ها و افکار او( نینی  یابی به »خودآ
گاه شود. هنر اِنما  نی  تواند یژویابد و آدمی میمی گاهی است و  هایش را در آینۀ هنر ببیند و از آنها آ گاهی بر مادۀ نارو از آ یمندانۀ آ

گاه است )آزادو( و آنچه  طبق نظر شلینگ »در یاریو  تلربۀ زیباشناخیی است یه اید همانی میا  امر نهنی و امر نینی، آنچه آ
ق مدِ تلربه گاه است )طبیات( میالَّ هنرام آزادانه و  هاو دیرر بدرو، هنتیۀ فاالی  شود ]...[ آفرینش هنرو، برخلاف یل  یننده میناآ

گاهانه است« )بریزی ،   گاهانه و ناآ گاهی است، زیرا نیروو  (. نابغه واسطۀ تحقق اید۲۵۴  ، ص.۱۳9۵غیرآزادانه، آ گاهی و ناآ همانی آ
 نامد. می 15ناپذیر« او مقاومتزند یه شلینگ آ  را »انریزهیی در او موب میمحر  

گاهی  تواند ایدرسد. به بیا  دیرر، هنر یرونه میجاست یه شلینگ یرونه به اید نییله میاما پرسش اید      گاهی و ناآ همانی آ
تر  گونه یه پیش لی بیابد. هما یوشد براو آ  راهمی  نظام ایدئالیسا اعی  ی  او است یه  را محقق یند؟ اید در واقع هما  مسئله

در غیر اید  ورط به مهلکۀ تمایز سوژه و ابژه )دیارط(    -اشاره یردین، اورً، فلسفه باید از مبادو مطلقاً غیرنینی، از امر مطلق، آغاز شود  
تواند نینی )ابژیییو( باشد. اما مسئله  یش نمیشود. امر مطلق بنا به ماهی  یا نومِد و فنومد )یانت( و دشوارو تبیید رابطۀ آنها دیار می

گاهی یافت، زیرا امر مطلق ماهییاً در قالم مفاهین نمیآنلاست یه یرونه می گوید  گنلد؛ شلینگ میتوا  از اید امر مطلقِ غیرنینی آ
گاهی از آ  همانا شهود بی گاهی ییز دیرر. به بیا  دیرر، ما نمییرانه راه آ توانین با شهود  واسطه است. اما شهود یک ییز است و آ

گاهواسطه از امر مطلق بی  .  هستدانین یه  شوین و، در بهیرید  الت، فقط می آ
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یابی به امر مطلق و شناخت آ  یکی    به »شهود زیباشناخیی« است. مسئلۀ دستبست فلسفی توس     شلینگ براو اید بدراه
هاو آلمانی بود. ناگفیه پیداست یه فاهمه را به شناخت امر مطلق راهی نیست،  ها و رمانییکهاو همیدری ایدئالیستاز دلمدغولی

د   ق شناخت را در قالم مفاهین میاید یند. اما امر مطلق از آ  رو یه مطلق است میای  زیرا فاهمه براو فراهن آورد  شناخت باید میالَّ
د بدود دیرر مطلق نیست. با اید ا یسا ، ایدئالیستنمی جسیند تا بیوانند آنا   هاو بدی  دیررو را میها پیوسیه راهشود و اگر میای 

ط از طریق شهود زیباشناخیی است یه شهود نقلی  ها بود. بنابراید، »فقرا به امر مطلق نزدیک ینند. امر زیباشناخیی یکی از اید راه
 ,Nassar, 2013بشدد« )ت میرساند یا بدا  نینی  تواند یافت، یانی شهود زیباشناخیی امر مطلقاً غیرنینی را به ظهور میت مینینی  

p. 223ها و   به سا ت امر مطلق است، به انیقاد ایدئالیستواسطۀ زیباشناخیی مسیرو اگریه محو و مبهن براو تقر  (. شهود بی
تر از ما هست یه  یرا  ما را ا اطه یرده است و ییزو بس نظینیابین یه جهانی بیها »از طریق تلربۀ زیباشناخیی درمیرمانییک

وابسیه بدو  توج  Beiser, 2002, p. 373این« )جملری  واریی  و  و هنر  را ماطوف می(. ندق  ما  بیه  وجود  به  بسی  ینند  یرانی یه 
گاهی  قیر و فقیر انسا  است. تلربهمیاالی ها  توا  یرد و نه ابطا . اید تلربههاو  ا   از شهود زیباشناخیی را نه ارباط میتر از آ

گاهی سوژۀ نامیناهی در  هاو تمثیلی و اسیاارو بیا فقط در هنر و با قالم شدنی است. به اید انیبار، شهود زیباشناخیی در  کن خودآ
یرا  و نامیناهی )یا به تابیر اسرینوزا خدا ت طبیات( سیماو خود را در آینۀ هنرِ آفریدۀ  سوژۀ میناهی است، به اید مانا یه امر مطلقِ بی

سوو امر مطلق است. زیرا هنر  قایق ازلی  گفت یه گرایش هنر نیز به    توا میتواند یرد. بر اید اساس،  سوژۀ میناهی انسانی شهود می
گاه یرد  انسا  از  قیقت غایی،  هاو جزئی هنرو نمایش میو الهی را در قالم دهد و، در ینار فلسفه و نلن، راه بدی  دیررو براو آ

p.Zuckert, 2010 , هاو بنیادو انسا « )تهاو آلمانی یکی از »فاالی  هنر نزد ایدئالیستدرنییله،  است.    16امر مطلق، و امر الهی 
ها  ها دسیرسی نیست. بنا بر انیقاد ایدئالیستتوا  به وجوهی از وجود آدمی پی برد یه فلسفه و تاریخ را بدا ( است و با تحلی  آ  می170

دهد، بلکه منبع و مندأ  (. دید نه فقط محیواو آرار هنرو را تدکی  میZuckert, 2010, p. 184»هنر روابط تنراتنری با دید دارد« ) 
 ارزه بارو هنرها در جوامع گوناگو  و راهی است براو درک جامع جایراه انسا  در جها . 

در اید دسیراه فلسفی به یه ماناست؟   17داند. اما شهود   به سا ت امر مطلق را شهود زیباشناخیی میدیدین یه شلینگ راه تقر  
واسطه یه بدو  دخالت هرگونه اسیدر   ترید مانا، یانی شناخیی بیشهود یکی از ا طلا اط پربسامد ایدئالیسن آلمانی است و، به رایج

دهد یه ادراک ما از زما  و مکا  شهودو است، یانی براو دریافت  شرح می  نقد عقل محضشود. مثلًا یانت در  نقلانی یسم می
گیرد  (. شلینگ نیز مفهوم شهود را به یار می۶۰Bهاو محض شهودند« )نیازین: »مکا  و زما   ورطآنها از اسیدر  و اسینیاب بی

یند،  گوید. فیلسوف از طریق شهود نقلیِ امر مطلق یاره را آغاز میسشد می  19و »شهود زیباشناخیی«   18و از تفاوط »شهود نقلی«
آنچه در شهود  درنییله، هاو محسوس، جزئی و میناهیِ ارر هنرو است. یه هنر همانا شهود زیباشناخییِ امر مطلق در  ورطدر الی

گاهی اسیدرلی درنمی آ و  ایدنقلی  یانی  و و دطِ نهنی  گنلد،  و نینی  همانی  امر مطلق، بهت  فراینگ  ت در  واسطۀ »مالزۀ هنر« 
سو، ا   و مبدأ نشسیید فلسفه، یانی مد  آید. از یکاو دیرر نیز رید ضرورو نظام فلسفی شلینگ به شمار میآید. هنر از جنبهمی
گاهی قرار گیرد است. از سوو دیرر، اید شهود نقلی مطلقاً نمی  20یی مطلقمنزلۀ شهود نقلی، واجد قطای  به ق آ   ، تواند موضوع و میالَّ

گاه شد؟ به بیا  دیرر، یرونه میم بر آ  است.  ا  پرسش اینلاست یه، در اید  ورط، یرونه میزیرا مقد   توا   توا  از شهود نقلی آ
گاه شد وقیی  ی  از قطای   گاهی نمیت مطلق شهود نقلی آ یوشد خوده را  گوید مد پیوسیه میتوانین داشت؟ شلینگ میی از آ  آ

گاهی نمی  ،شهود یند  گاه میت میرسد.  رفاً در هنر است یه شهود نقلی نینی  اما هرگز یاملًا به خودآ شود.  یابد و مد از خوده آ
گاهی انسا  از امر مطلق. زیرا فقط در اید تلربه است یه دو وجه بنیادو   افزو  بر اید، تلربۀ زیباشناخیی راهی است براو ارباط آ

گاهی  ت خلا  توانند شد. فاالی  امر مطلق، یانی وجوه سوبژیییو و ابژیییو آ  ترییم می گاهی و ناآ ] قۀ هنرمند همزما  مظهر و محم  آ
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گاهانه در فرایند شک است. زیرا هنرمند یاره را با طر ی در نهد آغاز می ینند. لذا  گیرو ارر او دخالت مییند، اما غالباً نیروهایی ناآ
گاهی فا   گاهی نیروهاو طبیات. شلینگ میارر هنرو ترییم و تألیفی است از آ ند به  اگوید بسیارو از هنرمندا  مایرفا  هنرمند و ناآ

(. اید آرار از طرح Beiser, 2002, p. 584ها هداییدا  یرده است« )ترو فراسوو آ اینکه در ارناو آفرینش هنرو »نیروهاو نالی
ند. در اید شرایط است یه هنرمند  اپایا ساز تفاسیر بیروند و، با ترییم امر میناهی و امر نامیناهی، همواره زمینهت هنرمند فراتر میو نی  

نالیدرمی نیست مرر  ارره »ییزو  و سازما ترید  ورطیابد  )بندو  نیروهاو طبیات«  از  Beiser, 2002, p. 585دهی همۀ   .)
 این.  همید رو است یه با رؤیت ارر هنرو آفریدۀ هنرمند نابغه گویی در برابر امر مطلق قرار گرفیه

شود.  سر گذاشیه میرسد و شکافِ مهلک فلسفۀ یانیی پدتبه اید ترتیم، نظام ایدئالیسن اسیالایی به یُمد وجود هنر به یما  می
شود. هنر، در اید جایراه رفیع »میافیزیکی«،  ط نوقی فرویاسیه نمید لذ  فهمین یرا هنر دیرر نزد شلینگ به امر محسوسِ مول   ا  می

ت فلسفی غر  بود و هیچ فیلسوفی، نه  ر فلسفی است. اید انقلابی نظین در ی  سن  نه شاخۀ فرنی اندیدۀ فلسفی، بلکه محور تفک  
روو هنر آغوه نردوده بود. اما شلینگ اید ارتقا جایراه هنر را یرونه مسید   پیش از شلینگ و نه پس از او، اید ینید  میمانه به

 یند یه فلسفه و فیلسوف را توا  انلامش نیست؟  یند؟ هنر یه دارد یا یه میمی

یافیه  تت )ابژیییوییه( مبینی است. به انیقاد او، هنر هما  شهود نقلی نینی  تمایز ا لی بید فلسفه و هنر از دید شلینگ بر نینی  
ت را به فلسفه  ت را از هنر بسیانین »به فلسفه مبد  خواهد شد و اگر نینی  اگر نینی    21ت مطلق است«. د نینی  میضم    ۀو »یرانه نر 

ترید جایراه  تواند به رفیع(. فلسفه میp.Schelling, 1978 , 233)22ببشدین، دیرر فلسفه نشواهد بود و به هنر مبد  خواهد شد« 
ترید جایراه بریدد.  را به رفیع  24ت انسا « ی  جا خواهد برد. در نوض، هنر قادر است »یل  را بدا 23یابد، اما تنها »جزئی از انسا «دست

ترید، و اید دهد »شناخیی از نالیتواند شد؟ شلینگ پاسخ میترید جایراه« یه هنر انسا  را بدا  رهنمو  میاما ییست اید »رفیع
است« هنر  انلاز  و  بنیادو  تفاوط  »نالی Schelling, 1978, P 233)25هما   »اید(.  یانی  اینلا  در  مطلق«  ترید«  همانی 

(Schelling, 1978, p. 209از یک .)سوو  سو، شلینگ آشکارا هدف هنر و غایت نظام ایدئالیسن اسیالایی را فراهن یرد  راهی به
از زیباشناسی نوق در قر  هلدهن )باومرارتد، هیوم، یانت( گذر میهمانی مطلق میاید ترتیم،  اید  به  به ینین و میداند.  رسین 

ترید  خوانین، شلینگ »نالیمیمقدمۀ نظام ایدئالیسا اعی  ی   گونه یه در  »زیباشناسیِ امر مطلق« نزد شلینگ. از سوو دیرر، هما 
گاهی«   26شناخت«   مطلقا     در نظر    28نامد و آ  را »شناخت نشسیید« می  27یا »بنیاد غایی شناخت« را »شناخت از خود یا خودآ

گاهی است«( و نهاییاً به اید نییله میp.Schelling, 1978 , 16گیرد )می Schelling, 1978 ,)  29رسد یه »فلسفه همانا تاریخ خودآ
p. 50گاهی )زیباشناخیی( امر مطلق از خود در فرایندو تاریشی. به همید سبم،  (. هنر همزما  نبارط می شود از واسطه و نییلۀ خودآ

 30تاریخ همانا »انکداف پیدرونده و تدریلی امر مطلق است«   یند، زیرا از دید شلینگ ی   ی امر مطلق را پدیدار میهنر تاریخ تدریلی تلل  
(Schelling, 1978, p. 211ا  یه هنر خودشکوفایی امر مطلق است، نمی  .)  گاهی سوبژیییو تواند مضمو  و محیوایی محدود به آ

گاهی است و در قالم مفاهین میای    ،هنرمند داشیه باشد بنا بر تاریف، فراسوو هرگونه آ گنلد. بنابراید، »ارر  د نمیزیرا امر مطلق، 
 31همانی مطلق« تواند شد، یانی ایدیند یه از هیچ طریق و با هیچ ییز دیررو هویدا نمیهنرو  رفاً آ  ییزو را بر مد هویدا می

(Schelling, 1978, p. 230  .) 

یند و شلینگ به همید سبم آ  را »یرانه  مقامی وارتر و بارتر از فلسفه پیدا می  نظام ایدئالیسا اعی  ی به اید ترتیم، هنر در  
یه  گوید مبنی بر ایداه را میشدهداند و جملۀ مدهور و بارها نق ( امر مطلق میp.Schelling, 1978 , 223جاودا « )  32انکداف

آنچه فلسفه نمی»به از  پیوسیه  و  و جاودا  فلسفه است و همواره  ارغنو  و سند  قیقی  تواند در  خودپیداست یه هنر همزما  یرانه 
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میلس   ورط بیرونی  میهاو  سشد  ما  با  یند  اید ن  و  آفرینش  و  نم   گاهِ  ناآ رید  یانی  گاهی« گوید،  آ با  آ   سرآغازید   33همانی 
(Schelling, 1978, p. 231  گاهی،  ورط واقای و محیواو ایدئا  است. اید و دط گاهی و ناآ (. به اید ترتیم، هنر مظهر و دط آ

یافید به آ  نیست.  ا   شود و نلن و فلسفه را توا  دستنظیر فقط در هنر یافت میبدی ، اید آمیشیری بیباشکوه، اید یکراریری بی
 :Schelling, 1978گوید »فلسفۀ هنر ارغنو   قیقی فلسفه است« )می  نظام ایدئالیسا اعی  ی مۀ  یابین یرا شلینگ در مقد  درمی

از آنها به    مصادیق  عین یند، بلکه  همانی طبیات و آزادو را فقط در قالم مفاهین تبیید نمی(. افزو  بر اید، هنر و دط و اید14
بشدید  به مفاهین انیزانی آنها را  تتواند با نینی  ماند، هنر میپردازو محدود مییه فلسفه در مرزهاو مفهومدهد. در الیدست می

توانین گفت یه  باشد می 34یننده واقع منکدفآفرینش و انکداف یک ییز وا دند و »فقط اگر ابژه به ،بر ما منکدف یند. درنییله عیناً  
تواند در  ورط بیرونی  گوید یه فلسفه نمی(. هنر »پیوسیه از آ  ییزو با ما سشد میBowie, 1993, p.52اررو هنرو است« )

گاه نم  و آفرینش و اید گاهی« )نمایانش یند، یانی رید ناآ (. جایراه انلاو هنر  Bowie, 1993, p. 231همانی سرآغازید آ  با آ
گداید، یانی مقامِ و دط سرآغازیدِ طبیات و تاریخ، زندگی و ینش  را بر وو می  35ارقداس« براو فیلسوف از آ  رو است یه »قدس 

(Bowie, 1993, P. 231 .) 

 

 پیامدهای ایدئالیسم زیباشناختی (2 -2

آزادو است  هما  و  انیقاد شلینگ هنر یکراریری دو رید میاارض طبیات  به  گفیین،  و میای    -گونه یه  و  یه یکی محدود  د 
داند و یرانمند است و دیررو نامحدود و نامیاید و نامیناهی. شلینگ تلفیق و ترییم اید دو رید را مبناو پیدایش زیبایی هنرو می

نییله مینویسد ارر هنرو بیا   می بنابراید،    36گیرد »بیا  یرانمندانۀ نایرانمندوْ زیبایی است. یرانمندانۀ نایرانمندو است و سرس 
وجود زیباییْ ارر هنرو نیز در میا  نشواهد  ویژگی بنیادو هر ارر هنرو است و دربرگیرندۀ یرانمندو و نایرانمندو، یندا  یه بی  زیبای 
ترید شک  انلام  هر  نیز بر اید انیقاد بود یه نمایاند  امر مطلق در  ورط محسوس اگر به یام (.  Bowie, 1993, p. 225بود« )

واسطۀ ایده در ابژۀ مرئی و ملموس را  ها مدشااً  بغۀ نوافلاطونی دارد، زیرا فلوطید ادراک بیآورد. اید برداشتشود زیبایی پدید می
 تواند افراد را به شناخت ایدۀ نها  در آنها رهنمو  شود.  دانست یه تامق و تأم  در آ  میدلی  پیدایش زیبایی می

نقد  دانین، یانت در  گونه یه مییند. هما هایش زیبایی هنرو را از زیبایی طبیای و مانونی میمایز میشلینگ در ادامۀ اسیدر 
دانست. اما نس   ح می( زیبایی طبیای را، بنا به ضرورط دسییابی به خلوص  کن زیباشناخیی، بر زیبایی هنرو مرج  ۱۷9۰)   قوۀ حکا

بار نیز بنا بر الزماط نظام فلسفی خود، زیبایی  ، اید برداشت را ماکوس یردند و، اید37فیلسوفا  پس از یانت، خاو اً شلینگ و هر  
هاو طبیات  رفاً انیبارو است و نه ناتی، زیرا شرایط رزم براو بروز  گوید زیباییهنرو را بر زیبایی طبیای ارجحیت دادند. شلینگ می

ی بر آ   این است.  ، یو   شود  در طبیات یافت نمی  -تاارض امر نایرانمند و امر یرانمند    -زیبایی   طبیات یکسره یرانمند و جبر نل 
آفریند ا   و قاندۀ  یما  مییند. نییلیاً »آنچه هنر بهه آزادو یکی از اریا  زیبایی است و هنرمند آ  را در ارر جارو میکآن   ا 

واسطۀ  یند، بلکه بهتنها تقلید از طبیات مسیر هنر را مدشص نمی(. یانی نهBowie, 1993, p. 227داورو زیبایی طبیای است« )
 38هاو میاارف ساخیهنامین. در خاوص تمایز هنر و سایر دستوجود زیبایی هنرو است یه انیباراً برخی محاورط طبیات را زیبا می

می قرار  مبنا  را  آزادو  مفهوم  دوباره  شلینگ  میبدر،  و  است،  ا دهد  هنرمند  درو   در  هنرو  آفرینش  اساس  و  ا    آنکه گوید 
(، یانی باید غاییی را برآورده سازند یه بدا  منظور ساخیه  Bowie, 1993, P.277ها »هدفی بیرو  از خودشا  دارند« )ساخیهدست
شود و یکش براو یوبید  و به همید ترتیم. اما ارر هنرو، در اید ایدئالیسن زیباشناخیی،  اند:  ندلی براو ندسید ساخیه میشده
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اند، نفْسِ  در خدمت هیچ غاییی نیست و ا ورً نباید هن باشد. گریه آرار هنرو در طو  تاریخ براو مقا د گوناگو  به یار گرفیه شده
  ۀ حکانقد قو  آفرینش هنرو نملی نارو و خالی از هرگونه غایت نظرو و نملی است. در اینلا یکبار دیرر طنید تابیر ماروف یانت در  

رسد  الهیاتی میغایت« است. شلینگ از اید نقطۀ نزیمت یانیی به مقادو شبهشنوین یه گفیه بود ویژگی زیبایی »غاییمندو بیرا می
(. او در ادامه هنر را  Bowie, 1993, P.277)  39س و خلوص هنر است« نویسد: »اید اسیقلا  ]هنر[ از غایاط بیرونی مندأ تقد  و می

گوید اید امور جملری غاییی بیرو  از خویش دارند  یند و می، اقیااد، اخلاق، و نلن منفک و ملزا می40ترتیم از لذایذ  رفاً  سی به
 و، به همید سبم، باید در خدمت هنر قرار گیرند یه بارتر از همۀ آنهاست.  

نیارو بید نبوغ و طبیات در  تبیید مفهوم نبوغ است. یانت پیوسیری تمام  ۀ حکانقد قو  ترید دسیاوردهاو یانت در  یکی از مهن
(  ی طبیا  ی)موهبیاو  قریحهنبوغ  بشدد: »دانست یه از طریق هنرمند به هنر قانده میگرفت و نبوغ را موهبیی طبیای مینظر می

(.  ۴۶بشدد« )§یبه هنر قانده ماز طریق آن  است یه طبیات    وفطر   یبشدد ]...[ نبوغ یک اسیاداد نهن یاست یه به هنر قانده م
گاهانۀ هنرمند افزاید نبوغ هنرو ناملی است یه بهشلینگ نیز نمیقاً وامدار اید برداشت یانیی است و می خلق ارر    -واسطۀ آ  نیاط آ

گاه وو تحت تأریر نیروو طبیات با یکدیرر ترییم میو فاالی   -هنرو  گاهانه نیست،  ت ناآ شوند. بنابراید، آفرینش هنرو نملی یکسر آ
یند. شاید به همید دلی  است یه نبوغ هنرو را آموزه  داند یه میو، نمیسرارد و، تا  د  بلکه هنرمند نابغه خود را به نیروو طبیات می

دهد ناتوا  است. هنرمند در آفرینش خود »تحت تأریر نیرویی است  توا  داد و هنرمند نابغه غالباً از توضیح و تبیید آنچه انلام مینمی
دارد تا ییزهایی را بروید یا بکِدد یه خوده نیز از درک یام  آنها ناجز است و ماناو  یند و او را وامیها جدا مییه او را از سایر انسا 

 (. Schelling, 1978, p. 223آنها پایانی ندارد« )

گاهانه و نی  شلینگ می گاهی و اندیده و تأم  مندانه در نظر میتگوید مامورً هنر را نملی آ  41گیرند، اما فقط یک جنبه از هنر با »آ
گاهی است یه وارد  توا  آ  را آموخت و فراگرفت و از طریق سای و سن  شود و میانلام می ت بدا  دست یافت«. جنبۀ دیرر »نام  ناآ

توا  آ  را آموخت یا با سای به دسیش آورد یا از طُرق دیرر بدا  دست یافت، بلکه موهبت طبیات است یه با  شود و نه میهنر می
(.  Schelling, 1978, p. 223نامیده« )  42هنر   شاعرانۀتوا  رید  شود و اید آ  ییزو است یه در یک یلام میهنرمند زاده می

شود.  هاو هنرو منلر میترید آفرینشهاست یه به نالیبرد و فقط ترییم آ جایی نمی  تنهایی راه بهیک از اید دو نام  به  هیچ
بشدد. لذا  یند یه به نهد هیچ انسانی لذط نمیایلاد می  43دهد یه شار بدو  هنر »محاورتی مرده«شلینگ سرس توضیح می

براو   44آید. نبوغ در اینلا »براو زیباشناسی هما  نقدی را دارد یه مد یما  تنها از تلفیق هنر و شار و فقط در قالم نبوغ پدید می
(.  p.Schelling, 1978 , 224بشدد« )ت میاما به همه ییز نینی    ،یابد ت نمیاست یه هرگز نینی    45فلسفه، یانی واقایت مطلق انلی 

گاه را بر ما هویدا میتهمانیِ فاالی  واسطۀ نبوغ است یه »ارر هنروْ ایدبه گاه و ناآ (. به  .Schelling, 1978,  P 225)  46یند« هاو آ
یند    میها، آ  را مبد  دهد و، تحت تأریر رمانییکمنزلۀ واسطۀ بید طبیات و هنر را بسط میاید ترتیم، شلینگ تلقی یانت از نبوغ به

 (.Ostaric, 2016, p. 83شود« )  میهمانی یه بر اساس آ  امر مطلق به موضوع شناخت فلسفی مبد  به مظهر فلسفۀ اید

گاهانه را بازتا  میتهمانی فاالی   ا  یه ارر هنرو اید ناآ گاهانه و  نایرامندو  ت بنیادو ارر هنرو همانا  دهد، خاو ی  هاو آ
گاهانه  گاه ارر    -است، زیرا ارر هنرو ترییبی است از طبیات    47ناآ مظهر رید نایرانمند ارر. هنرمند نلاوه بر   -و آزادو    -مظهر رید ناآ

نحوو یه هیچ فهمی  یند، بهگذارد، بر مبناو نونی نم  غریزوْ نایرانمندو را نیز در آ  منضن میمندانه در ارر خویش میتآنچه نی  
تنها  گوید اساطیر یونانی بهیرید مظهر اید ویژگی ارر هنرو است، زیرا اید اساطیر نهتواند آ  را تماماً فراینگ آورد. شلینگ مینمی

تا  گیرد یه »هر ارر هنر  قیقی« را میینند. سرس نییله میهاو گوناگونی را نمادپردازو میمانایی نایرانمند دارند، بلکه ایده توا  
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ت  توا  الزاماً به نی  پایا  است. جالم آنکه اید نایرانمندو را نمیتفاسیر ارر هنرو  قیقی بی  ۀنهایت گسیره داد، به اید مانا یه دامنبی
گاهانه اراده نکرده باشد.  خبر باشد یا، دستبسا خود هنرمند نیز از اید نایرانمندو ارره بیهنرمند نسبت داد، زیرا او ین، خود آ  را آ

هاو گوناگو  بدرو خوانده و تفسیر و بازتفسیر خواهند شد. آیا لئوناردو  دانست آراره هزارا  سا  در فرهنگبسا هومر هرگز نمییه
هایی یه  رفاً شبیه  آفریدهبه نماد تاریخ نقاشی پس از رنسانس مبد  خواهد شد؟ باید است. اما در دست  مونا لیزادانست  داوینچی می

رسند، غایت و قاندۀ هنرو  رفاً امرو ظاهرو، محدود و یرانمند است. زیرا به انیقاد شلینگ ینید آرارو  رفاً  آرار هنرو به نظر می
گاهانۀ هنرمندند و  رفاً میبد  فاالی  نسشه نایرانمند آنها فرورفت و به    ۀتوا  دربارۀ آنها اندیدید، نه اینکه با دریافیی شهودو به لل  ت آ

 پایانش نرسید. 

آشیی ناسازگارو بید دو رید طبیات و آزادو است. اما اید ناسازگارو، اید تاارض بنیادو هر ارر    ارر هنرو از دید شلینگ مح   
مِ بی منح  و مضمح  شود. شلینگ در اینلا آشکارا میأرر از    48یرا «همیایی هنر، باید در »آرامدی بیهنرو  قیقی، اید تضادِ مقو 

هاو یونانی سشد گفیه بود. شلینگ  ( است یه از »سادگی فاخر و شکوه آرام« تندیس۱۷۶۸ت۱۷۱۷زیباشناسی نئویلاسیک وینکلما  ) 
ترید دردها یا  گوید »بیا  بیرونی ارر هنرو آرامش است و شکوه خاموه،  یی آنلا یه هدف همانا القاو نمیقنیز با لحنی مدابه می

 (. Schelling, 1978, p. 225هاست« )شادو

 

 گیری نتیجه -3

هاو رایج در نار  شود. او همسو با اندیدههاو محسوس و ملموس بدر خلا ه نمیآفریدههنر از دید شلینگ  رفاً به دست
گو اینکه شلینگ و هر  هنر مسیحی را    -داند. مانویت در اینلا به ماناو وابسیری به دید نیست  رمانییسیسن هنر را امر مانوو می

سبم تمریزشا  بر بازنمایی  ی امر مطلق است. مذمت افلاطونی هنرها به تلل   زیرا مح    ،بلکه هنر مانوو است -نهادند بسیار ارب می
رسند و سرس شلینگ هنر  همانی میها نشست به ایدماناست. هنر و فلسفه نزد ایدئالیستهاو آلمانی بیمحسوساط نزد ایدئالیست

همانی یام  بید  شناخیی مر لۀ نهایی شهود خلاق و جایراهی است یه در آ  ایدیرا یه آفرینش زیبا  ،دهدرا برتر از فلسفه قرار می
گاهی زیباشناخیی نییلۀ اید و دط است، به اید مانا یه طبیات  خود و طبیات، آزادو و ضرورط، نهد و نید  ا   می شود. خودآ

گاه می خود  دهد. اما اید فرایند خودبهاو است یه طبیات را به خوده ندا  میشود و هنر مانند آینهاز طریق نبوغ هنرو از خوده آ
آینۀ هنر را در برابر طبیات میرخ نمی گاهی انساِ  هنرمند است یه  گاه ت شهود  گیرد. ایددهد، بلکه واسطۀ آ  آ ناآ همانی طبیاتِ 

هاو سبکی هنرها نیز نییلۀ درک و دریافت تاریشمند  ترید رید نظام ایدئالیسیی شلینگ است. تفاوطخلاق هنرمند ت ارر هنرو مهن
آورد.  هاو میفاوط هنرو را پدید میها و شیوهی وجوه گوناگو  امر مطلق در نهایت سبکها از امر مطلق است. به بیا  دیرر، تلل  انسا 

رود و به شود، پس هنر نیز در تاریخ پیش میدهد و از آنلا یه هنر نیز انکداف امر مطلق دانسیه میامر مطلق خود را در تاریخ بسط می
یند یه در شناخت ما از )انکداف( امر مطلق سهمی داشیه  شود. بنابراید، هنر زمانی مانا و ارزه پیدا میی میانحاو گوناگو  میلل  

هاو طبیات. به بیا  دیرر، فقط در هنر  شود نه در پدیدهباشد. به انیقاد شلینگ ویژگی انکدافی هنر نه در مفاهین فلسفی پیدا می
ینین براو آنکه ببینین نیلوفر آبی یه شکلی و یه  مونه نراه نمی  نیلوفرهای آب گذرند. ما به  است یه انیا  و اشیاء از خودشا  فرامی

هایی میناهی در  قیقت نراه یک فرد )مونه(، اسلو  یک مکیم  رنری است، یند گلبرگ دارد و مانند آ . بلکه اید تابلو با نمایش ابژه
 یند.  می منکشف)امررسیونیسن(، و نرره دورانی تاریشی )قر  نوزدهن( در پیوسیار تاریخ هنر را بر ما  
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 هانوشتپی

 

1- Tübinger Stift 
2- fortgehende Geschichte des Selbstbewußtseins/progressive history of self-consciousness 
3- The principle of the self-positing I 
4- absolute idealism 

اند و  نویسندگا  ضمد تقدیر از مسانی میرجن فارسی در ترجمۀ اید ارر دشوار فلسفی، در اید مقاله ترجمۀ انرلیسی اید ییا  را مبنا قرار داده  -5
  اند.به مید آلمانی نیز نظر داشیه 

6- Naturphilosophie 
7- naturalistic epistemology 
8- self-reflective I 

ه داشت یه اسرینوزا به دو نوع طبیات باور  است. منیها باید توج    Deus sive Natura (God or Nature)تابیر مدهور اسرینوزا در اید زمینه    -9
به ماناو »طبیات مشلوق«. )براو اطلاع بیدیر نراه    natura naturataبه ماناو »طبیات خلاق« دیررو    natura naturansداشت: یکی  

 (  ۲۱۰ ، ص.۱۳9۰ینید به: بریه، 
10- hen kai pan  .تابیرو یونانی یه لفظاً به ماناو یک و همه است 

11- Weltseele(world-soul) 
12- self-consciousness 
13- transcendental naturalism 
14- productivity 
15- unwiderstehlicher Trieb 
16- die göttliche 
17- Anschauung (intuition) 
18-  intellektuellen Anschauung  
19-  ästhetische Anschauung  
20- absolute Gewiẞheit 
21-  Das eine, welchem die absolute Objektivität gegeben ist, ist die Kunst.  
22-  gebt der Philosophie die Objektivität, so hört sie auf Philosophie zu sein, und wird Kunst.  
23-  ein Bruchstück des Menschen  
24-  ganzen Menschen  
25-  Erkenntnis des Höchsten, und darauf beruht der ewige Unterschied und das Wunder der Kunst.  
26-  absolut höchstes Prinzip des Wissens  
27-  Wissen von uns selbst, oder das Selbstbewußtsein  
28-  erste Wissen  
29-  Die Philosophie ist also eine Geschichte des Selbstbewußtseins  
30- Die Geschichte als Ganzes ist eine fortgehende, allmählich sich enthüllende Offenbarung des Absoluten. 
31- Das Kunstwerk nur reflektiert mir, was sonst durch nichts reflektiert wird, jenes absolut Identische . 
32-  Offenbarung  
33-  so versteht sich von selbst, daß die Kunst das einzige wahre und ewige Organon zugleich und Dokument der 
Philosophie sei, welches immer und fortwährend aufs neue beurkundet, was die Philosophie äußerlich nicht 
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darstellen kann, nämlich das Bewußtlose im Handeln und Produzieren und seine ursprüngliche Identität mit dem 
Bewußten.  ] It goes without saying that art is the only true and eternal organon at the same time and document of 
philosophy, which always and continually continues to speak to us of what philosophy cannot depict in external 
form, namely, the unconscious in action and production and its original identity with the conscious.    [  
34- revelatory 
35- das Höchste (the holy of holies) 
36-  das Unendliche endlich dargestellt ist Schönheit  

هاو طبیات  ترید زیبایی گیرند بر نالیانسا  ریده می   روحگوید یکش و میخ یو  از  ( می۱۸۳۵)  درعگفیارهای زیباشناع مثلًا هر  در    -37
گیرد »زیبایی هنر زاییدۀ روح است، و هما  قدر یه روح و محاورتش بارترند از طبیات و ظواهره، زیبایی ارجحیت دارند. سرس نییله می

 هنرو فوق زیبایی طبیات است«.  
 Denn die Kunstschönheit ist die aus dem Geiste geborene und wiedergeborene Schönheit, und um soviel der 
Geist und seine Produktionen höher steht als die Natur und ihre Erscheinungen, um soviel auch ist das 
Kunstschöne höher als die Schönheit der Natur.   
38-  gemeinen Kunstprodukt  
39-  Heiligkeit und Reinheit der Kunst  
40-  bloß Sinnenvergnügen   
41-  Bewußtsein, Überlegung und Reflexion   
42-  Poesie in der Kunst   
43-  tote Produkte   
44-  Ich (I)   
45-  Höchste absolut Reelle   
46-  Das Kunstwerk reflektiert uns die Identität der bewußten und der bewußtlosen Tätigkeit.   
47-  bewußtlose Unendlichkeit (unconscious infinity)   
48- infinite tranquility 
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