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Abstract 
     In the contemporary era, the artistic landscapes of Iran and Pakistan have transformed through the tension between deeply 
rooted traditions and Western modernism, leading artists to seek a unique visual language reconciling these two worlds. 
This research focuses on a seminal group of avant-garde and pioneer painters from both regions who emerged as the first 
generation to engage in an academic and deconstructive synthesis of tradition  -especially Persian and Mughal miniature 
painting -and modernity. These artists successfully combined traditional principles, such as non-linear perspective, 
symbolic color palettes, and intricate ornamentation, with modern artistic expressions to convey personal narratives and 
subjective experiences, thereby redefining contemporary miniature painting and securing a distinct place in regional art 
discourse. 
     The primary objective of this study is to conduct a visual and iconological reading of the works of these pioneering 
painters in Iran and Pakistan, decoding the meanings embedded in their stylistic choices to understand the cultural and 
philosophical foundations of their art. The main research questions concern the dominant visual characteristics and intrinsic 
meanings in these works, as well as the differences in cultural strategies toward identity representation.  
     This descriptive-analytical study employs a comparative approach based on Erwin Panofsky’s three-level framework of 
Iconology, analyzing works from the pre-iconographical and iconographical levels to the iconological level in order to 
uncover their underlying principles. Findings show that although both groups share a common heritage, their ideological 
paths differ significantly. Iranian pioneer painters pursued an identity-oriented approach committed to preserving miniature 
principles within a modern framework to stabilize cultural identity. In contrast, Pakistani pioneer artists showed a stronger 
inclination toward modern concepts and Western visual elements, using bold experimentation and satirical humor, where 
miniature tradition became a potent tool for socio-political critique. Despite these iconological differences, artists from both 
nations share visual characteristics such as the omission of deep perspective, two-dimensional surfaces, and extensive use 
of Islamic motifs and symbolic imagery. 
Key words: Contemporary Iranian painting, contemporary Pakistani painting, leading painters, iconography, 
visual identity. 
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 چکیده

عنوان نخساین نسل با رویکردی دانشگاهی و ساخاارشکنانه، به  تحقیق حاضر بر گروهی از نقاشان پیشرو و آوانگارد منطقه تارکز دارد که به     
گاهانه سنّت )نگارگری( و مدرنیاه )مفاهیم و شیوه گیری از اصو  نقاشی سنّای های غربی( پرداخاند. موفقیت این هنرمندان در گرو بهرهتلفیق آ

گیری  ها و درونیات شخصی و ایجاد تحولاتی در شیوه نگارگری بوده است؛ تحولاتی که به شکل آمیزی آن با نقاشی غربی، با هدف بیان دیدگاه و هم
و    شناسانه آثار نقاشان پیشرو معاصر ایرانجایگاهی مااایز برای آنان در هنر معاصر منطقه انجامید. هدف این پژوهش، خوانش بصری و شاایل 

کادمیک به تلفیق سنّت نگارگری با مفاهیم و تکنیکعنوان نخساین کسانی که به پاکساان است. این هنرمندان به های مدرن غربی  طور جدی و آ
شناسانه( در آثار این نقاشان چیست و  های بصری و معنای ذاتی )شاایل اند. پرسش اصلی پژوهش این است که شاخصه پرداخاند، اناخاب شده

آن تفاوت رویکرد  چه  مدرنیاه  و  سنّت  تلفیق  در  توصیفیها  تحقیق  روش  دارد.  نظری  -هایی  چارچوب  بر  مبانی  و  تطبیقی  رویکرد  با  تحلیلی 
های سنّای و پایبندی به اصو  نگارگری در  دهد نقاشان ایرانی در بازناایی روایت شناسی اروین پانوفسکی است. ناایج پژوهش نشان می شاایل 

گیری از عناصر بصری غربی، آثاری  اند. در مقابل، هنرمندان پاکساانی با گرایش بیشار به مفاهیم مدرن و بهرهیکردی هدفاند داشاهقالبی نو، رو
اند. این تفاوت در معنای ذاتی آثار، بیانگر راهبردهای مافاوت دو کشور در مواجهه با مسئله هویت فرهنگی در عصر  با آزادی بیان و طنز خلق کرده 

سازی سطوح و اسافاده از ناادهای شرقی و غربی اشاراکاتی  بعدی مدرن است. در سطح بصری نیز هنرمندان هر دو کشور در حذف پرسپکایو، دو
 .دارند
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 مقدمه 

های اخیر شماهد  نقاشمی، به عنوان بازتابی از تحولات اجاااعی و فرهنگی، در کشمورهای منطقه و به ویژه ایران و پاکسماان، در دهه     
شموند؛  شمناخاه می های نوینی بوده اسمت. این پژوهش بر گروهی از هنرمندان ماارکز اسمت که تحت عنوان نقاشمان پیشمروظهور جریان

گاهانه سمنّ   نخسمایناین گروه،   کادمیک، به تلفیق آ ها و شمیوههای بصمری و نگارگری گذشماه با تکسمانی هسماند که به طور جدی و آ
این رویکرد، نه تنها یک نوآوری فنی، بلکه تلاشمی برای احیای نگارگری در قالبی معاصمر بوده اسمت .  اندمفاهیم مدرنیاه غربی پرداخاه

ای در عصمممر همای فرهنگی و هویای خود خلق کننمد و بمه بمازتعریی جمایگماه هنر سمممنّ غمدغمهتما هنرمنمدان باواننمد بیمانی نوین و ماامایز از د
ضممرورت و اهایت تحقیق در آن اسممت که با وجود مطالعات مبسمموو در حوزه نقاشممی معاصممر هر دو کشممور،  .  شممدن بپردازندجهانی

اند و تاکنون بر تحلیل تطبیقی و بررسمی معنای ذاتی  جزئی به این آثار پرداخاه-های پیشمین اغل  به صمورت تاریخی یا توصمیفیپژوهش
های بصمری هدف اصملی پژوهش، شمناسمایی و تحلیل شماخصمه .اندشمناسمانه( در آثار نقاشمان پیشمرو ایران و پاکسماان ماارکز نبوده)شماایل

. و پاکسماان در این تلفیق اسمتشمناسمانه( آثار این هنرمندان و آشمکارسمازی وجوه افاراا و اشماراک رویکرد ایران و معنای ذاتی )شماایل
شناسانه( موجود در آثار نقاشان پیشرو ایران های بصری و معنای ذاتی )شاایلبر این اساس، سؤا  اصلی تحقیق آن است که شاخصه

هایی دارد. در پاسممخ به این سممؤا ، فرضممیه پژوهش بر این مبنا  ت و مدرنیاه چه تفاوتها در تلفیق سممنّ اند و رویکرد آنو پاکسمماان کدام
ت  شمناسمانه نقاشمان ایرانی به پایبندی به سمنّ های بصمری ناشمی از تیثیرپذیری از نگارگری، رویکرد شماایلاسماوار اسمت که با وجود شمباهت

تلاش مشمارک هنرمندان هر دو .  دهدها به نوگرایی و آزادی عال اناقادی تاایل بیشماری نشمان میگرایی و رویکرد پاکسماانیو هویت
تحلیلی و با رویکرد -روش تحقیق، توصمممیفی.  فرض این پژوهش اسمممتت و مدرنیاه، پیشرای احیای نگارگری و تلفیق سمممنّ کشمممور ب

شمناسمی اروین پانوفسمکی اسمت تا امکان دسمایابی به تفسمیر فرهنگی و ذاتی آثار فراهم گردد.  تطبیقی و مبانی بر چارچوب نظری شماایل
از پاکسماان( به صمورت    هنرمند ۳از ایران و   هنرمند  ۳هنرمند ) ۶ها جامعه آماری، نقاشمان منطبق با تعریی پیشمرو اسمت که از میان آن

 .انداناخاب شده  کیفی  هدفاند برای تحلیل

 

 پیشینه تحقیق

 که  دهدمی نشمان تحقیق  یپیشمینه بررسمی  اسمت،  گرفاه  صمورت  ماعددی  مطالعات پاکسماان و ایران  معاصمر نقاشمی یهبا آنکه دربار      
 :هساند  بندیدساه  قابل زیر  هایدساه  قال  در و  پراکنده  صورتبه  هاپژوهش این

نگاری، شممناسممایی پیشممگامان و این دسمماه از تحقیقات، عادتاب بر تاریخکه  مطالعات ماارکز بر تاریخ هنر معاصممر و پیشممگامان ایران     
پیشگاااا   جواد مجابی، کریم امامی، سمعید بهروزی و منیژه میرعاادی در کااب خود با نام  .های هویای هنر ایران تارکز دارنددغدغه

مرتضمی   .های نوگرایانه را آغاز کردندکه جریان  پرداخاندبه شمناسمایی نخسماین نسمل نقاشمانی (  1376)  نقاشگ  ااارگر رارر ن ن گو ر  
حاید    هاچنین،. اسمممت  داشممماه  تارکز  هویت ییلهبر مسممم  (1385)  جوی هوا  در نقاشگگگ  ااارگگگر رارر ج گگگ گودرزی در کااب  

  کنکاشگگ  در هنر ااارگگر رارر  ،  (1393) های نوانها   دادگاههنر ااارگگر رارر ن راشگگ کشممایرشممکن در آثار ماعدد خود از جاله  
  در   معاصمریت یمسمیلهطور جامع به تحلیل تاریخ، مدرنیاه و به (2020) 1های هنری نوهنر ااارگر رارر ن پیدرا  گتمما و   (1396)

مطالعات ماارکز بر نگارگری نوین و تیثیر آن در  کند.  اشممماره می  مدرنیسمممم و  فرهنگی  یگذشممماه  میان یرابطه به و  پرداخاه ایران  هنر
سمجاد باغبان  .  این تحقیقات به صمورت تخصمصمی بر روی بازتولید و تیثیر نگارگری در آثار نقاشمان معاصمر ایران ماارکز هسماندن که ایرا

پیرامون  (  1401)شممروین شممااس و مریم توحیدی   پرداخاه اسممت. ایران  معاصممر نگارگری  تکوینی نقد به  خود یهدر مقال(  1386)ماهر
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های بصمری و تکنیکی  به بررسمی شمیوه این پژوهش  اگرچه  اند.های مایثر از نگارگری در آثار نقاشمان معاصمر ایران پژوهش کردهشمیوه
ا پژوهش حاضممر با رویکردی تطبیقی )ایران و پاکسمماان( و فراتر رفان از فرم، به تحلیل معنای ذاتی و اند، امّ نگارگری در ایران پرداخاه

نقش زنان نقاش در  (  2020) 2راد و هاکارانشهاچنین رضما رفیعی  .پردازدشمناسمانه بر اسماس نظریه پانوفسمکی میهای شماایللایه
مطالعات ماارکز بر نگارگری نوین و مینیاتور معاصممر  .  اندبازسممازی و حفم مینیاتور در نقاشممی معاصممر ایران را مورد بررسممی قرار داده

های آن طور خاص به پیدایش جریان نگارگری نوین در پاکسمماان و خاسمماگاهاین دسمماه، شممامل تحقیقاتی اسممت که بهکه   پاکسمماان
در نشریه تندیس، نگارگری معاصر پاکساان و ردِ پای مینیاتور ایرانی در آن (  1389)و شهروز مهاجر   (1383)بهنام کامرانی   اند.پرداخاه

ندیم   .تحولات اخیر هنر در پاکسماان و بنگلادش را مورد توجه قرار داده اسمت(  2004)  3اند. در منابع لاتین، علی عطقارا بررسمی کرده
کادمیک آن در لاهور می (2011)  4عار طرار  (2013)  5دوریا دوهادوالا.  پردازدبه خلق مجدد نقاشمی مینیاتور در پاکسماان و خاسماگاه آ

 به  سمنّت از  پاکسماان  هنر  جنبش یهتاریخچ(  2015)  6نیز هنر مینیاتور معاصمر پاکسماان را بررسمی کرده و کانوا  سمید و سمارینا عبدالله
به عنوان یک جنبش هنری معاصممر، به   با معرفی اصممطلاح نئومینیاتور (2023)  7سممعدیه اصمم ر  نهایت،  در.  اندکرده  تحلیل  را معاصممر

  ی هتعداد اندکی از تحقیقات به مقایسکه    مطالعات تطبیقی محدود و مشابه. ای با مضامین معاصر پرداخاه استهای سنّ ترکی  تکنیک
های  شمماخصممه (1397)مقدم  مریم قجاوند و اصمم ر کفشممچیان اند.پرداخاه  کشممور دو  هنرمندان آثار  سمماخااری  تحلیل یا  جریان دو این

مدرن )که فرح اصمولی از ایران و شماهزیا سمکندر و دوقلوهای سمین  از هنرمندان  سماخااری نگارگری را در آثار سمه هنرمند دوران پسمت
 (1401)زهره پیرزاده و هاکاران   اسمت.  الاللیبین و  جزئی یهاند که یک مقایسم مطرح مینیاتور نوین پاکسماانی هسماند( مقایسمه کرده

ها صرفاب بر آثار دو هنرمند پاکساانی ماارکز بوده  ا پژوهش آناند، امّ نیز تیثیر نگارگری ایرانی بر نگارگری معاصمر پاکسماان را بررسی کرده
 .شناسانه استهای شاایلو فاقد تحلیل تطبیقی عایق بر شاخصه

ای میان آثار نقاشمان پیشمرو هر دو طور خاص، تطبیق و مقایسمهگردد که هیچ پژوهشمی بهبندی تحقیقات فوا، مشمخ  میبا جاع     
اروین  شمممناسمممیای از چارچوب نظری شممماایلتر از آن، هیچ مطالعههنرمند مناخ  این تحقیق( انجام نداده و مهم شمممشکشمممور )

هدف اصملی این تحقیق، ارائه تحلیل تطبیقی و . سمطحی و کشمی معنای ذاتی این آثار اسمافاده نکرده اسمتپانوفسمکی برای تحلیل سمه
ت و مدرنیاه در آثار این نقاشمان  شمناسمانه( از تلفیق سمنّ های بصمری و تفسمیر فرهنگی )شماایلسماخاارمند از چگونگی بازتاب شماخصمه

 پیشرو است.  

 

 روش تحقیق

شمممود؛ چرا کمه بمه دنبما  تولیمد دانش جمدیمد و تمدوین یمک چمارچوب  پژوهش حماضمممر از نظر همدف، یمک مطمالعمه بنیمادین محسممموب می     
تواند توسمم  برای خوانش آثار نگارگری نوین اسممت و در عین حا ، از جنبه کاربردی نیز برخوردار اسممت، زیرا ناایج آن می  جدیدتحلیلی  

های هنری منطقه مورد اسمافاده قرار گیرد. ماهیت کلی پژوهش،  نگاران هنر و کیوریاورها برای نقد و شمناسمایی جریانمناقدان، تاریخ
ها مشمخ   زمان در ایران و پاکسماان، وجوه اشماراک و افاراا آنتحلیلی با رویکرد تطبیقی اسمت تا با مقایسمه دو جریان هم-توصمیفی

ها، مقالات و کا  مرتب  با  م پذیرفاه و در آن از منابع دسممت او ، کاتالون ناایشممگاهای انجاها به روش کاابخانهشممود. گردآوری داده
اروین پانوفسمکی    شمناسمیها مبانی بر چارچوب نظری شماایلتحلیل داده.  شمناسمی بهره گرفاه شمده اسمتهنر معاصمر و نظریه شماایل

سازد تا از سطح توصیفی صرف فراتر رفاه و به تفسیر معنای ذاتی و فرهنگی آثار دست یابد؛ بدین  است؛ این روش، پژوهشگر را قادر می
شمناسمایی مضمامین و مفاهیم    (،نگاریشماایل-پیشما) ترتی ، تحلیل هر اثر بر اسماس سمه سمطح پانوفسمکی شمامل توصمیی بصمری عناصمر
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جامعه آماری این پژوهش، تاامی  .  گیردانجام می (شممناسممیشمماایل)  و تفسممیر معنای ذاتی و فرهنگی اثر  (نگاریشمماایل)  قراردادی
نقش   جدیدکنند و در جریان احیای نگارگری در قالبی  نقاشممان معاصممر ایران و پاکسمماان را که در تعریی نقاشممان پیشممرو صممدا می

کسمانی که   نخسماینگیری به صمورت هدفاند )اناخابی( اسمت و بر اسماس تعریی نقاشمان پیشمرو )شمود. روش ناونهاند، شمامل میداشماه
هنرمند از میان این جامعه به عنوان ناونه آماری برای تحلیل کیفی اناخاب   شمشند(،  اهت و مدرنیاه پرداخابه طور جدی به تلفیق سمنّ 

و   12، عایشمه خالد11از ایران و عاران قریشمی 10زادهو رضموان صمادا  9، آیدین آغداشملو8فرح اصمولی :اند ازهنرمند عبارت . شمشاندشمده
ها در نوآوری و تثبیت  از پاکسماان؛ این هنرمندان به دلیل انطباا کامل با معیارهای نقاشمان پیشمرو و نقش بسمزای آن  13زهور الاخلاا

شمناسمانه را دارد. با توجه به ماهیت کیفی پژوهش و لزوم تفسمیر ها قابلیت تحلیل عایق شماایلاند و آثار آننگارگری نوین اناخاب شمده
های  هنرمند محدود شمده اسمت تا از توصمیی سمطحی اجاناب شمود و تحلیل شمشها به این  شمناسمانه هر اثر، تعداد ناونهعایق شماایل

 .تطبیقی با دقت بیشاری صورت پذیرد

 

 . نقاشی معاصر ایران1

های مدرنیاه و نفوذ فرهن  غرب شممکل گرفت. این  نقاشممی معاصممر ایران، جریانی حیاتی و تیثیرگذار اسممت که در پاسممخ به چالش     
گاهانه سمنّ  های نقاشمی مدرن، تلاش  شمیوههای بصمری نگارگری با مفاهیم و تجریان با پیشمگامی هنرمندانی آغاز شمد که با تلفیق آ

احیاگرایانه، منجر به خلق یک زبان هنری پیچیده شمممد    راهبردی ارائه دهند. این  و در عین حا  پایبند به هویت ملّ   جدیدکردند تا بیانی  
با تحولات دوره پهلوی و تیسمیس مراکز هنری، نقاشمی معاصمر  داده اسمت. های معاصمر جامعه ایرانی را در قالبی اصمیل بازتاب  که دغدغه

کادمیک و مکات  غربی و شمرقی، آثار نوآورانهگیری از آموزش هایران شمکلی نوین به خود گرفت. هنرمندان با بهر  ای خلق کردند  های آ
نقاشمی این دوره، تحت تیثیر هنر غرب (. Keshavarzi, 2021, pp. 13-17)که زمینه را برای ورود هنر مدرن به ایران فراهم سماخت

فق  در فرم و تکنیک نبود بلکه به غیر از شمکل و روش در محاوا و مفهوم و اندیشمه نیز بود. بنابراین، فرم و تکنیک، نقاشمی غربی بود،  
ا از نظر محاوا ایرانی و سممموبژکایویسمممم ( بیمان  ۲۰۱۸فر )مهماجری و فهیای(.  p.Bagheripoor,2018 , 54هنری غمالم  بود)  14اممّ

اما برخی از   شمد؛  15سماز ظهور مدرنیسممکسم  آزادی اجاااعی و تشمدید جن  جهانی دوم برای کشمور ایران و هنر آن زمینه»داشماند
(. هاواره گفااان  Mohajeri & Fahimifar, 2018ورود مدرنیاه منجر به ناهااهنگی در هنر شمد))  تعارضمات بین مدرنیاه و سمنّت با

  ، ص. ۱۳۸۵)گودرزی،    های مافاوت داردها و تکینیکسممزایی در شممکل گیری سممبکغال  بر جامعه و وضممعیت فرهنگی آن، تیثیر به
دنبما  روا   ی اخیر تحمت تیثیر فضمممای جامعمه، بههای نقماشمممی معماصمممر در چهمار دههشمممیوهکنمد که »( بیمان می۱۳9۸رفیعی )(.  ۱۸۵

صِرف نیز در کارها مورد توجه قرار گرفت. بعضی از نقاشان با رجوع    و انازاع تدریج اسافاده از ناادگرایی و واقع گرایی بود. ولی بهطبیعت
های قومی، ملّی و دینی خود نیز پایبند بودند. در این  به سمنّت و نقاشمی سمنّای ایران، در کنار حفم نگاه نو و جدید شمخصمی، به هویت

های خود  های غربی را در نقاشمممیاند، شمممیوهمیان هنرمندانی نیز بودند که برخلاف گروه او  که به نقاشمممی سمممنّای ایران رجعت کرده
شمماسممی، با    ۱۳۳۳تا    ۱۳۱9های  ای از تحولات نقاشممی نوگرای ایران بین سمما قسممات عاده(.  ۶ ، ص.۱۳9۸راد،  آزمودند))رفیعی

گویی، فاقد عاق و تاایز  حا ، آثار این دوره به دلیل تشمابه زیاد، موضموعات مخاصمر و کلیتیسمیس هنرکده هنرهای زیبا آغاز شمد. با این  
ها فعا  بودند؛  ه.ش سمه گروه عاده در عرضمه نقاشمی هاچنان در این سما 1328های  در سما   (.118  ، ص.1376)مجابی،لازم بودند

خانه. نکاه جال  در مورد نقاشمی نوگرایی دهه  الالک(، نگارگری جدید و نقاشمان قهوه)مکا  کاا   16آنها عبارتند از نقاشمان اکادمیک
کننده و هواخواهان خاص خود بودند. نگارگری  کننده شمخ  خاصمی اسمت. دو گروه دیگر به نوعی دارای حاایتبیسمت، نبود حاایت
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هاسمو با تحولات سمیاسمی و فرهنگی در ایران، هنر نیز وارد (.  119جدید را اروپائیان مسماقل کردند و باع  رشمد و ناو آن شمدند)هاان:  
ای از هنر مدرن و معاصمممر ایران را تشمممکیل  ای انجامید که بخش عادههای هنریفرآیند نوگرایی شمممد. این جریان به پیدایش جنبش

و   1960های  هنرمندان ایرانی در سمما  های قبل از انقلاب عادتاب حضممور داشمماند. دهه(.  ۱۳  ، ص.۱۳9۴)کشممایرشممکن،  دهندمی
عامل نادیده گرفاه شممدن نقاشممان شمماید   (.keshmirshekan, 2007, p. 139م منجر به رویدادهای هنری و آثار نوآورانه شممد)1970

اطبین و دیگران تحسممین شمموند، لذا نقاشممان مدرن ایرانی به هنر  هدف آنها بود که علاقه داشمماند توسمم  مخ مدرن ایرانی، انگیزه و
ی نخسمت قرن چهاردهم،  ترین نقیصمه نقاشمی معاصمر ایران در سمه دههاصملی(. Bagheripoor,2018, p. 58مسماقلی دسمت نیافاند)

های آوانگارد غربی بود. این جریان هنری با فاصمممله گرفان از ضمممروریات اجاااعی و محاوای فرهنگی، فاقد  تقلید ناشمممیانه از سمممبک
(. در دوره معاصمر پس از تیسمیس آموزشمگاه ها و موسمسمات هنری، دنیای نقاشمی،  30 ، ص.1390)شمادقزوینی،  اصمالت و عاق لازم بود

شمماهد حضممور هنرمندان زن ماعددی در عرصممه مینیاتور و نقاشممی روبرو شممد. برخی از نقاشممان زن در تلاش برای احیای نگارگری، در  
برند و نقاشمان معاصمر از نگارگری گذشماه بهره می (.rafiei rad et al.,2020)های معاصمر به موفقیت های زیادی دسمت یافاندنقاشمی

های نقاشمی ایرانی با تصماویری از نقاشمان بازیابی آثار گذشماه، صمورت آفرینش هنری به هاراه هنرمند را به خود می گیرد. ادغام مولفه
گذشمماه، آثار کاملاب جدیدی را با  های کنند. نقاشممان پیشممرو با ت ییر نگارههای جهانی شممدن کار میبرجسمماه غربی تحت تیثیر گفااان

 (.goodarzi & rezazadeh sareskanroud, 2022)کنند  معانی جدید خلق می

 

 . نقاشان پیشرو ایران1-1

کادمیک، ضمان دخل و تصمرف در نگارگری سمنّ       های غربی ترکی  کرده ای، عناصمر آن را با سمبکنقاشمان پیشمرو ایران با تحصمیلات آ
  ، ص. 1391)پاشمازانوس،    انداند. این هنرمندان با حفم ارتباو با گذشماه، آثاری بدیع و معاصمر آفریدهو بیانی نو و شمخصمی خلق کرده

های  های گذشماه اقاباس کنند. ظرفیتفضمای آزادی که در دوران معاصمر به وجود آمده، به نقاشمان اجازه داده تا آزادانه از سمنت(.  36
)شممااس و گسممارده نگارگری نیز به هنرمندان معاصممر کاک کرده تا آن را ابزاری مطلوب برای بیان مفاهیم و اهداف فردی خود بیابند

آیدین آغداشملو با سموزاندن  شمود.  ایران، دخل و تصمرف در آثار بزرگان غربی دیده می  17(. در آثار نقاشمان پیشمرو و آونگارد1401توحیدی،  
های ظریی نگارگری و این تخری   شمیوهکند. او با تلفیق های گذشماه، به از دسمت رفان میراف فرهنگی اشماره میکردن نگارهو مچاله

  ، ص. 1391)پاشمازانوس،  شمکندهای شمخصمی خود را به تصمویر کشمیده و مرزهای بین نقاشمی و نگارگری را درهم میقراریعامدانه، بی
38.) 

 

 .نقاشی معاصر پاکستان2

فردی مواجه شمد و بر خلاف ایران، جریان هنری خود را بر های هویای منحصمربهنقاشمی معاصمر پاکسماان پس از اسماقلا ، با چالش     
کادمیک و آشمنایی با جریانر احیای نگارگری مینیاتور در قال  مدرن بنیان نهاد. هنرمندان پیشم  یهپای های  و پاکسماانی، با تحصمیلات آ

ا از آن به عنوان یک زبان بصمری اناقادی و معاصمر برای بیان مضمامینی چون  جهانی، اصمو  فنی مینیاتور کلاسمیک را حفم کردند؛ امّ 
سمیاسمت، هویت جنسمیای و مسمائل اجاااعی بهره گرفاند. این رویکرد، منجر به خلق آثاری شمد که دارای شمجاعت، آزادی عال و عاق 

  با  که پیوندی دیرینه  اسمتای و بومی  در زمینه هنرهای سمنّ کهن    تادنی و  یخیتار   قدمای از  پاکسماان  . سمرزمینمفهومی بالایی هسماند
] از میان  . ای داردفرهنگی اسملامی و سمنّ  و دارایترین کشمورهای مسملاان  یکی از پر جاعیت  پاکسماان. دارد  هندوسماان  تاریخ و فرهن 
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  (. 1396  ،مقدمکفشمچیانو   )امانیتبرخوردار اسم   بخصموصمی، از اهایت  (هااز سمایر فرهن   اقاباسمی  گرچه)نگارگری    هنرهای سمنّای،
های اروپایی بیشممارین تیثیر را بر هنرمندان مدرن این  دهد که اسمماعاار بریاانیا و ایدهوتحلیل تاریخ نگارگری پاکسمماان نشممان میتجزیه

توان گفت نگارگری گذشماه نیز تیثیری عایق بر هنر معاصمر  کشمور داشماه و به نابودی هنرهای سمنای کاک کرده اسمت. با این حا ، می
ی هند و ها در شمبه قارههای نقاشمی توسم  غربیم هنرسماان19در اواخر سمده  (.  1389  ،مهاجرقاره هند گذاشماه اسمت)پاکسماان و شمبه

سملاطین م و  را   پاکسماان تیسمیس شمد. تعلیم سمبک نقاشمی اروپائی در این مدارس عشمق به میهن و توجه به دوران پرعظات و جلا 
 معاصمرنقاشمی    (.38  ، ص.1331ی بیداری سمیاسمی پدیدار شمد)نشمریه هلا ،  ناود و آن عشمق در نایجهدر نظر هنرجویان مجسمم می

 و  رسمیده  ارف به ایران نقاشمی مینیاتور( مکا  م و  اسمت که از کشمورهای هند و)  نگارگری تتوجه و بازگشمت به سمنّ   ماحصملپاکسماان  
کند. ارزش  می ایفا  مهای نقش  پاکسماان معاصمر سمت که در معرفی هنرا  شمده  تبدیل  کشمور این  در  هنری جریان  یک به آن اسمافاده از

دانسمماند. نقاشممان نگارگری گذشمماه را کنار  نگارگری در نظر نقاشممان پاکسمماانی چندان زیاد نبود و آنرا تقلید مح  از آثار گذشمماه می
ناود)نشریه  طور کامل مجسم میهای غاناک مهاجرین، تابلوهائی تهیه ناودند که غم و اندوه و الم مردم آواره را بهگذاشاه و از منظره

ی هنرهای زیبای لاهور، به یک مسمممیر  اندازی دپارتاان مینیاتور در دانشمممگاه ملّ بازگشمممت به نگارگری و راه(.  38  ، ص.1331هلا ،  
و   گیری هنر آوانگارد پاکسمماان نقشممی کلیدی ایفا کرد)امانیهنری مسمماار تبدیل شممد که در پرورش نسممل جدید هنرمندان و شممکل

ای در پاکسمماان منجر شممد.  تیسممیس دپارتاان مینیاتور توسمم  اسممااد بشممیر احاد، به احیای این هنر سممنّ   (.1396  ،کفشممچیان مقدم
های دوره م و  قرار گرفاند، با تلفیق عناصممر نگارگری و نقاشممی  هاچنین، نقاشممانی که پس از بازگشممت از اروپا، تحت تیثیر نگارگری

 .معاصر خود، به عنوان نگارگران پیشرو شناخاه شدند
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گذاری کردند. این جنبش با تلفیق های اخیر، نقاشمان پیشمرو پاکسماانی با تشمکیل گروه نگارگران جدید، جنبشمی هنری را پایهدر دهه     
ت به ای را با رویدادهای معاصمر جایگزین کرد. این هنرمندان با اسمافاده از سمنّ های نگارگری و مضمامین مدرن، موضموعات سمنّ تسمنّ 

های باسماانی در  (. شمناسمایی روش ۱99۷)آرنولد،  عنوان ابزاری برای نوآوری، به عنوان پیشمگامان هنر مدرن پاکسماان شمناخاه شمدند
گیری از عناصمر سمنّای نگارگری که گاه آشمکار و واضمح و چنین سمبک هنری معاصمر غیرماکن نیسمت؛ بلکه در بسمیاری از موردها بهره

با   پاکسماان  نقاشمان پیشمرو(. Beach M C, 2012, p. 26های سمنّای دارد )گاه در پشمت پرده پنهان اسمت، نشمان از تجلیل از روش 
این جریان هنری با حفم جزئیات دقیق، به   اند.پرداخاهالهام از میراف غنی نگارگری، به مسمممائل اجاااعی، فرهنگی و سمممیاسمممی روز  

  (.Asghar,2023, p. 1907ر کنند و ترکیبی منحصممر به فرد خلق کنند )ت و نوآوری را پ  ها امکان داده اسممت تا شممکاف میان سممنّ آن
  اند. این هنرمندان با تیسمیس مدارسالاللی دسمت یافاهنقاشمان معاصمر پاکسماان، با رویکردی مافاوت از گذشماگان خود، به شمهرت بین

ها با ترکی  سممبک غربی و موضمموعات شممرقی، آثاری خلق  اند. آنفردی را توسممعه دادههای منحصممربههای هنری، سممبکو کانون
   (.۸۷  ، ص.۱۳۸۳)گودوین،   کننده هویت مردم در دنیای امروز استکنند که منعکسمی
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  شناسینگاری و شمایلشمایل. 3

ای سماخاارمند را مطرح کرد که با ایجاد یک مسمیر مطالعاتی مشمارک میان  نظریه  ،19شمناسمیشماایل در شماخه  18اروین پانوفسمکی     
های ادبی، مذهبی،  ارتباو ضممروری اثر هنری با نظام های علوم انسممانی، به شممهرت رسممید. او در این نظریه برتاریخ هنر و سممایر رشمماه

شممالوده و سمماخاار   عنوانرا به فرهنگی-های تاریخینگرش  کند؛ بدین ترتی ، پانوفسممکیهاعصممر خود تیکید می سممیاسممی و فرهنگی
گیرد و معاقد اسمت معنای غایی اثر )معنای ذاتی( را باید از د  این سماخاارهای فرهنگی اسماخرا   تاامی آثار هنری در نظر می درونی

ای از مطالعات تاریخ هنر اسممت که تارکز خود را بر شممناسممی یا آیکونولوشی، شمماخهشمماایل.  (۲۳-۲۲  ، صمم .۱۳9۷کرد )احادی،  
 یواشهریشمه (.  ۳۵  ، ص.۱۳9۵کند )پانوفسمکی،  یل میدهد و آن را در تقابل با صمرفاب فرم اثر تحلمضماون یا معنای آثار هنری قرار می

گرفاه شمده اسمت که در مشماقات گوناگونی از   eikon   (Icon)معنای شمبیه بودن و به Eikenaiپیشموند    از  و  اسمت  یونانی  آیکونولوشی،
در یمک نگماه عاومی و کلان،  (.  ۲۰  ، ص.۱۳9۰اللفظی و عینی بمه کمار رفامه اسممممت )عبمدی،  انازاعی و فیلسممموفمانمه تما کماملاب تحمت

(.  ۵۳  ، ص.۱۳9۰دانسمت )نامورمطلق،    مفاهیم  تاثیلی و  ناادین  هایبازناایی و  تصماویر یهمعنای مطالعتوان بهشمناسمی را میشماایل
،  ۱۳9۱های معنایی پنهان تصمویر اسمت )نصمری، آیکونولوشی در حقیقت به دانشمی اشماره دارد که در پی تبیین، توصمیی و تفسمیر لایه

آورد تا باوان از توصممیی صممرف، به تفسممیر  ای را برای خوانش آثار هنری فراهم میاین رویکرد تحلیلی، سمماخاار سممه مرحله.  (۸  ص.
 .کرد  فرهنگی عایق گذر

 

 گانه تحلیل پانوفسکیسطوح سه. 3-1

 الی(:  سمازندکند که در کنار هم، معنای کامل اثر را آشمکار میپانوفسمکی فرآیند تحلیل اثر هنری را به سمه سمطح ماوالی تقسمیم می     
ترین مرحله تحلیل اسمت که بر شمناسمایی مح   این سمطح اولین و ابادایی"،  20نگارانه"توصمیی پیشماآیکونوگرافیکسمطح پیشماشماایل

بندی،  ها و موضموعات طبیعی در اثر تارکز دارد. این مرحله شمامل توصمیی عناصمر بصمری خال  اسمت؛ مانند خطوو، رن ، ترکی فرم
 یتجربه تکیه بر با آن، موجود در محسموس  هایصمورت مبنای بر اثر در این مرحله، پژوهشمگر به توصمییبافت، و فیگورهای انسمانی.  

 با و اثر واقعی تواند به معنایمی در اثر رفاه کارترکی  بندی به و سممطوح ها،رن  چون توصممیی مفاهیای با پرداخاه و خود عالی
یابد   دسممت آن بیانی معنای به شمموددریافت می اثر از که غیره و شممادی خشممم، هاچون عاطفی حالات مرتب  با مفاهیم توصممیی

این مرحله به تحلیل موضممموعات   که در "21انه"تحلیل آیکونوگرافیکنگار ب( سمممطح شممماایل(.  44-37  ، صممم .1395)پانوفسمممکی،  
ها یا  در این سممطح، اشممکا  و فیگورهای شممناسممایی شممده در مرحله او ، به عنوان ناادها، تاثیل  شممود.پرداخاه میقراردادی یا ثانوی  

 و موجود در اثر معنایی قراردادهای فهم طریق از اثر در نهفاه تحلیل معنای به پژوهشمگر  شموند.روایات تاریخی و فرهنگی شمناخاه می
گاهی و با عامدانه صمورت به هنرمند که هاییتاثیل و های ناادطریق مطالعه از او پردازد.می گرفاه شمکل آن در اثر که فرهنگی نیز  آ
میلانی و هاکاران،  کند به معنای قراردادی یا ثانویه پنهان در آن دسممت یابد )جلالیاسممت، تلاش می برده کار به اثر در آنها معنای از

ترین سمطح تحلیل اسمت و به تفسمیر معنای  این مرحله نهایی و عایق که "،  22شمناسمانه "تفسمیر آیکونولوشیکشماایل   ( سمطح(.  1399
های  اند و به زمینهپردازد. هدف، کشی اصو  اساسی است که نحوه اناخاب و اجرا را توس  هنرمند تعیین کردهذاتی یا محاوایی اثر می

در این مرحل، محقق به دنبا  آن دسمماه از معانی مرتب  با  شمموند.  فرهنگی، اجاااعی، سممیاسممی و فلسممفی زمان خلق اثر مربوو می
های ملّی، مذهبی یا عقاید فلسممفی نهفاه در اثر اسممت که طی دوران گوناگون یا در ضممان طبقات اجاااعی شممکل گرفاه،  مشممخصممه

گاه توس  او در اثر مابلور میجهان  (.46  ، ص.1391یابد)عبدی،  بینی هنرمند را شکل داد و به طور ناخودآ
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 .تحلیل آثار منتخب4

در آثار نقاشمان پیشمرو ایران و پاکسماان اسمت.  معنایی  هایلایه  درک  بلکه  ها،فرم  توصمیی صمرفاب  نه  بخش پژوهش حاضمر، این  هدف     
زاده( و سمه نقاش شماخ  پاکسماانی )عاران بر این اسماس، آثار سمه نقاش برجسماه ایرانی )فرح اصمولی، آیدین آغداشملو و رضموان صمادا

شمناسمانه قرار  ت و مدرنیاه هسماند، مورد خوانش شماایلقریشمی، عایشمه خالد و زهور الاخلاا( که هاگی پرچاداران جریان تلفیق سمنّ 
کوشمد تا معنای ذاتی آثار را از د  سماخاارهای فرهنگی، ادبی و نگاری، میشماایل-گیرند. این تحلیل، با فراتر رفان از سمطح پیشمامی

عصمر خود اسماخرا  کند. در این راسماا، با بررسمی هر اثر، مشمخ  خواهد شمد که چگونه هدف مشمارک احیای نگارگری در  سمیاسمی هم
،  1در جدو  ت منجر شمده اسمت. اناقادی در قبا  سمنّ -هویای و در پاکسماان به یک رویکرد نوگرایانه-گرایانهتبه یک رویکرد سمنّ ایران 

 نشان داده شده است.  نقاشان پیشرو ایران و پاکساانناونه آثار مناخ   

 (۱۴۰۴)نگارندگان، ناونه آثار نقاشان پیشرو مناخ  ایران و پاکساان -1جدو  

 ناونه آثار مناخ  ایران 

 ( 1فرح اصولی)نمونه منتخب 

 
مجاوعه گوش کن، وزش ظلات را می شنوی؟.     . دلاکر ر   ان

 ه.ش. 1393

 ( 2)نمونه منتخب آیدین آغداشلو

 
ه.ش. گواش  1392. مجاوعه خاطرات انهدام.  شدهاینیاتور سوزرنده

 cm  58* 78روی مقوا. 

 (3نمونه منتخب زاده) رضوان صادق

 
 ه.ش. 1392. مجاوعه دیوار. پرس  خوش بود ااه آفماب

 ناونه آثار مناخ  پاکساان

 (4)نمونه منتخب  عمران قریشی

 
 م. cm .2007 6/21* 5/16. ر ر شناری ایان 

 ( ۵)نمونه منتخب  عایشه خالد

 
 .5/27cm* 5/50م. 2013. دکن   غرب ب  شرق نااه ا
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 ( 6نمونه منتخب زاهور الاخلاق )

 
 . cm ۸۵*۱۰۰م. ۲۰۰۸. اک شب

 

را بر اسماس سمطح او  تحلیل پانوفسمکی    (1)تصمویر  شمنوی؟گوش کن، وزش ظلات را می از مجاوعه فرح اصمولی  ان   دلاکر راثر       
ارائه شمده اسمت که  لتدر قال  یک سمه  این اثرشمود.  های مح  تارکز میدر این سمطح، بر توصمیی فرم کهنگاری(  شماایل-)پیشما

عدی کند. فیگورها و فرم، فضمممایی روایی و چندبخشمممی را برای بیان مضممماون فراهم میآن  سممماخاار گاهانه به شمممکل تخت و دوب  ها آ
ها و روشمن مرسموم در نقاشمی غرب دوری جسماه اسمت. در فضمای داخلی فرماند و هنرمند عامدانه از پرسمپکایو و سمایهسمازی شمدهسماده

های  ای چون اسملیای، خاایی، نیلوفر و ابر بهره گرفاه شمده که یادآور تذهی  و حاشمیه نسمخهر کردن سمطوح، از نقوش پیچیدهبرای پ  
ناصر بصری، وفاداری هنرمند به اصو  و زیباشناسی نگارگری ایرانی را در مقابل زبان بصری رمانایسم غربی ای است؛ این عخطی سنّ 

، اقاباسمی مسماقیم و آشمکار از  اثر مذکور به این گونه اسمت کهنگاری(،  در سمطح دوم تحلیل )شماایل.  سمازند)منبع اقاباس( برجسماه می
اسمت فرانسمه   م۱۸۳۰جولای سما    ۲9و   ۲۸،  ۲۷اسمت که ناادی از قیام    (2)تصمویر اثر مشمهور اوشن دلاکروا با نام آزادی هدایاگر مردم

اصممولی در این اقاباس، ت ییرات روایی و   فرح  .باشممدد، میمنجر به پایان حکومت شممار  دهم )برادر لوئی شممانزدهم( شمم   در نهایتکه 
رن  فرانسمه( در مقابل سمربازان مزین به سمیار  )به جای پرچم سمهخواه را با پرچای  ناادین کلیدی ایجاد کرده و زنانی شمجاع و آزادی

مهاجم قرار داده است. در اینجا، سیار  به عنوان یک نااد اساطیری ایرانی )که نااد رهایی و سعادت است( جایگزین ناادهای غربی 
ای نگارگری را در خدمت بیان مضمماونی مدرن و شممخصممی از قدرت و رنج زنان و گری سممنّ های ناادین، روایتجاییشممده و این جابه

  صمرفاب  اصمولی  توان اینطور گفت که اقاباس میشمناسمی(،  سمطح سموم )شماایل. در  دهدهای هویای در جامعه معاصمر قرار میکشماکش
گاهان  یک راهبرد بلکه  نیسمت،  بازآفرینی  یک معنای ذاتی این اثر آن اسمت   .یک روایت جهانی اسمت برای از آنِ خودسمازی  فرهنگی  یهآ

سمممایزی و هویمت  همای ممدرن و جهمانی )مماننمد آزادی، ظلمت نگمارگری ایرانی، ابزاری قمدرتانمد و فعما  برای ورود بمه گفاامانکمه سمممنمّ 
گرایانه اسمت؛ او با ایرانی کردن ناادها و تاصمولی سمنّ  فرح رویکرد ،ای دیده شمودجنسمیای( اسمت و نباید صمرفاب به عنوان یک میراف موزه

  شمناسمی زیبایی یهت و مدرنیاه در ایران، یک فرآیند تثبیت هویت فرهنگی در برابر سملطدهد که تلفیق سمنّ زبان بصمری غربی، نشمان می
یابد؛ آثاری که در فضمای  احیای نگارگری در قالبی معاصمر دسمت می  یعنی پیشمرو نقاشمان  اصملی  هدف به  ترتی ، این  به  و  اسمت غرب

 .کنندهای جهان امروز را مناقل میاند، پیامی قدرتاند و مرتب  با چالشخلق شدهزمان نگارگری بی
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(.  URL1. گواش روی کاغذ.)۷۵cm*۶۵ه.ش. ۱۳9۳مجاوعه گوش کن، وزش ظلات را می شنوی؟. فرح اصولی.   دلاکر ر.ان-۱تصویر

 مایه بر روی البسه و ابزارآلات.طرح خطی نقش

 
 ۲۶۰cm. (URL2)*۳۲۵و رغن روی بوم.  م. رن ۱۸۳۰. اوشن دلاکروا. آزردی هدرامار اردم -۲تصویر

به این صمورت  نگاری(  شماایل-سمطح او  تحلیل پانوفسمکی )پیشما  بر اسماس   (3)تصمویراز آیدین آغداشملو    شگدهاینیاتور سگوزرندهاثر      
جوان بما جمامی در    نمام  بما  صمممفوی  یدوره  یهبمازآفرینی نگمار   شمممده وهمای ممادی اثر تارکز  در این سمممطح، بر توصمممیی فرم  اسمممت کمه

گاهانه تخری  و سموزانده شمده اسمت.    (4)تصمویردسمت اثر رضما عباسمی اسمت؛ با این تفاوت که فیگور اصملی اثر در مرکز قرار گرفاه و آ
  های طیی  روشمن و اسمافاده ازا با افزودن سمایهو کایبه را حفم کرده امّ   مذهّ   یهای مانند حاشمیآغداشملو عناصمر بصمری نگارگری سمنّ 

  ا ر   اصلی بصری  ساخاار  فیزیکی،  تخری .  است کرده ایجاد  نگارگری  تخت یهرنگی گرم و سمرد، کیفیت بصمری مافاوت و ماضماد با شیو
در سمطح  بخشمیده اسمت.   اثر به  جدید  حا   عین در و  ماناق   هویای  خاایی، و  اسملیای  نظیر  تزئینی  نقوش  حفم با و  کشمدمی  چالش به

  در  که اینگاره  کند؛می  بازگو  را دسممت  در  جامی با جوان یهطور مسمماقیم، روایت بصممری نگار نگاری(، این اثر بهدوم تحلیل )شمماایل
شممود. با این حا ، آغداشمملو با وارد کردن مفهوم  زیبایی، عشممرت و کاا  هنری دوران صممفوی محسمموب می از  ناادی  نگارگری،  سممنّت

  از  ایاسمماعاره  نگاری،شمماایل سممطح  در  تخری ، این.  کندمی  خلق  ماضمماد و  جدید  روایی  یهانهدام و زوا  از طریق سمموزاندن، یک لای
وگویی بصممری میان سمماخت و اسممت و گفت  و سممنّای  و عدم تکرارپذیری زیبایی کلاسممیک  طلاییزوا  میراف گذشمماه، پایان یک دوره 

کند تا مفاهیم  ت اسافاده میسنّ  از  ایماهرانه طرز به آغداشلوشناسی(،  سطح سوم )شاایل. در دهدانهدام یا زندگی و مرن را شکل می
گرایی صممرف و معنای ذاتی این اثر نه صممرفاب زوا  یک نگاره، بلکه اناقاد به گذشمماه .های شممخصممی خود را بیان کندمدرن و دغدغه

  جدید گرایی  تتوان یک واکنش اناقادی در چارچوب جریان سمنّ ای برای مرنِ زیبایی از دسمت رفاه اسمت. رویکرد آغداشملو را میمرثیه
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تواند شامل  ت نیست، بلکه میقید و شرو سنّ ت و مدرنیاه در ایران لزوماب به معنای احیای بیدهد که تلفیق سنّ قلاداد کرد؛ او نشان می
بازتفسمیرهای شمخصمی، تلخ و اناقادی باشمد تا از این طریق، اهایت فرهنگی میراف گذشماه را در مواجهه با خطرات فرهنگی امروز، به 

 .تر و معاصر به ناایش بگذاردای عایقشیوه

 
مایه بر روی  (. طرح خطی نقشURL3) cm ۵۸* ۷۸ه.ش. گواش روی مقوا. ۱۳9۲. مجاوعه خاطرات انهدام. شدهاینیاتور سوزرنده -۳تصویر

 البسه. گل. 

 
 (. URL4ه.ا. )11آبرن  روی کاغذ. قرن . رضا عباسی. دامیو جورن  با پیال    تنگ در دس -4تصویر

های  نگاری( بر توصمیی فرمشماایل-سمطح او  تحلیل پانوفسمکی )پیشما در  (5)تصمویر  زادهاز رضموان صمادا  خوش بود ااه پرسگ اثر       
های محدود، کدر و تیره اسمافاده کرده اسمت. فیگورها به ای، هنرمند در این اثر از رن برخلاف نگارگری سمنّ  شمده وبصمری اثر تارکز  

روشمن و پرسمپکایو غربی برای حجم دادن به عناصمر  صمورت هازمان از سمایهزاده بهصمادا.  اندصمورت شماایلی و تاثیلی طراحی شمده
ا در عین حا  به فضممای چندسمماحای و ذهنی نگارگری نیز وفادار مانده اسممت. بخش اعظم کادر به دیوارهای بلند و ، امّ کردهاسممافاده 

های آجری و درخاان، بافت یکپارچه و منسممجم در اثر خلق کرده اسممت که این  درخاان خشممک اخاصمماص داده شممده و تکرار موتیی
، بازخوانی مدرنی از  نگاری(سممطح دوم تحلیل )شمماایل.  شممودی کار او محسمموب میهای نوگرایانهرویکرد سمماخااری، از جاله ویژگی

ای ایرانی اسمت. فیگور اصملی، شمیرین که در تراس  داسماان خسمرو و شمیرین اسمت که یکی از منابع روایی اصملی در ادبیات و نگارگری سمنّ 
ی شمممیرین، ناادی از حج  و حیا و پایبندی به رخ و با پیراهنی بلند به تصمممویر کشمممیده شمممده اسمممت. پنهان بودن چهرهبه حالت نیم

ای اسمت، در حالی که قرار گرفان او در فضمای بیرونی و دسماان برهنه، در سمطح ناادین، خرو  زن از فضمای اندرونی و های سمنّ ارزش 
دهد. محدود کردن داسماان اصملی در فضمای کوچک کادر و تیکید بر دیوارها و فضمای بسماه، یک  تحو  جایگاه اجاااعی او را نشمان می

  از  زادهصمماداشممناسممی(،  سممطح سمموم )شمماایل. در ها اسممتای و بیانی تاثیلی از موانع و محدودیتسممنّ گویی  رویکرد مافاوت از داسمماان
ها و فضمای ذهنی درونی را بیان  مضمامین معاصمر پیرامون جایگاه زن، محدودیت  تا  کندمی  اسمافاده  شمیرین و خسمرو  کلاسمیک داسماان
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ای نگمارگری )مماننمد  زاده، بمه منظور ادغمام زبمان سمممنّ ت و ممدرنیامه در آثمار صمممادامعنمای ذاتی این اثر در آن اسمممت کمه تلفیق سمممنمّ  .کنمد
رویکرد او نیز مانند دیگر هنرمندان    گرفاه اسممت.شممناخای و اجاااعی مدرن صممورت های روانگری و فضممای ذهنی( با دغدغهروایت

روشمن و گرایانه اسمت؛ وی با حفم سماخاارهای روایی و ذهنی نگارگری، و افزودن عناصمر مدرن )سمایهتسمنّ   یایرانی مناخ ، رویکرد
که به طور هازمان به میراف فرهنگی خود وفادار بوده و آن را به یک زبان معاصمر    یافاهپرسمپکایو(، به بیانی شمخصمی و جدید دسمت  

 است. زادهخوش بود ماه پرست از رضوان صادا طرح خطی اثر  6کرده است. تصویربرای نقد و بیان تبدیل  

 
 ( URL5ه.ش.) ۱۳9۶زاده.  . مجاوعه دیوار. اثر رضوان صاداپرس  خوش بود ااه آفماب-۵تصویر

 
 زاده )نگارندگان(.. رضوان صاداپرس  خوش بود ااه آفمابطرح خطی. -۶تصویر

مانند به رن  زرد نگاری( فضایی تپهشاایل-سمطح او  تحلیل پانوفسمکی )پیشما در(  ۷)تصمویراز عاران قریشمی    ر ر شگناری ایان اثر       
خرا را نشمان می های گرم و خنثی  طییهای تخت و سماده با دهد که تقریباب کل کادر را فراگرفاه اسمت. قریشمی با وجود اسمافاده از رن ا 
ناایی پرداخاه و این تلفیق، تضممادی میان  هایی از فیگور مرد به حجمدر بخش  .ای اسممتگذاری نگارگری سممنّ ی رن که یادآور شممیوه

ها طراحی شممده اسممت که با خطوو  کند. در مرکز اثر، درخت بید مجنون با جزئیات دقیق گیاهان و شمماخهت و مدرنیاه ایجاد میسممنّ 
ی  کننده شمده و تداعی  ی محادعاران قریشمی در وسم  کادر، به صمورت عنصمری تزئینی ظاهرنوشماه .اندظریی مینیاتور خلق شمده

فیگور اصملی، مرد مسملاانی با ریش بلند و لباس   نگاری(،در سمطح دوم تحلیل )شماایل. های نگارگری اسمتها و تذهی  حاشمیهکایبه
دارد و در حالای از آرامش، تیمل و شماید غاگینی اسمت.   یدسماش قلا  یکای اسمت که به شمکلی ناماعارف به پشمت دراز کشمیده و در  سمنّ 

و یا شمماید در غم عشممقی مکان اسممیر شممده  زمان و بیاین مرد، شمماایلی تاثیلی از مرد مافکر، هنرمند یا عالم اسممت که در فضممای بی
ها در بخش بالایی کادر، نااد  سمنجاقکای برای اوسمت.  برد و در طل  و غرا در خیا  یار اسمت و در پی نوشمان نامهجانسموز به سمر می

فرجام، هجران و تواضممع در ادبیات شممرقی شممانسممی هسمماند، در حالی که درخت بید مجنون ناادی از عشممق بیت ییر، قدرت و خوش 
بخشمممد که ها( و اندوه/تواضمممع )بید مجنون(، فضمممایی چندلایه و شممماعرانه به اثر میاسمممت. این تقابل ناادین میان امید )سمممنجاقک

 بلکه  ناادین، یهمعنای ذاتی این اثر نه فق  یک منظر  شمناسمی(،سمطح سموم )شماایل. در  اسمت  درونی یا عشمقی  ی یک مبارزهکنندهبازگو 
ت و مدرنیاه توسم  اجاااعی معاصمر پاکسماان اسمت. در این اثر، تلفیق سمنّ -داری در بسمار سمیاسمیچالش روشمنفکری و دین از  بازتابی

کند تا مفاهیم سمنگین و مدرنی مانند تیمل،  نوگرایانه و اناقادی اسمت؛ او از زبان بصمری لطیی مینیاتور اسمافاده می  راهبردقریشمی، یک  
طلبی را بیان کند. رویکرد قریشممی، احیای مینیاتور به عنوان یک زبان اناقادی اسممت؛ در  ت و اصمملاحهویت فکری و تقابل میان سممنّ 
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های شمخصمی، سمیاسمی و فلسمفی  های کلاسمیک )مانند رویکرد ایرانی(، بلکه برای بیان دغدغهاینجا نگارگری نه برای بازگویی داسماان
 .سازدشناسانه هنرمندان پاکساانی را برجساه میدر فضایی ناادین و شاعرانه به کار گرفاه شده و این امر، تفاوت رویکرد شاایل

 
 . (URL6طرح خطی )  .لیز . گواش روی کاغذ وا۵/۱۶*۶/۲۱م.  ۲۰۰۷ ر .ر شناری ایان  -۷تصویر

نگاری( در قال  دو لت شمماایل-سممطح او  تحلیل پانوفسممکی )پیشمما ( در8)تصممویراز عایشممه خالد    کندغرب ب  شگگرق نااه ا اثر       
عاودی ارائه شممده که یک تقارن و تعاد  بصممری در سمماخاار ایجاد کرده اسممت. هنرمند با اسممافاده از نقوش ماراکم، مسممحورکننده و 

را به ذهن    نگارگری یهای و زیباشمناسمی فشمردتکراری، کل فضمای کادر را با بافای فشمرده پوشمانده که این تزئینات، هنرهای نسماجی سمنّ 
های محدود و پرکناراسممت انجام شممده اسممت که این سممادگی  صممورت تخت و سمماده و با اسممافاده از رن گذاری بهکند. رن مابادر می

های  یوهشم  به  هنرمند  فنی وفاداری  یدهندهنشمان  نقوش،  یهگونسمازد. جزئیات وسمواس ها، اثر را به فضمای نگارگری نزدیک میفرم
نگاری(، این نقاشمی، روایای غیرمسماقیم و ناادین از تقابل دو جهان اسمت که در سماخاار  در سمطح دوم تحلیل )شماایل. مینیاتور اسمت

، ناادین از آرامش، امنیت و ثبات کشممورهای غربی اسممت و دو گل  آبی  یهزمینلت راسممت با پساسممت.    یافاه  بازتاب  هالت  یهدوگان
اند. در مقابل، لت چا به رن  قرمز تیره )نااد خونریزی و زعفران صممورتی )نااد شممادی و رشممد( در مرکز آن، رو به لت چا ایسممااده

نظای و ویرانی هسماند.  ها و بیهای سمیاه معلق در آن، نااد با جن ( نقاشمی شمده که بیانگر وضمعیت شمرا و خاورمیانه اسمت و دایره
کند و پیامی عایق های شمرا را ایجاد میتفاوتی غرب نسمبت به رنجیری قدرتاند از نگاه و بیاین تقابل رنگی و ناادین، یک روایت تصمو

را بیان    جهانی و سمیاسمی یهدغدغ  یک تا  کندمی اسمافاده  مینیاتور زبان از  خالد عایشمهشمناسمی(،  در سمطح سموم )شماایل.  و پرطنین دارد
مینیاتور پاکسمماان  -اسممت؛ رویکردی که در جریان نئو غرب و شممرا  یهمعنای ذاتی این اثر، اناقاد شممدید به نظم جهانی و دوگان .نااید

شممود؛ او با اسممافاده از اصممو  فنی  نوگرایانه و اناقادی محسمموب می  راهبردیت و مدرنیاه در آثار خالد،  تلفیق سممنّ .  بسممیار پررن  اسممت
ای برای بیان مفاهیم سممیاسممی  زمان خلق کرده و از این زبان سممنّ ناادین و بی  یگذاری تخت( فضمماینگارگری )نقوش فشممرده و رن 

  از   مااایز  را  پاکسماانی  هنرمندان  یهشمناسمانکند که این امر، رویکرد شماایلو احسماس ناخوشمایند جن  و ویرانی اسمافاده میای ریشمه
 .دساز می  ایرانی  هنرمندان  یگرایانهسنت رویکرد

 
]  . طرح خطی. ۸/۶9cm (.URL7)*۶/۱۰۱لی. ز م. گواش روی کاغذ وا۲۰۱۳کند.غرب ب  شرق نااه ا  -۸تصویر
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نگاری( سماخاار اثر، بر مبنای تقارن ناماقارن  شماایل-سمطح او  تحلیل پانوفسمکی )پیشمادر   (9)تصمویر  از زهور الاخلاا اک شگباثر       
و اسمافاده از یک کادر خالی و خاکسماری در مقابل یک قاب رنگین و مزین اسمت. اقخلاا از خطوو مورب و موازی اسمافاده کرده که 

نااید. اسممافاده از  لایه و چندسمماحای نگارگری را حفم میکند و هم فضممای لایهطور هازمان هم حس پرسممپکایو غربی را القام میبه
ها، یک فضمای انازاعی و چندلایه ایجاد کرده اسمت. تکنیک  های مانوعی مانند خاکسماری، نارنجی، آبی و سمبز و سمادگی در فرمرن 

سمطح  .  شمودرون اثر محسموب میبرای هدایت نگاه مخاط  به د  مهایقاب در قاب که درون قاب اصملی رنگین قرار دارد، ابزار بصمری  
همای عماشمممقمانمه در  نگماری(، این نقماشمممی، الهمام گرفامه از نگمارگری م و  اسمممت و قماب درونی آن، یمادآور صمممحنمهدوم تحلیمل )شمممامایمل

اند که به صمورت دید پرنده )دید از بالا( نقاشمی  عاشمق به تصمویر کشمیده شمده  یهای گذشماه اسمت. در این قاب درونی، زوجنگارگری
و سمقی تزئین    شمراب  یهجام و پیال وجود.  دارد  سمنّای نگارگری  در  فضماسمازی  هایشمیوه به  مسماقیای  ارجاع  دید، یهاند؛ این زاویشمده

دهد. این قاب درونی،  های بصمری شمرا ارجاع میتشمده که یادآور گلیم ایرانی اسمت، به مضمامین قراردادی شمادی و عشمرت در سمنّ 
سمممطح سممموم  .  بیمانگر دنیمای خیمالی و اثیری یما جهمان مثمالی اسمممت کمه در تضممماد بما فضمممای خمالی و واقعی کمادر اصممملی قرار دارد

معنای  .  ت و مدرنیاه اسمتشمناخای میان سمنّ گفااان میان فرهنگی و زیبایی یک  خلق  دنبا  به  اثر،  این در  اقخلااشمناسمی(،  )شماایل
 .ای اسمت و نه کاملاب مدرنذاتی اثر یک شم  در شمکسمان مرزهای زمانی و مکانی و ایجاد فضمای سموم اسمت؛ فضمایی که نه کاملاب سمنّ 

ارگرا و نوگرا اسمت که از عناصمر نگارگری )مانند موضموعات عاشمقانه و فضمای  سماخا یت و مدرنیاه در آثار الاخلاا، رویکردتلفیق سمنّ 
بندی مدرنیسای )شبیه به کوبیسم( درآمیزد. الاخلاا از طریق این  های انازاعی و لایهشیوهها را با تا آن کردهبدون پرسپکایو( اسافاده 

  از  اسافاده در را  پاکساان  مینیاتور-نئو  هدف و  پردازدمی  جهانی یهرویکرد ذهنی و فاقد زمان و مکان مشخ ، به هویت خود در عرص
 .کندابزار بازاندیشی فرهنگی در برابر مفاهیم مدرن، تثبیت می عنوان به  سنّت

 
 . طرح خطی. cm (.URL8 )  ۸۰* ۱۰۰م. ۲۰۰۷.  شباک-9تصویر

 

 نقاشان پیشرو ایران و پاکستان  منتخب نگارانه آثار. تطبیق شمایل6

کادمیک و شممناخت کافی نسممبت به جریان      های هنری غرب،  نقاشممان پیشممرو ایران و پاکسمماان، با وجود برخورداری از تحصممیلات آ
کنند تا آثاری مبانی بر اند. این هنرمندان تلاش میت و مدرنیاه برای احیای هنر نگارگری دنبا  کردههدف مشممارکی را در تلفیق سممنّ 

- ها در سطح پیشاوجوه اشاراک بصری میان آثار آن ناایند. خلق  نگارگری  یهشان و با ایجاد ت ییراتی در شیوافکار و درونیات شخصی
ل( خلق شدهزمان و بینگاری )سطح او  پانوفسکی( مشهود است؛ آثار هر دو گروه در یک فضای خیالی، بیاایلش ث  اند  مکان )عالم م 

عدیو از عدم پرسمپکایو عایق و دو ، نقوش  (مانند قرمز، آبی و زرد)های ناادین  برند. هاچنین، اسمافاده از رن بهره میسمازی سمطوح  ب 
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علاوه، هاسمت؛ بههای مشمارک تکنیکی آنحالت، از شماخصمهکارگیری فیگورهای شماایلی اغل  خنثی و بیاسملیای )گل و برن(، و به
با این حا ، تفاوت  .  کنندای اسممافاده میروزرسممانی محاوای سممنّ های مدرن مانند اقاباس و بازآفرینی برای بههر دو جریان از تکنیک

نقاشمان پیشمرو   :ها از این تلفیق نهفاه اسمتشمناسمانه )سمطح سموم پانوفسمکی( و هدف غایی آنمیان دو جریان در رویکرد شماایل  مهای
گرایی  تها سممنّ ای و احیای نگارگری دارند و رویکرد آنگرایش بیشمماری به نقاشممی سممنّ ( زادهمانند اصممولی، آغداشمملو و صممادا)ایران 

گیرند و مضامین  های اصیل ایرانی در نظر میهدفاند و هویای است؛ این هنرمندان، نگارگری را ابزاری برای تثبیت هویت روایی و فرم
های ادبی )عشممق، انهدام، ترس( ماارکز اسممت. در مقابل، نقاشممان پیشممرو کلاسممیک و روایت  هایداسمماانها بیشممار بر بازخوانی  آن

های فنی مینیاتور، گرایش بیشمماری به مفاهیم مدرن و انازاع غربی پاکسمماان )مانند قریشممی، خالد و الاخلاا(، با وجود حفم ظرافت
ک تکنیک خام و یک ابزار اناقادی برای ت به عنوان یها نوگرایی اناقادی و سمماخاارگرا اسممت؛ این هنرمندان از سممنّ دارند و رویکرد آن

های  گریبرند و کاار به روایتو معاصمر مانند مسمائل سمیاسمی، خشمونت و هویت جنسمیای بهره می  ایاصملی و ریشمههای بیان دغدغه
بخشمد. در نایجه، نقاشمان ایرانی نگاهی  طبعی بیشماری میها آزادی عال، شمجاعت و شموخپردازند، که این امر به آثار آنکلاسمیک می

، آثار  1. در جدو ت دارندت دارند، در حالی که نقاشمان پاکسماانی نگاهی بصمری، سماخاارشمکنانه و اناقادی به سمنّ روایی و هدفاند به سمنّ 
 شوند.شناسانه تطبیق داده مینقاشان پیشرو مناخ  ایران و پاکساان از منظر شاایل

 

 ( ۱۴۰۴شناسی)نگارندگان، آثار نقاشان پیشرو مناخ  ایران و پاکساان از منظر شاایلتطبیق -1جدو  

 شاخصه
 ایران 

 زاده(صادارضوان آغداشلو،   آیدین اصولی،فرح )

 پاکساان 

 الاخلاا( ظهور خالد،عایشه قریشی، عاران  )

رویمممممممممممکمممممممممممرد 
 شناسانهشاایل

 حفاظت از هویت روایی و فرمی د،گرایی هدفان تسنّ 
ت برای بیان مفاهیم اسمممافاده از سمممنّ : نوگرایی اناقادی

 سیاسی و اجاااعی معاصر

 مضامین اصلی
  همایداسمممامانعشمممق، جنم ، انهمدام، ترس، بمازخوانی  

 کلاسیک
عشمممق، جن ، قدرت، آزادی، مضمممامین فاینیسمممای و 

 سیاسی

 گریروایت
گری و بمازگویی داسمممامان در قمالبی پمایبنمدی قوی بمه روایمت

 جدید
گری و تارکز بر ناادگرایی انازاعی فاصله گرفان از روایت

 و بصری

 تیکید بیشار بر نقوش هندسی و اسلیای ساده تیکید بیشار بر تذهی ، تشعیر و نقوش اسلیای/خاایی نقوش تزئینی

 عاوماب بدون حجم و وزن  نااییحجم

 

 در برخی آثار  روشنناایی و سایهحجمدیده شدن  

 

 

 گیری. نتیجه7

های بصمری و آثار نقاشمان پیشمرو معاصمر ایران و پاکسماان و تحلیل تطبیقی شماخصمه شمناسمانهپژوهش حاضمر با هدف خوانش شماایل     
شمناسمی اروین پانوفسمکی به عنوان چارچوب نظری برای دسمایابی به تفسمیر  سمطحی شماایلها انجام گرفت و از روش سمهمعنای ذاتی آن
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بندی  شمناسمی( قابل جاعفرهنگی و معنای غایی آثار بهره برد. ناایج این مطالعه، هم در سمطح بصمری و هم در سمطح معنایی )شماایل
ها حاکی از اشماراکات قابل توجهی میان هنرمندان هر دو کشمور اسمت، چرا که نقاشمان نگاری، یافاههسماند. در سمطح بصمری و شماایل

عدیهایی چون حذف پرسمپکایو عایق، دوپیشمرو ایران و پاکسماان در اسمافاده از ویژگی زمان  سمازی سمطوح، خلق فضمایی ذهنی و بیب 
ل( و به ث  دهد که هر دو جریان  های ناادین و فیگورهای شاایلی خنثی مشارک هساند و این اشاراکات نشان میکارگیری رن )عالم م 

گاهانه به اصمو  بصمری نگارگری سمنّ  ا تفاوت  امّ .  برای هویت فرهنگی خود ایجاد ناایند  جدیداند تا بیانی  ادار ماندهای خود وفبه صمورت آ
فرهنگی هنرمندان در    راهبرد؛ این تفاوت مسماقیااب با اسمتشمناسمی )معنای ذاتی( آشمکار  بنیادین، در سمطح سموم تحلیل، یعنی شماایل

گرایانه و تزاده(، رویکردی سمنّ صمادا و رضموان  آغداشملو  آیدین  اصمولی،  فرح  نقاشمان پیشمرو ایران )مانند .مواجهه با مدرنیاه ارتباو دارد
هما، بر تثبیمت و حفماظمت از هویمت روایی و فرمی اصمممیمل نگمارگری تارکز دارد. این  انمد و معنمای ذاتی آثمار آنهمدفانمد را دنبما  کرده

های کلاسمیک و داسماانزاری برای بازخوانی  کنند و تلفیق را ابت به عنوان یک پایگاه هویای مسماحکم اسمافاده میهنرمندان، از سمنّ 
عایشه قریشی،  عاران  دانند. در مقابل، نقاشان پیشرو پاکساان )مانند  فرهنگی خود در قالبی نوین می-های ادبیدار کردن روایتادامه
ها، بر اسممافاده از مینیاتور به اند و معنای ذاتی آثار آنالاخلاا(، رویکردی نوگرایانه، اناقادی و سمماخاارگرا را در پیش گرفاه  ظهور  خالد،

شممود، زیرا های رادیکا ، سممیاسممی و اجاااعی دوران معاصممر به کار گرفاه میعنوان یک تکنیک خام تارکز دارد که برای بیان دغدغه
ا در خدمت نقد  گری کلاسیک وفادار مانده و با شجاعت و آزادی عال بیشار، ساخاارهای فنی نگارگری ر این هنرمندان کاار به روایت

توان گفت که هر دو جریان در تلاش برای احیای نگارگری در قالبی  اند. میهای هویای قرار دادهنظم جهانی، مسائل جنسیای و تقابل
ها در قبا  این احیا مافاوت اسمت؛ در ایران، هدف تلفیق، حفم روایت و تداوم  آن  یهشمناسمانشماایل  راهبردا  اند، امّ معاصمر موفق بوده

ای برای سمماخت زبان های سممنّ ی از طریق زبان بصممری اصممیل اسممت، در حالی که در پاکسمماان، هدف تلفیق، اسممافاده از فرمهویت ملّ 
 .های مدرن استاناقادی و ساخاارشکنانه برای نقد واقعیت

 

 پیشنهادها برای تحقیقات آتی. 8

 به  توجه با.  پرداخت نگارگری  احیای یحوزه در  پاکسمماان و ایران پیشممرو  نقاشممان  آثار  یهشممناسممانپژوهش حاضممر به خوانش شمماایل     
 یابند: تعایق و  تکایل  زیر  مسیرهای  در آتی  تحقیقات  شودمی  پیشنهاد  ها،یافاه

شمناسمی پانوفسمکی بر روی شمود مطالعاتی با اسمافاده از چارچوب شماایلبا توجه به محدودیت ناونه در پژوهش حاضمر، پیشمنهاد می-
های هویای  راهبردمینیاتور( انجام شممود تا -ویژه نسممل دوم هنرمندان نئوتری از هنرمندان معاصممر ایران و پاکسمماان )بهطیی گسممارده

 .تری بررسی گردندتر و قابل تعایمصورت جامعبه

یا تحلیل گفااان اناقادی   پسمااسماعااری یههای تطبیقی مشمابه، با اسمافاده از مبانی نظری دیگر مانند نظریشمود تحلیلپیشمنهاد می-
صمممورت پمذیرد تما باوان عاق و ابعماد سمممیماسمممی و اجااماعی رویکردهمای اناقمادی در آثمار هنرمنمدان پماکسمممامانی و رویکرد هویای در آثمار  

 .تر بررسی کردهنرمندان ایرانی را دقیق

شممود  توجه به برجسمماه بودن نقش زنان در احیای نگارگری معاصممر هر دو کشممور )مانند فرح اصممولی و عایشممه خالد(، پیشممنهاد می  با-
ت برای بیان مسمائل جنسمیای در  شمناسمی فاینیسمای انجام گیرد تا چگونگی اسمافاده از سمنّ ا با تارکز بر شماایلمجز  تطبیقی یهمطالع

 .ایران و پاکساان تحلیل شود
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)مانند ترکیه یا کشمورهای    اسملامی یمنطقه  کشمورهای دیگر و  پاکسماان  و ایران  میان  چندجانبه  یا جانبهسمه  تطبیقی یهانجام مطالع -
  پیشممنهاد   تروسممیع  مقیاس   در  طلبیهویت  مافاوت  هایراهبرد  شممناسممایی برای  هسمماند،  نگارگری یهآسممیای میانه( که دارای سممابق

 شود.می
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تحصیلات خود را در هنرساان    ۱۳۵۰در شهر زنجان ماولد شد. او در سا     ۱۳۳۲فرح اصولی از نگارگران برجساه معاصر ایران است که در سا    8
به طور   ۱۳۵۷، موفق به دریافت مدرک کارشناسی گرافیک از دانشگاه تهران شد. اصولی از سا   ۱۳۵۶به پایان رساند و چند سا  بعد، در سا   

های نگارگری ایرانی شکل  جدی وارد عرصه نقاشی شد و به تدریج تارکز خود را بر هنر نگارگری معاصر قرار داد. آثار او اغل  با الهام از سنت
گیرد و به ویژه به شوند. او در آثارش از ترکی  عناصر سنای با مفاهیم اجاااعی و فرهنگی بهره می اند اما با نگاه و بیانی امروزی ارائه میگرفاه

ای خلاقانه توانساه است پیوندی میان میراف تصویری ایران و بیان هنری معاصر ایجاد  بازناایی نقش و جایگاه زنان توجه دارد. فرح اصولی با شیوه
 (. www.farahossouli.com)کند

هایی  آید. او علاوه بر نقاشی، در حوزههای شاخ  هنر نوگرا و معاصر ایران به شاار می در رشت، از چهره   ۱۳۱9آیدین آغداشلو، ماولد سا    9
ودگی چون گرافیک، نویسندگی، نقد هنری و نقد فیلم نیز فعالیت داشاه است. آثار نقاشی او اغل  به مفاهیای هاچون گذر زمان، مرن، زوا  و فرس

کشند. آغداشلو در بسیاری از آثار خود به بازآفرینی و بازخوانی آثار کلاسیک هنری  برانگیز و گاه اندوهناک را به تصویر می پردازند و فضایی تیمل می
ا ها را با بیانی مدرن و گاه سوررئا  ارائه کرده است. این شیوه باع  شده آثارش ترکیبی از سنت و مدرنیاه را در خود داشاه باشند. او بپرداخاه و آن

 (. www.aghdashlu.com)ای در هنر معاصر ایران به دست آوردنگاه فلسفی و تاریخی خود توانساه است جایگاه ویژه
رود. او عضو هییت علای دانشگاه هنر است  در شهر اردبیل ماولد شد و از نقاشان معاصر ایران به شاار می   ۱۳۴۳زاده در سا   رضوان صادا 10

زاده هاچنین عضو گروه هنرمندان دیوار سفید و انجان نقاشان ایران است  ای دارد. صاداو در حوزه آموزش و پژوهش هنری نیز فعالیت گسارده
ناایشگاه  نگاه مفهومی و ساخاارهای فضایی شکل میو در  پایه  بر  بیشار  او  آثار  است.  از  های مخالی هنری حضور داشاه  بسیاری  گیرند. در 
ها، فضاهای خلوت و تیکید های معاار شاپنی، تادائو آندو، را مشاهده کرد؛ به ویژه در اسافاده از سادگی فرمها و شیوهتوان تیثیر اندیشه کارهایش می 

آیند و رویکردی معاصر و اندیشاندانه دارند)قهرمانی قدر،  بر نور و ساخاار. آثار او تلاشی برای پیوند میان معااری، فضا و بیان نقاشانه به شاار می 
1396.) 
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میلادی در شهر حیدرآباد پاکساان ماولد شد و بعدها برای ادامه زندگی و فعالیت    ۱9۷۲عاران قریشی، هنرمند معاصر پاکساانی، در سا    11
ای عایق در سنت نگارگری گورکانی دارد که خود مایثر از نگارگری ایرانی است، اما این سنت را با بیانی  هنری به شهر لاهور رفت. آثار او ریشه 

های  ها و فضاهای سنای نگارگری، مسائل مربوو به خشونت، تنش گیری از فرم دهد. قریشی با بهره معاصر و مفاهیم اجاااعی و سیاسی پیوند می
(. او از اساادان پیشگام نقاشی مینیاتور در کالج ملی هنر  ۵۰  ، ص.۱۴۰۱کند )پیرزاده و هاکاران،  سیاسی و شرای  اجاااعی معاصر را بازناایی می 

کند. مواجهه او با تاریخ نقاشی م ولی سب  شد تا با  موهای بسیار ظریی کار می لاهور است و در آثار خود اغل  بر روی کاغذ سنای وازلی با قلم 
ای برای بیان هنری بیابد. آثار قریشی غالباب به موضوعاتی مانند وضعیت اجاااعی پاکساان و مسئله  های تازهاسافاده از زبان سنای این هنر، امکان 

(.  ۴ ، ص.۱۳۸۳های تصویری گذشاه ترجاه کنند )کامرانی، پردازند و تلاش دارند تجربه زندگی معاصر را از طریق سنتای میهای هساه سلاح
های مانوعی  گیرد، اما در قال قریشی در آثار خود رویکردی نو در نگارگری ارائه کرده است که از سنت مینیاتور م ولی قرن شانزدهم الهام می

های سنای را با زبان  یابد. او نقوش و تکنیکهای هنری ناود می های دیواری و چیدمانهاچون نقاشی فیگوراتیو، آثار انازاعی روی کاغذ، نقاشی 
گیرد. رن  قرمز در بسیاری از آثار  کند و از عناصری مانند ورا طلا و رن  اکریلیک قرمز بهره می بصری هنر معاصر و مفاهیم انازاعی ترکی  می 

های مخالی  دهد. در مجاوعههای قومی و مذهبی است که در پاکساان و حای منطقه خاورمیانه رخ می ای از خشونت، جن  و درگیریاو نشانه 
های کوچک سنای فاصله گرفاه و گاه  توان نوعی اقاباس و بازخوانی از نگارگری سنای مشاهده کرد؛ با این تفاوت که او از قال  کاری قریشی می 

(. به هاین دلیل، قریشی  ۱۳9۶برد )امانی و کفشچیان مقدم،  گرفاه از نگارگری را در ابعاد بزرن و با رویکردی معاصر به کار می های الهام تنها فرم 
شود و نقش مهای در معرفی این هنر در عرصه  گیری جریان نگارگری معاصر پاکساان شناخاه می های تیثیرگذار در شکل به عنوان یکی از چهره 

 (.۱۰، ص.۱۴۰۱الاللی داشاه است )قناعت، بین

پاکساانی، در سا    12 فعالیتدر شهر فیصل  ۱9۷۲عایشه خالد، هنرمند معاصر  ادامه  برای  بعدها  و  ماولد شد  به لاهور  آباد  های هنری خود 
شناسی نیز پرداخت و این دانش در ساخاار بصری آثارش  مهاجرت کرد. او در کنار آموزش هنر، به مطالعه موضوعاتی چون ریاضیات، هندسه و گیاه

های شخصی او در زمینه جنسیت، جایگاه زنان،  بازتاب یافاه است. آثار خالد اغل  دارای مضامین سیاسی و اجاااعی هساند و تحت تیثیر تجربه 
ای برای  اند. او از هنرمندانی است که با تکیه بر سنت نگارگری در پاکساان، زبان تازه شناسی و رواب  قدرت میان شرا و غرب شکل گرفاهزیبایی

های اجاااعی ترکی   های تزئینی و الگوهای سنای با مفاهیم اناقادی و پیام بیان مفاهیم معاصر ایجاد کرده است. در بسیاری از آثارش، سطح 
یازده می مانند  رویدادهایی  پیامدهای جهانی  و  تبعی  جنسیای  و  زنان، خشونت  از  اناظارات فرهنگی  مانند  او موضوعاتی  آثار  شوند. مجاوعه 

ها، به بیان مسائل مرتب  با  کند. خالد با اسافاده از نقوش سنای و الگوهای هندسی اسلامی، بدون ناایش مساقیم چهرهسپاامبر را بررسی می
الاحصیلان برنامه معروف نقاشی مینیاتور در کالج ملی  (. عایشه خالد که از فار  ۵۰  ، ص.۱۴۰۱پردازد )پیرزاده و هاکاران،  جنسیت و هویت می 

ای نو گسارش دهد. آثار او ترکیبی از تزئینات اسلامی، هنرهای سنای نساجی و نقاشی انازاعی هنر لاهور است، توانساه این رسانه سنای را به شیوه
هایی مانند ویدئو آرت، چیدمان و کار با منسوجات نیز فرد ایجاد کرده است. خالد علاوه بر نقاشی، در حوزهگیرد و سبکی منحصربهمدرن را دربرمی

ها یا  هاست. بسیاری از آثار او به شکل پارچه کند. ویژگی بارز آثار او دقت بسیار بالا در اجرا و در عین حا  حضور معنوی و تیثیرگذار آنفعالیت می
کنند. این گرایش به  برانگیز ایجاد می شوند که فضایی ناادین و تیمل ها و گاه نقش چشم دیده می ها، میوههای آویخاه با نقوش هندسی، گلپرده

 (.۸ ، ص.۱۴۰۱ساخاارهای هندسی و تزئینی تا حد زیادی از پیشینه تحصیلی او در زمینه هندسه و مطالعات بصری الهام گرفاه است )قناعت، 

سازی و چاپ هنری  های نقاشی، مجساه آید که در حوزهترین هنرمندان پاکساان در نیاه دوم قرن بیسام به شاار میزاهورالاخلاا از برجساه  13
های بعدی هنرمندان این کشور گذاشت.  گیری و تحو  هنر معاصر پاکساان ایفا کرد و تیثیر عایقی بر نسل فعالیت داشت. او نقش مهای در شکل 

هور تحت  علاقه او به هنر از دوران کودکی و با آشنایی با آثار اسااد خوشنویس یوسی دلویی آغاز شد و بعدها در دوران تحصیل در کالج ملی هنر لا 
های بومی و هاچنین آشنایی  گیری از دانش گسارده خود درباره سنت های مدرنیسای اسااد شاکرعلی قرار گرفت. زاهورالاخلاا با بهره تیثیر آموزه

های معاصر غربی، تلاش کرد تا ساخاارهای سنای نگارگری را بازخوانی و بازآفرینی کند. این نگاه سب  شد تا او رویکردی نو در  با هنر و اندیشه 
های  ، زاهورالاخلاا از نخساین هنرمندانی بود که ایده ۱9۸۰و    ۱9۷۰های  اسافاده از عناصر نگارگری کلاسیک در هنر معاصر ارائه دهد. در دهه 

مدرن را در فضای هنری لاهور مطرح کرد. او در کالج ملی هنر لاهور بر اهایت نگارگری به عنوان منبعی زنده برای هنرمندان معاصر تیکید پست 
کرد. در آثار نقاشی او، عناصر بصری نگارگری سنای با ساخاارها و زبان نقاشی  داشت و دانشجویان را به اسافاده خلاقانه از این سنت تشویق می

] های او سب  شد نقاشی معاصر پاکساان  (. تلاشAttea, 2004, p. 19دهند )اند و ترکیبی تازه از گذشاه و حا  را شکل میانازاعی تلفیق شده
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ای برای ظهور نسل جدیدی از هنرمندان فراهم شود. برخی از هنرمندان پس از او این رویکرد را به شکل معکوس ای پیدا کند و زمینهمسیر تازه
 (.۱۴۰۱های کاملاب معاصر به کار گرفاند )پیرزاده و هاکاران، ای برای خلق تصاویر و بیان ادامه دادند و نگارگری را به عنوان پایه 

14  Subjectivism ( گراییذهنیت ) 
15  Modrnism 
16  Academic 

گذاری های جدید هنری را پایه های نوین و پیشگامانه، جنبش شود که با شیوهواشه پیشرو یا آوانگارد به هنرمندان و نویسندگانی اطلاا می  - 17
 (.Avant Gard()9۷، ص. ۱۳۸9روش، )دومزونگرددمیلادی بازمی  ۱9اند و ریشه آن به اصطلاحات نظامی قرن کرده

18  Erwin Panofsky 
19  Iconological 
20  Pre-Iconographical Description 
21 Iconographical Analysis 
22 Iconological Interpretation 
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