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Abstract 
      This study aims to explore the concept of "form" as a key element in aesthetics within two distinct intellectual 
systems: the metaphysical philosophy of Thomas Aquinas and the structuralist perspective of Russian Formalism. 
The research assumes that in the aesthetics of Aquinas, "form" acts as an essential substance that actualizes and 
serves as a goal-oriented criterion for beauty, whereas in Russian Formalism, "form" represents an autonomous 
structure in art with independent aesthetic value from content and meaning. Using a comparative approach, the 
study analyzes how these two perspectives define and interpret the role of "form" in the concept of beauty and art. 
The findings reveal that Aquinas presented "form" as the intrinsic essence of objects that connects existence and 
beauty through the realization of perfection, proportion, and clarity. This perspective emphasizes the relationship 
of form with a divine purpose, truth, and goodness. On the other hand, Russian formalists define "form" as a 
structure entirely separate from content and metaphysical notions, seeking artistic value solely within the inner 
dynamics of the work’s elements. While Aquinas views form as a medium for understanding the supreme purpose 
of existence, formalists focus on form as an independent entity expressing artistic beauty through its self-
contained aesthetic system. The comparison between these two approaches highlights both fundamental 
differences and shared recognition of "form" as a central component in defining, perceiving, and evaluating beauty 
and art.   
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 چکیده

شنننناسنننی در دو اف  نمری کامای مممایی ممافییی  های بنیادین زیباییعنوان یکی از مؤلفهاین پژوهش با رویکرد تطبیقی، مفهوم »فرم« را به     
کویناس و نقد سناامارارایانه فرمالیسنت-ارسنطویی کویناس، »فرم« ونور  بررسنی و مقایسنه می،  های روسنیمسنییی توماس آ کند. در دسنماا  آ

رسناند و در پیوندی اسنمعایی با حقیقت، ایر و زیبایی ارار دارد. سنه ویژای کمام، بخشنی اسنت که ماد  را از بالقوای به کمام میجوهری و فعلیت
سننازند. در مقاب ، شننناامی آشننکار میشننوند و نقش یایممند فرم را در تبیین ارزز زیباییتناسننو و وحننوع، معیارهای عینی زیبایی میسننو  می

فهمد که ارزز آن از روابط فرم را سنااماری پویا و اودبسنند  در ا ر هنری می،  در آراء منمقدانی چون اشنکلوفسنکی و تینیانو ،  روسنی فرمالیسن 
آنکه به مرجعیت ممافیییکی یا میموایی ممکی باشننند. تیلی  شنننود، بیزدایی و تیوم تاریخی ناشنننی میدرونی اجیاء و کارکردهایی چون آشننننایی

 ونننور به تاتارکیویچ  اانهپنج چارچو  در هاداد   که   انویه  منابع و اونننلی  ممون  مندنمام اسننننادی    تیلی  و کیفی ایری از روزحاحنننر، با بهر 
کویناس بیشنمرین انطبا  را با معنای چهارم )ونور  جوهری و تا  می نشنان  اردد،می در معانی تاریخی »فرم« مقایسنه مفهومی دهد که رویکرد آ

که فرمالیسنن  روسننی عمدتای با معنای اوم و دوم )سنناامار درونی و شننک  معقوم( و بخشننی از معنای اوم )نم  و تناسننو اجیاء( دارد، درحالی
از جمله ایسنمایی   ،شنناامی دو نارز راشنناامی و معرفتهای هسنمیفرضهای مبنایی در پیشتنها تفاو اوان اسنت. این تمایی نهمیسنوس( ه 

کویناس در برابر پویایی و تاریخمندی آن در فرمالیسن  سننخی مفهومی، دهد که با وجود ناه بلکه نشنان می،  کندآشنکار می و یایممندی فرم نید آ
 تأکید دارند. شناامیعنوان شرط لازم ارزز زیباییهر دو بر میوریت »فرم« به

کویناس، فرمالیس  روسی، مطالعه  فرم، زیبایی :های کلیدیواژه  .تطبیقی شناسی، توماس آ
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 مقدمه .1
در هنر  :  ترین معنای آن آمد  استدر عام  ( 1388)   المعارف هنر ةدایر نمونه در    عنوانبه  ؛داردبراناییی  تعاریف منااشه «فرم»مفهوم      

االو    -۱  :طور عام، در هنرها با دو معنای ممفاو  کاربرد داردتهی است. بهبصری به معنای شک  دو بعدی یا سه بعدی، تو پر یا میان
برای  )  هنری   ا ر  ی    در  موجود  سااماری   هایکیفیت  -۲(. اروپایی  موسیقی   در   سونا   فارسی،  شد  برای بیان )ییم در شعرپذیرفمه

 (. 3۴3 ، ص.۱388)پاکباز،    (اوج و کشش  ایجاد منموربه هاآن اجرای ترتیو و مخملف  هایبخش هماهنگ  تناسو ،مث  

ران اوتر        3کایو ب    فرمالیسمی  نمریه   اوطاحا  برارفمه از 2ار معنادار یا دلالت  ( تعریفی از فرم1402) شناسیفرهنگ زیباییدر  1ا 

  این تجربه  شناامی است و ب  زیبایی  معنادار مولد تجربه    هنرهاست. فرم  همه  ماهیت   معر    او  دید  ازکه    کندوی ارائه می  هنر    کما   در
واسطه است و ه  به  بی  زیباشناامی است و لذا ه  موحوع تجربه    نامد. در وااع فرم معنادار موحوع تجربه  شناامی میرا هیجان زیبا

ین  فلسفی ب    ،زع   اوتر دهد(. بهبیانی ممافیییکی، بخشی از وااعیت مادی ا ر )چون مسمقیمای تهن را تیت تأ یر ارار می   به  نمر به د 
شناامی  مور.  نویت هسمی  حسی در فلسفه    توان نمیجه ارفت که مفهوم فرم معنادار معادلی است برای داد رئالیس  تجربی مور، می

 (.  155  ، ص.1402)اوتر،  دهداوبی نشان میفرم معنادار طبیعمای چنین ارابمی را به

پرداز فرمالیسمی چون  از جمله در سینما که نمریه  ؛ارفتتوان پیهای مخملف هنری میهای ممنوع به فرم را در زمینهردپای نار      
ای که ما در هر ا ر هنری ادراک  ای از روابط اانونمندشد فرم عبار  است از نمام ویژ   :نویسد، میهنر سینمادیوید بوردوم، در کما   

  - شودمیموا نامید  می شود که چاونه حمی عناور آن چییی که معمولای کنی . چنین مفهومی ما را به درک این مسئله رهنمون میمی
  است؛   عینی  تجربه    ی   نیی  هنری  ا ر  ی   از  ما  ایرند. تجربه  کارکردی ویژ  در بطن ا ر هنری به عهد  می  -موحوع یا مفاهیمی انمیاعی

ویژ   هااشار   درک   با   ما انممار   ا ر هنری،  برانایخمه شد در  که  یافمهواند، سمتای  افماد سو  تأایر  به  اورد اند،  فریو  اند،  اند، 
احساسا  است و امکان ساات انواع بسیاری    ار و براناییند   بافت عینی ا ر هنری بیان  .کنی اند ال  میریخمهاند، یا دره شد برآورد 

ایری ، باید از این معیارها به  آورد. و حمی وامی که ما معیارهای کلی را در ارزیابی آ ار هنری به کار میاز معانی را برای ما فراه  می
او   اونه تا  کنند  ما کم   به  کنی  که  اسمفاد   چه عمی   ای  و هر  پیدا کنی   بیشمری  در جنبهتشخیص  کنی .    ویژ   های  تر  نفوت  ا ر 

 . (۶۷-۶۵ ، ص.۱3۹۴)بوردوم، 

ایرد و در بسمرهای اونااون هنری و فلسفی،  ای اسمرد  از معانی و کارکردها را دربر میشناسی، دامنهمفهوم »فرم« در تاریخ زیبایی     
ارسطویی  توماس  ندیداا  ممافیییکی  :پردازددو رویکرد مممایی می  طور ااص به مقایسه  تفسیرهای ممعددی یافمه است. این پژوهش به

کویناس و ارائت ساامارارایانه   ااهانه   آ »فرمالیس  روسی« در نقد ادبی مدرن. به همین دلی ، فرمالیس  آمریکایی و دیار انواع اروپایی آ
 اند تا دات و تمرکی تیلی  حفظ شود. بیث کنار اذاشمه شد  از دامنه  

کویناسی   هدف اصلی       آ از جایاا  آن در ممافییی  کاسی   به،  تیقی ، بررسی تیوم معنای »فرم«  مثابه او   که در آن فرم 
تا تعریف آن در فرمالیس  روسی است که فرم را سااماری اودبسند     ،شودزیبایی با حقیقت و ایر درک می  بخش و پیونددهند   هسمی

 داند. و مسمق  از یایا  ممافیییکی می

 فرم است.  شناسایی عناور مشمرک و مممایی این دو رویکرد از منمر کارکرد، نسبت با میموا، و یایت مطالعه   تیقی ،  هدف فرعی     

 : برای دسمیابی به این اهدا ، چارچو  تیلیلی پژوهش بر سه میور تطبیقی اسموار است

کویناس   -عملکرد فرم  -الف  بخشی معنا  :بخشی | فرمالیس  روسیهسمی  :آ
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کویناس   -فرم و محتوا  رابطهٔ  -ب  اسمقام سااماری  :وحد  وجودی | فرمالیس  روسی :آ

کویناس   -هدف مطالعه فرم  -پ  شناامی زیبایی تجربه   :شناات حقیقت | فرمالیس  روسی :آ

آورند تا عاو  بر توویف تطبیقی، به تیلی  بسمرهای  ای فراه  میبندی تاریخی تاتارکیویچ، زمینهمیور، در کنار مرور دسمهاین سه     
زیباییهسمی معرفتشناامی،  و  پرداامهشناامی  رویکرد  دو  هر  آن  ،شناامی  افمرا   و  اشمراک  بهنقاط  چنین  ها  شود.  تبیین  روشنی 

 سازد. ها فراتر رفمه، مسیر تیوم مفهوم »فرم« را از ممافییی  کاسی  تا نقد ادبی مدرن آشکار میور  نمریه رویکردی از مقایسه  

 : اند ازهای اولی تیقی  عبار در همین راسما، پرسش

 کنند؟ هر ی  از این دو رویکرد، »فرم« را چاونه تعریف و تبیین می (۱

کویناس و فرمالیس  روسی وجود دارد؟  هایی میان فه   فرم در فلسفه  ها و تفاو چه شباهت (۲  آ

 ایری زیبایی و تعیین ارزز هنری در هر ی  چاونه است؟نقش فرم در شک  (3

کوشد تصویری شفا  و عمی  از جایاا  »فرم« در دو نمام فکری این پژوهش با تکیه بر روز تطبیقی و تیلی  کیفی منابع، می     
های مدرن، معنای این مفهوم داراون شد   پردازیوسطی به نمریه  و نشان دهد که چاونه در اذر از سنت فلسفی ارون  ، ممفاو  ارائه

 است. 

 

 روش تحقیق . 1 -1

 دو  در  «فرم»  مفهوم  بررسی  آن،  هد .  است  شد   انجام(  ایکمابخانه)  اسنادی  کیفی  تیلی   روز   و  تطبیقی  رویکرد  با  پژوهش  این     
کویناس   توماس   ممافیییکی  فلسفه    -ممفاو    فکری  نمام   شناامی، هسمی  بسمرهای  اساس   بر  -روسی  فرمالیس   ساامارارایانه  دیداا   و  آ

 مطالعه   مندنمام وور  به مکمو   دو هر  با  مرتبط مرجع  آ ار و اولی ممون   منمور، این  برای. هاستآن شناامی معرفت  و شناامیزیبایی
 .   اند شد  تیلی  و

    :که شد  طراحی ایاونهبه تیلی  فرایند

 .   شود بررسی (مطالعه هد  و میموا با رابطه عملکرد،)پژوهش   تطبیقی میور  سه چارچو   در رویکرد،  هر در فرم -

 .   اردد  شناسایی «فرم» یایت و کارکرد  تعریف، در هاتفاو  و هاشباهت -

 شفا    تصویری  ترسی   امکان  ،«فرم»   با  مرتبط کلیدی  هایمؤلفه   دای   تفسیر  و  هنری  و  فلسفی  معمبر  منابع  به  اسمناد  با  ترتیو،  بدین     
 .   است آمد  فراه  آن معنایی تیولا  درک  و فکری نمام دو این  افمرا  و اشمراک  نقاط از

 

 تحقیق  پیشینهٔ . 2 -1

کویناس در مقالا  ممعددی مورد         و   زیبایی»توان به  ها میکه از جمله آن  است  توجه ارار ارفمه  موحوع فرم )یا وور ( از منمر آ
کویناس   فلسفی  نمام  در  وور   با  آن  ارتباط   در  ممافیییکی  امری  عنوانبه  زیبایی  جایاا   بررسی  به  مقاله  ( اشار  کرد که این۱3۹8)  «آ
کویناس   توماس   فلسفه   کویناس،  نمر  از  ،ناارنداان مقاله  به عقید   .  پردازدمی  آ   تنااتنگ   ارتباط  اولی  معیار  عنوانبه  «فرم»  با  زیبایی  آ
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  ادراک  و   شناات  به  او  اندیشه    در   زیبایی   همچنین، .  است  یءش  و   تهن  میان  ای واسطه  بلکه  زیبا،   اشیاء   معقوم   جنبه    تنها نه  فرم  دارد؛
  نمام  در   زیبایی   معیارهای  ارائه    با   مقاله  این .  کند می  ایفا   زیبایی  تعریف   در  کلیدی  نقش  «کردن  ادراک »  یا   «دیدن»  فع   و  بود   مرتبط 

کویناس، کوئینی  توماس   تبیین»  مقاله  .  سازدمی  روشن  را  مابعدالطبیعی  مفاهی   و  فرم  زیبایی،  بین  پیوند  آ   ایر   با  زیبایی  میان  نسبت  از  آ
کویناس  توماس   فلسفه    در  را   حقیقت  و  ایر  زیبایی،  اانه  سه  رابطه    نیی  (۱3۹3)   «حقیقت در چارچو  بیث از وفا  اسمعایی وجود  و   آ

  یابد نمی  معنا  حقیقت   و   ایر  از  جدای  زیبایی   وسطی،  ارون  فلسفی  سنت  در  که  دهند می  در این مقاله نشان  نویسنداان.  کندمی  بررسی
  اانهسه  این  ادراک   در  را  انسان  ارادی  و  شناامی  اوای  میان  روابط  مقاله  این.  شوندمی  تلقی  وجود  اسمعایی  وفا   عنوانبه   سه  هر  و

کویناس   فلسفه  .  کندمی  تأکید  ارانهنمار   و  اااای  حیا   در  بنیادین  عنصری  عنوانبه  زیبایی  اهمیتبر    ،کرد   تیلی    با   تضاد  در  آ
کویناس   توماس   منمر  از  هنری،   زیباییی  در  معنا  و  وور »   در نهایت مقاله    . است  مدرن  دور     در   حقیقت  و  ایر  از  زیبایی  اسمقام   و   آ

کویناس  توماس   دیداا   میان  تطبیقی   رویکرد  از  اسمفاد   با  (۱۴۰3) «نیوتن  اری    هنری   زیباشناسی   در  معنا و   فرم  رابطه    نیوتن،  اری   و  آ
کویناس   ،زع  ناارنداان آنبه.  کندمی  تیلی   را   معنایی   میموای  با  که  کندمی  مطرع  هنری  ا ر  ساامار  بنیادین  او   عنوانبه  را  فرم  آ
.  ناپذیرندجدایی  عنصر  دو  این  که  کندمی  بیان  و  دارد  تأکید  معنا  و  فرم  میان  ساامارمند  ارتباط  بر  نیوتن  اری   مقاب ،  در.  است  مرتبط  ا ر
 میان  تعام  به ناا  در یلسو ف  دو هر  و بود  آن معنای  درک  اشایرا  هنری، ا ر بنیان عنوانبه وور  که  دهدمی نشان  پژوهش این

 . هسمند   سوه  میموا و ساامار

 

 تحقیق  بدنهٔ . 2

 های روس فرم از منظر آکویناس و فرمالیست. 1 -2

  فص    در  4تاتارکیویچ   ووادیسوا   بندیوور   اند،کرد   ارائه  «فرم»  مفهوم   واکاوی   در  پژوهشاران  که  تعاریفی   وسیع  دامنه    به  توجه  با     
.  آورد  فراه   پژوهش  این  پیشبرد  برای  مناسبی  مفهومی  چارچو   تواندمی  ،(۱۴۰۰)   شناسیزیبایی  بنیادین  مفاهیم  تاریخ  کما   هفم 

  معنایی  اسمر    سبوبه ه  و  اندبود  مانداار تاریخی  اسمفاد  نمر از  ه   «فرم»  انداز به  اندکی های واژ  که کندمی ااطرنشان تاتارکیویچ
  را   «فرم»  از  مممایی  معنای  پنج   او.  است   فلسفی  و  تاریخی  اونااون  وجو   تیلی   نیازمند  آن  دای   تبیین  که  ایاونهبه  ابهام؛  دچار  اود،
  د:دارن  بنیادین اهمیت هنر درک  برای همای  که شمردبرمی

   .کندمی  ترکیو یکپارچه سااماری  در را هاآن که ک  ی  اجیای و هامؤلفه عناور، دهیسازمان ؛اجیا ترتیو و نم  (1

   ایرد.می  ارار «میموا»  برابر  در و شودمی ارائه حواس به واسطه بی آنچه ؛مسمقی   حسی داد  (2

  حسی  هایویژای دیار یا رنگ آنکهبی فیییکی، مرز به میدود  اما ،دوم دسمه   به نیدی  معنایی ؛شیء کرانه   یا مرزی اطوط (3
   ایرد. دربر را

خی» عنوانبه که فرمی ؛(ارسطویی ) شیء معقوم تا  (4 ل  م  ن    برابر  در و شودمی میسو  هسمی  فعام او  نخست، کمام یا «5ا ا 
   دارد. ارار  اشیاء عرحی  اصوویا 

فرم به معنای کانمی آن    ممضاد واژ     و  کندمی  اعطا  شد ادراک   شیء   به   تهن  که  فرمی   ؛(کانمی)  ادراک   در   تهن  مشارکت (5
،  1400شود )تاتارکیویچ،  بلکه از طری  تجربه از بیرون به تهن داد  می ،شودچییی است که توسط تهن تولید و عرحه نمی

 . (321-319  .صو
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از   ،اند، اما دو معنای دیار از فرمشناسی سرچشمه ارفمهسازد که سه معنای اوم از فرم از اود  زیباییااطر نشان می  تاتارکیویچ     
این معنای    ،اند. همچنین در نمر داشمه باشی  که در طوم تاریخ شناسی را  یافمهزیبایی  اند و بعد از آن به حوز   شد   عمومی ارفمه  فلسفه  

 Figuraعنوان مثام،  ها به کار رفمه است؛ به های مخملف دیاری ه  برای آن بلکه معادم  ،اند « به کار نرفمهFormفرم فقط با لفظ »
در عین حام باید توجه داشت که    .(3۲۱  ص.  ،1400تاتارکیویچ،  )  در زبان انالیسی   Figureو    Shapeدر زبان لاتین و    Speciesو  

شناسی و فلسفه روایت  بندی، عمدتای رویکردی توویفی و تاریخی به معانی »فرم« دارد و تیوم کاربرد آن را در سیر زیباییاین وور 
کویناس و چه در تیلی   کند، نه تیلی  ماهیت آن در بسمرهای هسمیمی شناامی و کارکردی. این نکمه در ادامه، چه در بررسی آرای آ

 های روس، اهمیت اواهد داشت. دیداا  فرمالیست

 

 س آکوینا  تحلیل متافیزیکی نسبت آن با خیر و زیبایی در اندیشهٔ  :فرم، فعلیت و صفات استعلایی. 2-2

کویناس با تمرکی بر بنیان ممافیییکی و پیوند آن با زیبایی و ایر          . هرچند پیشینه  استبیث حاحر، واکاوی مفهوم »فرم« نید توماس آ
شناسی  ویژ  نید تاتارکیویچ، در بسمر زیباییهای سنمی، بهتاریخی  مفهوم »وور  جوهری« از ارسطو به ارون میانه رسید  و در روایت

کویناس فرم را در افقی عمی اما بازاو شد  است،   شود،  نارد؛ افقی که از نسبت »ماهیت« و »وجود« آیاز میتر میشناامیتر و هسمیآ
ایرد.  یابد و با تمایی میان »وور  جوهری« و »وور  عرحی« و نیی بیث »تعیین فردی« ینا میدر بسمر »بالقوای« و »فعلیت« بسط می

کویناس، فرم نه ورفای ی  ویژای زیباییین پیوندهای فلسفی و نشانهد  این تیلی ، آشکار ساامن ا شناامی،  دادن آن است که برای آ
 حقیقت و زیبایی است.  ،6تبدی   سه وفت اسمعایی  ایر   بلکه معیار عینی کمام و بنیاد ااب 

  چهارمین معنای فرم )وور   جوهری( را ارسطو مطرع کرد  است. به   نویسد،میتاتارکیویچ در تبیین تاریخی اود از مفهوم فرم       
اوم برای معنای ااص او   برد، اما این واژ  در درجه  کار را به معانی ممعددی، مانند وور  یا شک  به Morpheوی، ارسطو واژ   عقید   

رفت. او فرم را با فع ، کارمایه، یایت و عنصر فعام هسمی  )کمام اوم( به کار می  entelecheia)مثام یا اید ( و    eidosاز این واژ  یعنی  
شناسی به کار نبردند.  زیبایی  همسان پنداشت. فرم مفهوم اولی ممافییی  ارسطو بود، هرچند او و پیروانش مفهوم فرم را هرای در حوز   

ارن   در  مدرسی  زیباییاندیشمندان  وارد  را  آن  و  اامباس  را  جوهری  وور   ارسطویی   مفهوم  آنسییده   کردند.  تعریف  شناسی  ها 
( اشیاء.  claritas) ( یا وحوع  Splendor) دیونوسیوس مجعوم از زیبایی را نیی پذیرفمند که زیبایی عبار  است از تناسو و دراشندای 

بر اینکه زیبایی  ی   مبنی  ،« با فرم  )وور ( ارسطویی یکی ارفمه شد و در نمیجه معنای ااوی از زیبایی شک  ارفت Splendorواژ  »
 ه  دوران اوج این فرم در حوز     ،شود. ارن سییده سان که از ظهورز آشکار میالطبیعی آن است، بدانشیء وابسمه به تا  مابعد

 (. 3۴۱-3۴۰ .ص، و   ۱۴۰۰)تاتارکیویچ،  شناسی بود و ه  دوران زوام آنزیبایی

اوم، که به سنت یونان باسمان    شناسی  مخملف ظاهر شد. مطاب  با نمریه  زیبایی  تاتارکیویچ در دوران ارون وسطی، دو نمریه    به عقید        
فلوطین    اناارانه  شناسی ارون وسطی از دیداا  دواانهدوم زیبایی  وفادار بود، زیبایی و هنر عبار  است از فرم )زیبایی = فرم(. نمریه  

اوسمین از نمریه    اما برابر و مراد  با آن نیست  ،ایردزیبایی فرم را در بر می  د:کر پیروی می   )زیبایی< فرم(. تاتارکیویچ معمقد است که آ
نمریه   از  مجعوم  دیونوسیوس  و  جانو  اوم  میدوم  کما   داری  بر  شرحش  نخسمین  در  کویناس  آ توماس  الاهیکرد.    نوشمه    اسماء 

و   مجعوم  کما   دیونوسیوس  در  الاهیاتنیی  نمریه    جامع  کرد  از  دفاع  عبار   :دوم  تناسو«    ]است[  »زیبایی  و  وحوع  از 
کویناس و شمار می(. همین بیث نقطه عییممی به3۲۶-3۲۴ .صو ، ۱۴۰۰تاتارکیویچ،) آید که در ادامه، با تکیه بر مبانی ممافیییکی آ
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                                                                           6۵                                                                                                                    1404 تابستان، ۵۵ ۀ، شمار چهاردهمسال    فصلنامهٔ علمی  

 
 

ای که با در نمر  شناامی آن پرداامه اواهد شد؛ واکاویهای زیباییتیلی  نسبت فرم با وجود، ماهیت، ایر و زیبایی، به واکاوی ویژای
 بخشد. ارفمن پیوند میان وور   جوهری و وور   عرحی، در نهایت وجهی اسمعایی به این نسبت می

کویناس  توماس   آ ار  و  اندیشه»  مقاله    در  بورک .  جی  ورنون        شد ،   منمشر  ادواردز  پ   ویراست  به  فلسفه  المعارفدایرة  در  که  (، ۱3۷8) «آ
کویناس   دیداا   تبیین   به   موجودا    بررسی  به  طبیعت   فلسفه    که  دهد می  توحیح   او.  پردازدمی  طبیعت  فلسفه    در  وور    و  ماد   دربار     آ

کویناس،  دیداا   از.  ناردمی  تغییرا   مخملف  انواع   برای  موحوعاتی  مثابهبه  مادی   : اند شد   تشکی   اولی  جیء  دو  از  مادی  موجودا   آ
  مسمق    وجود  تنهاییبه  نه  وور ،  و  ماد   او ،   دو  این .  کنند تعیین  او   عنوانبه  جوهری،  وور   و  سازند ،  عنصر  عنوانبه  اولی،   ماد   

کویناس، . آورند می  وجودبه را  مادی  جوهر   ه ،  کنار  در تنها  بلکه دارند،    از  داند؛می بدیهی  را  مادی  جواهر انواع  وجود  ارسطو،  همچون آ
 که   دارد  تشخص  مبدأ  عنوانبه  ااص  وورتی  موجودا ،  این  از  نوع  هر.  حیوانا    و  نباتا   انواع  تا  ارفمه  طا  و  چو   مانند  جانبی  مواد
  را  نوع  ی    افراد   میان   تمایی  امکان  پذیری، کمیت  اصوویت  به  توجه  با  موجود،  هر  ماد     همچنین،.  سازدمی  مممایی  انواع  دیار  از  را  آن

عقید   .  است  شد   جدا  دهند ،تشکی   ماد     تفاو   دلی به   ،  سگ  از  الف  سگ  مثای   آورد؛می  فراه  این  به  کویناس،   ناا   بورک    آ
بورک،    )جی.   اذاردمی  بنا   وور    و  ماد   ممقاب   رابطه    بر  را  مادی  و   طبیعی  موجودا    وجودشناسی  بنیان   ارسطویی،  میراث  همچون
 (. ۲۲  ، ص.۱3۷8

کویناس   توماس       ,Aquinas, 2013, p. III, q.75)  «هست   که  است  همان   آن،  واسطه  به  شیء  آنچه»  :کندمی  تعریف  چنین  را  فرم  آ
a.6, ad 1.) وور    فااد  که هناامی  تا  ماد .  سازد می آشکار  را  هاآن  کمام  که  است اشیا  جوهر  بخشفعلیت  او   وور   تلقی،  این  در  

  علت بلکه ظاهری، شکلی  ورفای  نه وور  سان،بدین رسد؛می  فعلیت به  وور ، پذیرز  با تنها  و ماند می  باای بالقوای مرتبه   در  است،
کویناس.  است   فعلیت   به  امکان  از   ماد   اذر    و  ترکام   را   وور   جایاا   وور ،   و   ماد   میان  شناامی هسمی  تمایی  به   شدن  اائ   با   آ

   (.Aquinas, 1959, p. c.7, 34)  داندمی  وجود به ترنیدی 

  معنای   به  اا   و  کندمی  دلالت  وور   و  ماد   مرکو    به  اا   «جوهر. »دارد  نااسسمنی  پیوندی  جوهر  با  فرم  مفهوم  او،  فلسفی  نمام  در     
  با   موجود  هر  کمام  و   اشیاست  فعلیت  معیار   ه   و  بخشیهسمی  مبدأ  ه   وور ،  اساس،  این  بر .  رودمی  کار به  « جوهری  وور  »  اود
کویناس .  شودمی  میق   آن   اذارد؛می  تمایی  «کلی   وور »  و  «جیئی  وور »  میان  و  اواندمی  شیء  هر  کام   دهند   تعین  را  وور   آ

  در   وور   ترتیو،  بدین.  آیدمی  شمار  به  مرکو  ک   دهند   شک   کلی،  معنای  در  و  است  ماد   بخشفعلیت  جیئی،  معنای  در  که  وورتی
کویناس،  اندیشه     را   زیبایی  و  ایر   چون  ممعالی  یایا   با  هاآن  نسبت  بنیاد  و  اشیاست  تشخص  و  تا   کمام،  فعلیت،   عام   زمانه   آ
   (.Aquinas, 2013, p. I, q.75, a.6) آوردمی فراه 

کویناس   توماس   فلسفه    در  وجود  و  وور   میان  نسبت        تا    و  تعین  مبدأ  وور   آن،   در  که  شودمی  تبیین  شناامیهسمی  افقی  در  آ
 کنند   تعیین  و  ماهوی  معیار  تنهاییبه  وور   معنا، بدین.  است   7« داشمن  وجود»  فع   به  منوط  هاآن اارجی  تیق   آنکه  حام  است،  اشیا

  : دارد  سطح   دو   موجودا   ترکیو  رو، این  از .  یابدمی  تیق  «وجود»  به   اوردن پیوند  با  تنها شانهسمی  فعلیت  اما  است،  موجودا   فردیت
  را  ها آن  عینی   و  وجودی   حیث  که   وجود  و  وور    ترکیو  دوم،  دهد؛ می  شک    را  ماهوی   و  تاتی   حیث  که  وور   و  ماد   ترکیو   نخست، 

 (.   ۷-۶ . ص، و۱3۹8  همکاران،  و فمیی)  سازدمی  پدیدار

کویناس        اسمعایی   وفمی  بلکه  حسی،   کیفیمی   ورفای   نه  زیبایی  او،  فکری  نمام   در.  نشاند می  زیبایی  با   پیوند  در  را   ممافیییکی  بنیان  این   آ
  تا   سااماردهند     ه   و  زیبایی  درونی  معیار  ه   او  برای  فرم  رو،این  از.  زیبایی   امکان  شرط  و  بنیاد  منیلهبه  وجود  است؛  وجود  به  وابسمه  و

کویناس،   مراتبیسلسله  بینی جهان  در.  کند می  اریواسطه  ها آن  عینی  وااعیت  و  معقوم  ساحت   میان  و  اشیاست    عقانیت   و  کمام   مراتو  آ
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  زیبایی   شیء،  ی   فرم  »   اعمبار،  همین  به.  است  زیباتر  است،  تربالفع   تمامیبه  آنچه  شود؛می  سنجید   هاآن  فعلیت  مییان  با  موجودا 
  این .  است کرد   احراز شیء  که است  فعلیمی نمیجه   زیبایی هر و (Aquinas, 2018, p. III, d.23, q.3, a.1, praeterea) «است آن

کویناس  فلسفه   در فع  از زیبایی  ناپذیریجدایی و کندمی  ترسی  را نازیبایی و زیبایی میان مرز که است فعلیت  .   نهدمی بنیاد  را آ

کویناس   که  دریافت   توانمی  سان،بدین        این   به   شود؛می  سنجید    موجود  هر   ویژ    وور   پایه    بر  که  داندمی  دانسمنی   نسبمی  را   زیبایی  آ
 فرم،  (.Aquinas, 2007, p. 56)  داراست  را  زیبایی  از  ممماییی  درجا   اود،  ااص  «فرم»  اساس   بر  موجودا ،  جنس  هر  که  معنا
  وور    از  که  نممی  یابد؛می  را  اویش  معنای  نیی   منفرد  اشیای  در  که  بخشد می  تاتی   حیث   آن  به  و  است  زیبایی  سنجش  درونی   معیار 
کویناس، منمر  از.  هاستآن  زیبایی  عام   شودمی  ناشی   موجود،   هر  و  ایردمی  نشئت  وور   از  که  دارد  فعلیمی  و  کمام  در  ریشه  زیبایی  آ

  زیبایی   از  او  تیلی   در (.Aquinas, 2013, p. I, q.75, a.6)  کند می  پیدا  را  زیبایی  و  ایر  از  براورداری  شایسمای  اود،   وور   واسطه  به
کویناس .  دراشش یا  وحوع و  هماهنای،  یا  تناسو تمامیت،  یا  کمام :  پیوندند در «فرم»  مفهوم  با همای بنیادین  مؤلفه    سه هنری،    بر آ

 .   شوند می دریافت و تعیین  آن وور  طری  از نهایت  در آن، زیبایی ازجمله شیء، ی  های ویژای همه    که است باور این

کویناس،  برای   :کمال   و   باشد  نداشمه  وجود   آن  در   نقصی  و  کمبود   هیچ   که ایاونهبه  است،  آن  کام  تیق   معنای  به   شیء ی    کمام   آ
  مطاب  هنری،   ا ر ی  ااص فرم.  داندمی شیء  در  چییی فقدان  نمیجه   را  زشمی  او اساس، این بر. اردد  هویدا  ممکن شک   بهمرین به
  شیء   ی   فرم   تا  است؛  فرم  وور   کام    تیق   به  وابسمه  شیء   ی    کمام   نوعی،به.  است  شیء   کمام  اولی   عام   آن،  ماهوی  الاوی  با
کویناس .  رسدنمی  اود  نهایی  کمام  یا  یایت  به  ا ر  یا  شیء  آن  نیابد،  تیق   اود  شک   ترینکام   به   تمای    و  ارایش»   که  کندمی  بیان  آ
 ( Aerson,1991, p. 93) «. است فرم با توأم یایت، به

کویناس   نمر  از  هنری  ا ر  یا  شیء  ی   تناسو  :هماهنگی  و  تناسب   سازااری  به  ه   و  اجیاء  میان  ریاحی  مناسو  هاینسبت  به  ه   آ
.  داندمی  هاآن  وور   با  مرتبط  را   اشیاء  و  هنری  آ ار   در   هماهنای   هراونه  او.  ارددمی  باز  هسمند،  مرتبط   ه   با   که  آ اری  یا  اشیاء   میان

کویناس   رو،این  از.  کند می  ایجاد  یکپارچای  و  وحد   آن  اجیای  در  و  بخشدمی  هماهنای  و  انسجام  ا ر  به  وور    را   ا ری  یا  شیء  هر  آ
 . (3۹ ، ص.۱3۹۲)مورر،  «  است شیء زیبایی فرم،»  :اویدمی و داندمی زیبا  شود،می  مممایی  اشیاء یا آ ار سایر از که

.  بخشدمی  میسوس   تابندای  و  دراشندای  ا ر  به  باشد،  میسوس   و  ملموس   رنگ،  یا  شک   مانند  هنری،  ا ر  ی   فرم  اار  :درخشندگی
کویناس .  بخشدمی بیشمری  معنوی مفاهی   ا ر به  باشد، معنوی فرم  اار اما   تفسیری  با  و است مندبهر   الهی نور  از وور  است معمقد   آ

  زیرا   است،  آن  فرم   مبنای   بر  هنری  ا ر   زیبایی   بنابراین  کنند، می  آشکار   را  ء شی  حقیقت هافرم  دارد   باور  او.  ناردمی ماد  به  اناارانه وور 
- ۲۶۶  ، ص.۱3۷۵)ژیلسون،    کندمی  بررسی  را  آن  هنری  ا ر  فرم   طری   از  مخاطو  و  شوندمی  عیان  فرم  اساس   بر  هنری  آ ار  و  اشیاء
۲۶۷) . 

کویناس        آنکه  برای  موجود  هر  او،  ممافیییکی  دسماا   در.  کندمی  برارار  ایر  و  «فرم»  میان  بنیادین  پیوندی  زیبایی،   بیث  رهاذر  از  آ
  سه   فرم  برای  او.  دارد  بخشهسمی  معنای  بلکه  شناامی،زیبایی  حیث  تنهانه  که  اولی  است؛ «8فرم»  نیازمند  شود،   نائ   ایر  و  کمام  به

ص  ،9«مییان»  یا   انداز   :شماردبرمی  کلیدی  ویژای   و  10تناسو   ارو  در  فرم  تیق   که  اندآن  بیانار  هاویژای  این.  نم   و  نوعی،  تشخ 
ص،  کند؛می  تعیین  را  دو  این  تناسو  و  نسبت  انداز ،.  است  فاع   فاعلیت    و  ماد   هایاابلیت  میان  هماهنای   هویت   و  نوعی  مرتبه    تشخ 

ن  یایت  سویبه  را  آن  مندیجهت  نم ،  و  سازد؛می  مشخص  را  موجود  هر   است،  کمام  تاتی    که  ایر  سان، بدین.  کندمی  هدایت  معی 
کویناس، منمر  از و است مؤلفه  سه هر دربرایرند       (.Aquinas, 2013, p. I.5.5) دارد  موجودا   فرمی ساامار در ایریشه آ
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کویناس،  زیبایی    شناسیهسمی  در  اساس،  این  بر        و   ایر  اسمعایی    وفت  دو  تیلی   با  او.  نیست  پذیرجدایی  حقیقت  و  ایر  از  زیبایی  آ
  اام   از  مؤلفه  دو  این.  کندمی  تبیین  - دراشش  و  هماهنای  یا  تناسو -آن  اساسی  مؤلفه    دو  مبنای  بر  و  وجود  تی    را   زیبایی  حقیقت، 

  و حقیقت  با فرم  پیوند. کند می  عم  موجود هر زیبایی مابعدالطبیعی   و عینی بنیاد مثابهبه فرم ترتیو،  بدین و رسند،می  وحد  به «فرم»
ما   از  آن، اود  ویژای سه و  است؛ الهی حقیقت و عق   از بازتابی  موجود   هر  وور    که  است آن از  ناشی  ایر    روند می  شمار به  ایر مقو 
کویناس،  منمر  در  رو،  این  از.  ایردمی  سرچشمه  مطل   ایر  عنوانبه  اداوند  فیض  و  جع   از  شاناوالت  که ی  زیبایی،  آ   حقیقت   و  ایر  تجل 

 (.   ۱۰۲ ، ص.۱3۹3 همکاران، و شااوم)   یابدمی  فعلیت هاآن هسمی   در فرم طری   از که  است مخلواا   در الهی

کویناس، فرم جایااهی دواانه و درعین  دهد که در اندیشه  برآیند این واکاوی نشان می      بخش  از ی  سو، او  هسمی  :حام واحد داردآ
انداز ، تشخص و نم   -آید. عناور اساسی فرم شمار میجوهر اشیا است، و از سوی دیار، معیار عینی زیبایی و ایر به دهند   و فعلیت

رو، زیبایی، ایر و حقیقت در االو فرم به نیو اسمعایی با  ساامار وجودی و بنیان ارزز زیبایی و ایرند و از این  زمان سازند   ه   -
ااب  می  یکدیار  ممافیییکی میتبدی   آشکارا  را  زمینهشوند. چنین درکی، سطح بیث  و  ارائتکند  با  مقایسه  برای  تیلیلی  های  ای 

های بعدی مقاله دنبام  ای که در بخشآورد؛ مقایسههای روسی، فراه  میویژ  تلقی ساامارارایانه فرمالیستییرممافیییکی از فرم، به
 اواهد شد. 

 

 مبانی و تعاریف کلان :فرم در دستگاه فکری فرمالیسم. 3 -2

افممانی آن در بسمر ی  رویکرد فرمالیسمی کان  بیث در با  مفهوم فرم از منمر فرمالیس  روسی مسملیم تیلی  جایاا  و زمینه       
تر  های ممعددی یافمه است. در نقد هنر معاور، این اوطاع بیشها و ارائتشااه  ،شناسی فرمالیس  هنری در تاریخ نقد و زیباییاست.  

  13هاینریش ولفلین و  12 آلویس ریا و جریان فرمالیس  آمریکایی پیوند اورد  و در تاریخ هنر نیی با آراء    11های کلمنت ارینبرگ با نوشمه
ای بیث به مکمو فرمالیس  روسی میدود شد  است؛ شااه  منمور تمرکی تیلیلی، دامنه  حام، در این پژوهش، بهشود. با اینشناامه می

 های ساامارارا ایفا کرد.ای در تکوین نمریهکه در بسمر نقد ادبی اوای  ارن بیسم  شک  ارفت و نقش میوری

   :هنر چنین آورد  است در مورد فرمالیس  در عروه   شناسی استنفورد زیبایی دانشنامه       

  هنری ا ر به چییی آنها لطف به که  اصوویاتی - هنری  ا ر هنری  اصوویا  آن اساس بر که  است دیدااهی  هنری فرمالیس   
  شمار به اصوویاتی معمولای  فرمی اصوویا  و اند،فرمی اصوویاتی ورفای  -بد  یا است او  ا ری آنها لطف به و شودمی بدم
 . ( 219 ، ص.1401شوند )شلی، رود که ورفای از طری  بینایی و شنوایی درک و دریافت میمی

  این   هنر،  نقد  در.  است  یافمه  ممفاوتی  معنای  هنر  تاریخ  و  ادبیا   هنر،  مخملف  هایحوز   در  فکری،  مکمو  ی   عنوانبه  فرمالیس ،     
  هنر   تاریخ  در  و  شود،می  شناامه  روس   فرمالیس   مکمو  با  ادبیا   تاریخ  در  ،است  اورد   ار   ارینبرگ  کلمنت  هاینوشمه  با  اوطاع

  و   فرم  به  آن  توجه  کند،می  برجسمه  هنر  نمریه    در  را  فرمالیس   آنچه  اما   .است   ولفلین  هاینریش  و  ریا   آلویس  هایدیداا   ارتداعی
  وااعیت   از  تقلیدی  را  هنر  که  بازنمودی  نمریه    نمیر  ،هنر  بیرگ  هایفلسفه  دیار  مقاب   در.  است  هنر  اولی  جوهر     عنوانبه  ساامار

معنادار    فرم» تاتای  هنر، که دارد  تأکید بنیادین اید    این بر فرمالیس   ،کندمی تعریف  احساسا  بیان ابیار  را هنر که بیانی نمریه   و داندمی
 .  (67 ، ص.1400است )کاروم،   «ار یا دلالت
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  فرم   نوع  این  فااد  چییی  اار  :است  هنری  ا ر  حروری  شرط  اردلالت  فرم.  1  :کندمی  اسمدلام  چنین  فرمالیس   تر،دای   عبار   به     
  اودکار وور به  باشد،  فرم  نوع  این  دارای  که  چییی  هر  :است  هنری  ا ر  کافی  شرط  اردلالت  فرم.  2.  دانست  هنر  را  آن  تواننمی  باشد،
  نه  را   هنر  دیداا ،  این.  داندمی  هنر  یاانه    و  اولی   کارکرد  را   اردلالت  فرم  نمایش  فرمالیس   ترتیو،اینبه.  آیدمی  شمار به  هنری   ا ر  ی 
  در   فردیبهمنیصر  جایاا   و  کندمی  تفسیر  است،  نهفمه  فرم  درون  که  معنا  سااماری  نمایش  عنوانبه  بلکه  بیان،  یا  تقلید  عنوانبه

 .   ( 68  ص. ، 1400کاروم،  بخشد )می  آن به مدرن شناسیزیبایی

  اودآیینی   حفظ  برای  در وااع فرمالیس .  است  هنری  فرم  شناامیهسمی  پرسش  فرمالیس ،  در  بغرنج  مسائ   از  یکی  حام،  این  با     
  ترتیو   این  به  و  کندمی  جدا  هنری  ا ر  کارکرد  یا  بیان  بازنمایی،  مانند   فرازیباشناامی  هایجنبه  سایر  از  را  ارزز   این  زیباشناامی،  ارزز 
 آن  ساامار و فرم االو در را  هنر  نهایت، در فرمالیس  .آوردمی فراه   زیباشناامی هایداوری در را فرازیباشناامی   هایجنبه طرد زمینه  

  های جنبه  و هنر های پیچیدای حام،  این  با نماید؛می تفسیر  ا ر درونی  روابط  و نم   چارچو  در  را زیباشناامی  تجربه   و کند می ااوه 
 .  (۱۵۶  ، ص.۱۴۰۲سازد )اوتر،  می روروبه دشواری  فلسفی هایپرسش با را دیداا  این همچنان آ ار فرازیباشناامی

  او،   باور   به.  پردازدمی  آن  ما  مقو    و  مبادی  و  فرمالیس   بررسی  به  تفصی به  ، (1401)  هنر  فلسفه  اساسی   مفاهیم  در14  روهولت   تایار     
  هنری  ا ر  کنند بازنمایی  میموای  که  است  معمقد   ب    کایو  مثام،  برای  ؛کنندمی  ترویج  را  ادراکی  طرفی بی  نوعی  فرمالیس   نماینداان

طور  همین.  شود  ارفمه  نادید   میموا  این  که  است  لازم  هنری،  ا ر  ی   وییح  درک   برای  رو،این  از .  ندارد  آن  هنری  جایاا   در  نقشی
  است،   شد  بنا   آن ساامار  بر که موسیقی   تا  به موسیقی،   وجودآمیی   یا ارانه بیان احساسا   که  کندمی  اسمدلام نیی 15هنسلی   ادوارد
  تداعی   از   ه   تا  بسپارد   اوز   « عااهبی»  ای شیو   به  باید  کند،   تمرکی  موسیقی  وور   بر  اواهدمی  که  ایشنوند   بنابراین،.  نیست  مربوط

  ها نمریه  این   دوی  هر.  بماند  اعمنا بی  شود، می  بازنمایی  یا  بیان  موسیقی  در  که  احساساتی  هراونه  به  نسبت  ه   و  کند  جلوایری  احساسا  
  کندمی وابسمه دیار چییی به را هنر که اوانندمی فرا هاییویژای به توجه کردن رها به را مخاطو و دانندمی  اودآیین و مسمق  را هنر

 (.  67–66 ، ص.1401روهولت،  )

  همین   در   نیی   هنری   ارزز   و  بخشد می  هنری  شأن  آن  به   که  است  چییی  همان  هنری   ا ر  طرع   و  ساامار   که  باورند  این   بر  هافرمالیست     
  ا ر   زع  روهولت این یعنی تفاو به  .شودمی  تعریف  میموا  دهیسازمان  یا  نمایش  روز   به  ا ر  فرم    نمریه،  این  در.  است  نهفمه  ساامار
  فرم   نمایش  هنر،   اولی   هد   فرمالیس ،  عقید     به   است؛  نهفمه  آن  هد   در (  شهر  یا   وندلی   مانند )  فرم  دارای   اشیای   دیار   با  هنری
  ادراک   با   ایلو  همچنین  فرمالیسمی  رویکرد  .دارند  ارار  عملی  کارکردهای   ادمت  در  معمولای   اشیا  دیار  کهدرحالی  است،  اود  ااص

  فیل    ی   دیدن  هناام  مخاطبی  اار  مثام،  برای.  میموا  از  تأ یرپذیری  بدون  ا ر  فرمی  هایویژای  به   توجه  یعنی  است؛  مرتبط  عااهبی
  ایمانوئ    آ ار   در  که  مفهوم،  این.  است   ا ر  فرم   درست  درک  در  او   توانایی  عدم  دهند   نشان  بیند،  فریاد  و  شود  احساسا   ارفمار  ترسناک 

 (. 90  ص.، 1401روهولت،  دارد ) تأکید شناامی زیبایی ادراک  در  عااایبی اهمیت بر شود، می دید  نیی کانت

با وجود این، فرمالیس  از همان آیاز با نقدهایی مواجه بود  است. منمقدان، ازجمله باامین و لوکاچ، آن را به دلی  نادید  ارفمن       
داد   »زمینه   ارار  اعمراض  مورد  هنری  ا ر  بیرونی«  »معنای  و  برابر  اجمماعی«  در  فرم«  »اودبسندای  مفهوم  اود   همچنین،  اند. 
هایی که بر تأ یر بسمر تاریخی و فرهنای بر تیوم ساامار هنری تأکید دارند، به چالش کشید  شد  است. این تنش میان اسمقام  دیداا 
 آید. شناامی و وابسمای تاریخی، یکی از مسائ  کلیدی در ارزیابی فلسفی فرمالیس  به شمار میزیبایی
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 خاستگاه، مبانی و تحولات : فرم از منظر مکتب فرمالیسم روسی. 4 -2

در مسکو به ابمکار چند دانشجو تشکی     ۱۹۱۵شناسی مسکو که در سام  زبان  اولی حلقه    :فرمالیس  روسی از دو انجمن ادبی زاد  شد     
بهدیاری در سن  ؛شد مطالعه  پمرزبورگ  »انجمن  و  آمد  »اوپویاز«  وجود  آن  اامصاری  ارفت که عامت  نام  در    16زبان شاعرانه«  بود. 

زبورگ اکثر اعضای  ر زبان عااه داشت. در پم  بود؛ دانشجویی که به نژادشناسی اساو و به فلسفه    17بسن وموسکو، رئیس حلقه، رومن یاک
دوکورتنه  بودئون  شااردان  چهر   18اوپویاز  بودند،  آنفیلسو   میان  در  مشخص  از های  بود  عبار   ویکمور  19یاکوبینسکی   :ها   ،

شناسی و عش  به شعر  عااه به زبان  : . این دو اهوار  فرمالیس  دو مخرج مشمرک نیی داشمند21باوم ، بوریس آیخن20اشکلوفسکی 
 . (۱۹ -۱8  ص.و ، ۱3۷3ویژ  فوتوریس  )ژرژ،  همدرن، ب

  اینمریه  ابمدا  هاآن.  بود  شعری  وناعا   علمی  و  دای   کردنفهرست  بر  هاآن  تمرکی  ها،فرمالیست  های فعالیت  از  مرحله  نخسمین  در     
  نوزده    ارن  در  ،روسی  شناس زبان  ،22پوتبنیا   توسط  که  رایج  اینمریه-کردمی  مممایی  نثر  از(  ایام  وور)  ایماژ  اساس   بر  را  شعر  که  را

  مرحله    .دانست  زیبایی  ادراک    اساسی    شااصه    باید  را  « فرم  احساس  »  که  نهادند  بنیان  نو  اولی  مقاب ،  در.  اذاشمند  کنار  - بود  شد   مطرع
 نقش   23تینیانو    یوری   و  اشکلوفسکی  ویکمور  مرحله،  این   در.  یافت   اامصاص  هافرم  حرکت  به  هافرمالیست  هایپژوهش  بعدی

  تقاب    در  هنر،.  آینددرمی  اودکار  و  طبیعی  وور به   و  فرسود   زمان   مرور  به  ادبی  وناعا   اشکلوفسکی،  باور  به.  کردند  ایفا  ایبرجسمه
  او   که  است  چییی  همان  یندافر   این.  ببخشد  تازای  را  هادیداا   جدید  هایشیو   ارائه    با  تا  کندمی  تاز   دائمای   ،اودکاری  این  با
  دنبام   تقلید  و  طنی  ایجاد  هد   با  ایلو   اود  آ ار  در  نیی  تولسموی،  اشکلوفسکی  زع به  که  فرایندی  نامید؛  زداییآشنایی  یا  «سازیبیاانه»

 .   (۲۱ ص.  ،۱3۷3ژرژ،  کرد )می

  به  عااه  این.  کنندمی  ال   تاز   میمواهای  تاز ،  هایداشت االو  اعمقاد  اشکلوفسکی تا حدی پیش رفت که  ،های نخستدر سام     
  سینما   و  تئاتر   ازجمله  ،دیار  هنرهای   در   اریتجربه  برای  را  ها فرمالیست  اشمیا    و  شور  هنری،  ساامارهای   و  هااالو  در  نوآوری

  و   بدیع  هایترکیو  به  دست  «25ها جاتبه  مونماژ»  نمریه    با  و  آورد  روی  ممعصبانه  فرمالیسمی  به  24آیینشماین   زمینه،  این  در.  برانایخت
  امکانا   کشف  به  بلکه  نشد،  میدود  ادبی  اواعد  در  بازاندیشی  و  بررسی  به  تنهانه  هافرمالیست  تاز   مجموع،  در.  زد  هنری  تأ یراذار

 . (۲۲ ص.، ۱3۷3ژرژ،  انجامید ) هنرها  تمامی در تاز 

  سوی از  و به تعبیر تودورو  کرد  ظهور روسیه در  ۱۹3۰ تا  ۱۹۱۵  زمانی باز  در  ادبی، نقد جریان ی  عنوانبه به هر ترتیو فرمالیس      
  پراگ   شناسی زبان  حلقه    جریان  و  ساامارارا  شناسی زبان  ساززمینه  عمدتای   که   جنبش،  این .  شد  اذارینام  تیقیرآمیی  طوربه  مخالفانش

  اام   از  اصوصبه  پایداری،  این.  اذاشت  برجای  علمی  شناسیروز   بر  شار   تأ یری  جغرافیایی،  و   تاریخی  هایمیدودیت  ری به  بود،
 .   (15 ، ص.1385است )تودورو ،   مشاهد   ااب  اونااون  هایاذارینام االو در و زمانی   هایدور  در آوانااردها، ایدئولوژی

.  بود  مطالعا   اولی  مرکی  عنوانبه  هنری  ا ر  بر  تمرکی  شد،  مطرع   ارو   این  فعالیت  آیاز  همان  از  که  فرمالیس ،  اساسی  او      
  تمرکی   ا ر   درونی  تیلی   بر  و  اذاشمند  کنار  را   دور   آن  ادبی  نقد  در  رایج  شناامیجامعه  و  فلسفی  شناامی،روان  رویکردهای  هافرمالیست

  نمریه  »  عنوان  با   باومآیخن  مشهور   مقاله    جریان،  این  دربار     مقالا   ترینمه   از  .است  یندافر   همچون  هنر  ،اشکلوفسکی  تعبیر  به  . کردند
  بر   جامع  ای مقدمه  کند،می  بندی جمع  ۱۹۲۶  تا  ۱۹۱۶  زمانی   باز   در   را   هافرمالیست  دسماوردهای  که  مقاله،  این.  است  «فرمام  روز 
 ایشیو    به  بلکه  داد ،  ارائه  را  ادبی  آ ار  دربار     هافرمالیست  هایدیداا   تنهانه  مقاله  این  باوم درآیخن.  آید می  شماربه  فرمالیسمی  هایآموز 
 .   (26- 17 ص.و ، 1385تودورو ، است ) داد  شرع نیی علمی شناسیروز  و عل  جایاا  تاریخ، دربار    را هاآن نمر تر،کلی
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هد  اولی من این است که نشان ده  چاونه روز فرمام، با  که    کندروز فرمام« چنین بیان می  »نمریه  باوم در مقاله  آیخن     
شود، فراتر رفمه و به علمی مسمق   شناسی افمه میهایی که معمولای به آن روز اود، از میدودیت  مطالعه    تیوم و اسمرز در حوز   

های ممنوعی  ای ااص از امور  وااع به نام ادبیا  است. در چارچو  این عل ، روز بدم شد  است؛ علمی که موحوع آن مجموعه
 .  (33 ، ص.۱38۵باوم، )آیخن  مورد مطالعه حفظ کنند های درونی ماد   توانند جای بایرند، به شرط آنکه تمرکی اود را بر ویژایمی

  به   بلکه  ها،روز   رد    به  نه  هافرمالیست دیار،  های روز   براا .  بود   فرمام روز   اساس  عل ،  کردن  انضمامی  و  ویژای  تعیین   او      
  دیداا   این   یاکوبسن .  کنندمی  پافشاری  موحع  این  بر  همچنان  و  ند پرداام   مخملف   علمی   مسائ    و  علوم  مسئولانه  بی  آمیخمای   با  مخالفت

  تبدی    ادبی   ا ر  ی   به  را  معلوم  ا ر  آنچه  یعنی  است؛  «تادبی  »  بلکه  نیست  ادبیا   اد ،  عل   کند که موحوعمی  بندیوور   چنین  را
او موراانبه.  کندمی   ادبی،   عل   جای به.  فلسفه  و  سیاست  شناسی،روان  شخصی،  زندای   :کنندمی  اسمفاد   چییی  هر  از   ادبی  زع  

  علمی  به  موحوعا   این  از  ی    هر  که  بود  شد   سپرد   فراموشی  به  اویی  بودند؛  آورد   پدید  هد بی  و  پراکند   هایکاوز   از  ایملغمه
  وااع    امور  از  توانندمی  علوم  این  که  بود  شد   فراموز   همچنین.  شناسیروان  یا  فرهنگ  تاریخ  فلسفه،  تاریخ  مانند  دارند،  تعل   جدااانه

 .  (38- 3۷ .صو  ،۱38۵باوم،  آیخنکنند ) اسمفاد  دومدست و نااص اسنادی عنوانبه ادبی

بسمری مفهوم        دیار  مازم  یا  تکمیلی  مفهوم  هیچ  به  نیازی  دیار  و  یافت  تاز   معنایی  فرمالیسمی  هایجریان  در  «فرم»  در چنین 
  بیشمری   هایپژوهش  هرچه  که  بود  باور  این  بر  او.  تغییرناپذیرند  تقریبای   ادبی  تصاویر  که  داد  نشان  اود  های بررسی  در  اشکلوفسکی.  نداشت

  شوند،می  شناامه  ااص  شاعر  ی   آفرینش  میصوم  عنوانبه  ایلو  که  تصاویری  ارددمی  مشخص  بیشمر  شود،  انجام  دور   ی   مورد  در
  آشکارسازی  و  اردآوری  جی  نیست  چییی  شعری  مکاتو  وظیفه    بنابراین،.  اندشد   ارفمه  وام  به  پیشین  شاعران  از  تغییر  بدون  تقریبای   وااع   در
باوم،  آیخنآنها )  ال   تا  است  تصاویر  بر  تسلط  بر  بیشمر  مکاتو  این  تأکید  و  زبانی؛  مصالح  پرورز   و  ایریبهر   برای  جدید  یندهایافر 

 . (۴۷- ۴۴ .صو  ،۱38۵

  بندی ترکیو  اواعد  و  شد  تربرجسمه  سبکی   کلی   یندهایافر   و  موحوع  ساات  یندهای افر   میان  پیوند   فرمالیسمی،  هایدیداا   پیشرفت   با     
  انمیاعی   بیشمر  ترپیش  که  «فرم»  مفهوم  میان،   این  در.  اردید   فرم  مطالعا    میدان  وارد  ادبی  آ ار  درونی  کیفیت  از  بخشی  عنوانبه  موحوع 

  اولی  میور  و  شد  ترینی  ای تاز   اصوویا   واسطه  به  که  یافت  ترملموس   و  جدید  معنایی  و  ارفت  فاوله  هاویژای  این  از  تدریجبه  بود،
 ارفت.  ارار  ادبی مطالعا 

 و   هاوار طرع  تهیه    به  که  فرمالیسمی   یعنی  شد،می  داد   نسبت  هاآن  به  اشمبا   به  که  چارچوبی  از  هافرمالیست  ترتیو،  بدین     
 و  اراجیمی  هایتهن  برای  که  مدرسی،  فرمالیس   نوع  این.  ارفمند  فاوله  کامای   بود،  شد   میدود  اش   و  ساد   هایبندیطبقه

  تاریخی،   لیاظ  از  نه  و  ماهیت  نمر  از  نه  اوپویاز،  ارو   فرمالیسمی  جریان  با  ارتباطی  هیچ  بردند،می  کار  به  را  آن  حرار   و  شور  با  ممصلو
  هایشان روز   و  نمریا    در  و   دانندمی  مدرسی  فرمالیس   چنین  مخالفان  ناپذیرترینآشمی  از  را   اود  ارو   این   اعضای  برعکس،.  ندارد
    .(۵3  ص.  ،۱38۵باوم، آیخن)  است ادبی  ا ر و فرم به هاآن نارز  اولی جوهر    پویایی، و تیوم که اندداد  نشان

معمقد است که در بین مسائ  کلی بوطیقا که اصد روشن ساامن   ،زبان شعر  مسئله  باوم با اشار  به کمابی از تینیانو  با عنوان  آیخن     
کرد که آن را در  اولیه« از اهمیت کانی براوردار است. رس  مقبوم، کاربردی را بر این مفهوم تیمی  می  »ماد     ها را داری ، مسئله  آن

می ارار  »فرم«  مفهوم  با  )ماد   تضاد  مفهوم  دو  هر  ترتیو  این  به  می  داد؛  دست  از  را  اود  اهمیت  فرم(  و  لیاظ  اولیه  از  و  دادند 
ها به مفهوم »فرم« معنای کلیت را نسبت  شد. در وااع فرمالیستفرم« می-ها جایایین تقاب  ساب  »میمواشناسی تقاب  آناوطاع

شد، مار در  یچ تضادی نمیکه این مفهوم دیار موجو هطوریآمیخمند، بهدادند و به این ترتیو آن را با تصویر واحد ا ر هنری دره 
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فرم زیباییمورد  فااد اصوویت  که  بههایی  بودند.  او شناامی  می  ،زع   نشان  و    ماد   :  دهدتینیانو   است  ناهماون  ادبی  اولیه هنر 
پس این عناور دیار، دچار   ؛بالاتری بیاید تواند به ارج دیار عناور مرتبه  های ممفاوتی را به همرا  دارد، و اینکه ی  عنصر میدلالت

اولیه    مفهوم ماد    :ایردشوند. از اینجا نمیجه مییابند که به لوازم جانبی و انثایی تبدی  میشوند و ااهی نیی به ادری تنیم میتغییر می
اولیه را با عناور اارج از ساات الط کنی . به عاو ،   اولیه نیی فرمام است؛ و این اطاست اار ماد     اذرد، ماد   فرم در نمی  از میدود   

»وحد  ا ر، موجودیمی ارینه و بسمه نیست، بلکه ی  کلیت پویاست که    :شودمفهوم فرم با اصوویا  ناشی از پویایی اود ینی می
ت به ه   بلکه با عامت پویای مازمت و کلی    ،حرکت ااص اودز را دارد، عناورز با عامت مساوی یا جمع به ه  مرتبط نیسمند 

 . (۶۷- ۶۶  ص.و،  ۱38۵باوم،  )آیخن اند. فرم ا ر ادبی را باید فرمی پویا درک کنی مرتبط

  ای دربار   ای برای نمریهاندازهای تاز حام چش ها بهمر برارار شد و درعینپوتبنیا و آرای فرمالیست به این ترتیو جدایی بین نمریه       
  برای   بلکه  تاز ،  میموایی  بیان  منمور  به  نه  جدید،  باوم اضیه موحوع  مطالعه است و نه روز مطالعه؛ و فرمزع  آیخنشعر اشود  شد. به

شد،  طبیعمای فرم، که در فه  ما میموایی حقیقی بود که در ارتباط با آ ار اذشمه دائمای دچار تغییر می.  کند می  ظهور  ادیمی  فرم جایایینی
از، یکبار برای همیشه به آن های انمیاعی جاافماد  و با توجه به مفهوم انضمامی و اهمیت تاریخیبندیکرد بدون طبقهاامضا می

 . (۶۹ ، ص.۱38۵باوم،  نیدی  شوی  )آیخن

  انداز چش   تنها نه  حرکت،   این.  کردند  اذر  کارکرد  مفهوم   به  آنجا   از  و  رسید   فرایند   مفهوم   به  فرم   کلی  مفهوم  از   اود،  جدید  فه   ها درآن     
آیخن.  کرد  ارائه  تیلی   و  درک   برای  پویا  ایشیو   بلکه  داد،  تغییر  را این حام  اشار  میبا    عنوانبه  بمواند  که  اینمریه  کند که ماباوم 

 را  واحد  ک   ی   تاتای   تاریخ  و  نمریه  ها،آن   ناا   از  نداری .  اامیار  در  شود،  ارائه  امور  توحیح  برای   ابت  و  عیارتمام  کام ،  دسمااهی
  هسمی    تاریخ  تأ یر  تیت  آن  از  بیش  به باور او ما.  است  حروری  آن  کلی  تهنیت  یا  رویکردی  چنین  دای    معنای  به  پایبندی   و  سازند،می
 دهد؛می  توحیح  را  چیی   همه  که  کنی   اعمرا   اینمریه  داشمن  به  روزی  اار .  کرد  اجمنا   پیوند  این  از   توانمی  کنی   تصور   بخواهی   که

  روز  که   کرد   ابوم  باید   ندارد، تغییر  توان وااع  در   و  است   تیوم از   نیاز بی دارد،  آماد   پاسخی  آیند   و  اذشمه  موارد   تمام   برای   که  اینمریه
 . (۷۹- ۷8 ص.و  ،۱38۵باوم،  آیخن) است شد   ااموز   آن در علمی تیقی  روحیه   و داد  دست از را اود  حیا  فرمام 

  بفهمی ،   تا   کنی ؛  حس   درسمیبه  را  اشیاء   بموانی    تا  بازارداند،  ما   به  را  زندای  حس  تا  آمد   وجود  به  هنر  اشکلوفسکی  به باور ویکمور     
  بینش   ایجاد  آن  هد   بلکه  کنی ،  بازشناسی  را  هاابژ   ورفای   که  نیست  این  هنر  هد .  است   سنگ  وااعای   سنگ  ی   جنس  مثام،  برای
  جلو    ممفاو   و  یکه  را  هاآن  و  کندمی  اارج  اودکار  و  معموم  حالت  از  را  هاابژ   که  ستا  یندیافر   هنر،  یندافر .  است  اشیاء  از  ایتاز 
  ارزشی   ادراک   کنش  هنر،  در .  است  آن  دشواری  افیایش  و  ادراک   زمان  کردن  ترطولانی  فرم،  کردنپیچید   برمبمنی  یندافر   این.  دهدمی
  دهد نمی  اهمیمی  شد ،  تبدی   آن  به  تاکنون  ابژ   آنچه  به  و  دهد می  ارائه  هاابژ   به  ما  ناا   تغییر  برای  امکانی  هنر،  دارد؛  نفسهفی

  در   هنر اولی  جوهر  روس،  هایفرمالیست  اندیشه    چارچو   در  و  شکلوفسکی  منمر  در وااع از  .(8۹- 88  .ص ، و۱38۵)اشکلوفسکی،  
 .  است نهفمه  ما ادراک نیو    در تیوم  ایجاد

 بود   همرا   ایسما  اصوویت  ی   با  هموار   فرم  مفهوم  معمقد است  «شرا   :جام=    میموا  :فرم»  معرو   مما له    به  نقدی  تینیانو  با     
  بلکه  ایسما،   ساز     ی    عنوانبه  نه   را  فرم  باید  که   کندمی  پیشنهاد  او   حام،این  با.  است  هنری   ا ر  فضای  با   آن  عمی   پیوند  از  ناشی   که  است

  مفهوم   در  ایسما،  هایدیداا   براا   ادبی،  ا ر  پویای  فرم  .(۱3۰  ، ص.۱38۵کنی  )تینیانو ،    درک  فرد بهمنیصر  و  پویا  فرم  ی   عنوانبه
  بهای   به   عناور  برای  ارتقاء  یندافر   و   اجیاء  تعام   با   بلکه  اجیاء،   ساد     ترکیو  یا  تجمع   اساس   بر   نه  فرم   این .  شودمی  ظاهر  آن  سااماری 

.  آفریند می را  هنری  ساامار  جوهر     تعام ،  این  و  کندمی داراون  را  اود  پیرو  و  تابع  عناور  یافمه،ارتقاء  عام   .  ایردمی  شک   دیار  عناور
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  بعد   به  وابسمای  به  الیامی  پویایی،   این.  ایردمی  شک    تابع  عناور  با   سازند   عام   و  پایه  عام   میان  رابطه    تیوم   و  تغییر   جریان  در   فرم،
  میان   کشمکش  و  تعام   این  طری   از  هنر.  ارفت  نمر  در  نیی  زمان  با  ارتباط  بدون  و  میض  حرکمی  همانند  را  آن  توانمی  بلکه  ندارد؛  زمان
 . ماندمی زند  اجیاء

 اید   مانند)  سازند   او   میان  تعام   به  وابسمه  هنر،  در  فرم   روس، پویایی  های فرمالیست  اووم   از  بازتابی   مثابهبه  تینیانو ،   منمر   از     
  ی   به  هنری  ا ر  برود،  میان  از  تعام   این  هراا .  است (  ا ر  در  رفمهکاربه  عناور  و  مواد  زبان،  مانند)  اولیه  ماد     و(  ا ر   اولی  ساامار  یا

  در   تاریخی  تیوم  نقش  به  او  .ندارد  مخاطو  برای  را  زند   و  تاز   تجربه    ایجاد  توانایی  دیار  که  شودمی  تبدی   اودکار  و  ایکلیشه  حالت
  تغییر   این اما  ،است تغییر حام  در تاریخی، دور    هر  در  اولیه ماد     و سازند  او  میان رابطه که است معمقد  کرد  و نیی توجه فرم  ساامار

  ماند می  باای  مانداار  و  زند   همچنان  تعام   پویایی    این  با  هنر.  دارد  دلالت  آن  بازآفرینی  و  تأکید  بر  بلکه  نیست،  فرم  نابودی   معنای   به
چنین درکی از فرم، که بر پویایی سااماری و تعام  عناور درونی ا ر تأکید دارد، بسمری فراه     .(۱3۲-۱3۱ .ص و، ۱38۵تینیانو ،  )

کویناس بهآورد تا در بخش تطبیقی، نسبت آن را با نارز ممافیییکی و یایتمی  روشنی ارزیابی کنی . مدار توماس آ

 

   مقایسه نظری چارچوب. ۵ -2

  در   را   «فرم»  مانند  مفهومی  مکمو  هر   زیرا  هاست؛تیلی   سطییناه   هنر،   و  فلسفه  تطبیقی    مطالعا   در  اولی  هایچالش  از  یکی     
کویناس  توماس  دیداا   مقایسه    پژوهش  این  شناامی،روز   و  معنایی   الط  از  پرهیی  برای.  فهمدمی  مممایی  کارکردی  با   و  ممفاو    بسمری   آ

   :دهدمی سامان مشخص میور سه در را روس  هایفرمالیست و

    فرم عملکرد. ۱

کویناس   فکری  دسماا   در -   تاتی   پیوندی   با  کند،می ایفا  وجود  تیق   و  یافمن فعلیت  در   فرم  که نقشی  یعنی   ؛«بخشیهسمی»  : آ
 .   حقیقت  و ایر به

  در   را  زیبایی   تجربه    عناورز،   آرایش  رهاذر   از  ا ر،  ساامار  که  اینیو   یعنی  ؛ «معنابخشی»  :روس   هایفرمالیست  رویکرد  در -
 .   بیرونی   معناهای یا یایت به ارجاع از مسمق   انایید،برمی  مخاطو

    میموا  و فرم رابطه  . ۲

کویناس  نمر از -  .   معناستبی نیی میموا بدون فرم و یابدنمی تیق  فرم طری  از  جی  میموا آن در که وحد  نوعی : آ

 .   شناامیزیبایی ارزز  کانون عنوانبه ساامار  به دادناولویت و میموا از فرم نسبی  اسمقام :هافرمالیست نید -

    فرم مطالعه    از هد . 3

کویناس  برای -  .   وجود ممعالی یایت به وووم و حقیقت  شناات :آ

 .   سااماری  نوآوری و سازیبیاانه طری  از زیبایی تجربه   و  ادراک  نوسازی :هافرمالیست برای -

  روسی   فرمالیس   در  تنش  ازجمله  دارد؛  توجه  نیی  رویکرد  هر  درونی  تنااضا   به   انمقادی،  ناا   انجاندن  با  حاحر  مقایسه    این،  بر   افیون     
  اعمنایی بی  بر  لوکاچ  و  باامین  که   نقدهایی  و (  است  مطرع   تینیانو   آ ار  در  که   اونهآن)  «آن  تاریخی   وابسمای»  و  « فرم  اودبسندای»  میان

 [
 D

O
I:

 1
0.

22
03

4/
14

.5
5.

59
 ]

 
 [

 D
ow

nl
oa

de
d 

fr
om

 k
im

ia
ho

na
r.

ir
 o

n 
20

25
-1

1-
04

 ]
 

                            14 / 19

http://dx.doi.org/10.22034/14.55.59
http://kimiahonar.ir/article-1-2422-fa.html


                                                                           73                                                                                                                    1404 تابستان، ۵۵ ۀ، شمار چهاردهمسال    فصلنامهٔ علمی  

 
 

  ییرحروری   همپوشانی  یا  تکرار  از  و  سازد می  روشن  را  تطبیقی   تیلی   مسیر  چارچو ،  این.  اندکرد   وارد  اجمماعی  زمینه    و  معنا  به  فرمالیس 
 .   کند می پیشایری هابیث در

 

 های فرم از منظر آکویناس و فرمالیسم روسی تطبیق مؤلفه : بندیجمع. 6 -2

کویناس و مکمو فرمالیس  روسی، دو نمام فکری با ااسماا  و یایت کامای    تطبیقی مفهوم »فرم« در فلسفه    مطالعه        ممافیییکی آ
کویناس، در اممداد سنت ارسطویی ن مسییی، »فرم« را نه ورفای شک  ظاهری یا ساامار حسی،  روی یکدیار ارار میمممایی را روبه دهد. آ

های  کند. در مقاب ، فرمالیستعم  می 26و ماهیت  فهمد که در بطن نسبت وجود  مند زیبایی میبخش و معیار یایتبلکه او  هسمی
از ال   دانند که کارکرد اولیمند از روابط درونی ا ر میعنوان جریان مدرن و ساامارارا، فرم را ظرفی اودبسند  و نمامروسی، به

تطبی   تجربه   است.  اااای  ارزز  یا  ممافیییکی  یایت  هر  از  مسمق    و  هاشباهت  دهند   نشان  رهیافت   دو  این  میان  زیباشناامی 
 : شان عبارتند ازترینعمد  که  است هاییتفاو 

کویناس، فرم عنصر جوهری و تا  معقوم شیء است که بالقوای ماد  را به فعلیت و    م:فر   نقش  و  ماهیت .  1  -6  -2 در دسماا  آ
ارزز هسمی می کانون  به  را  فرم  نااهی،  است. چنین  بالفع   فااد حقیقت  و  دارد  وجود  امکان  ماد  ورفای  فرم،  بدون  اذاری  رساند. 

ای چون »وور   تمل  کام  فرم است. این تعریف، مسمقی  به مفاهی  فلسفی  زیرا کمام، نمیجه  ،  آوردشناامی میوجودی و زیبایی
عنوان نمام  اذارد. در فرمالیس  روسی، فرم بهشناامی وسیعی باز میاورد و جای تفسیر هسمیجوهری« و »تعیین فردی« ار  می

ایرد.  ای عناورز میتناسو و کارکرد تجربه  شود که معنای اود را نه از نسبت با »وجود«، بلکه ازاجیاء ا ر تعریف می  دهند   سازمان
 اسممی  است.  و پرسش اساسی، نه چیسمی هسمی، که چاونای تولید تجربه   بخش، که »هنربخش« استاینجا »فرم« نه هسمی

کویناس بر سه مؤلفه    زیبایی در فلسفه    ی:زیبای  و  فرم .  2  -6  -2 کمام، تناسو و وحوع اسموار است، و هر سه ناشی از تمل  کام     آ
بهفرم حقیقت  و  ایر  با  پیونداورد   و  عینی،  و  تاتی  سنت،  این  در  زیبایی  ارزیابی  اند.  بنابراین،  است.  وجود  اسمعایی  وفا   مثابه 

بودای  هماهنای درونی و تاز   شناامی ممکن نیست. در سوی مقاب ، فرمالیس  روسی زیبایی را نمیجه  زیباشناامی، بدون داوری هسمی
می بیادراک  ماوراءداند،  یایت  به  را  آن  تکنی   آنکه  و  سااماری  انسجام  دهد.  ربط  اااای  فضیلت  یا  بیاانهتجربی  سازی،  های 
 اند، نه شناات ایر. لذ  هنری سرچشمه  

کویناس، فرم عاو   در اندیشه    ر: هن  در  فرم  کارکرد.  3  -6  -2  تعریف جوهر     :ای ممافیییکی داردبر نقش زیباشناامی، وظیفهآ
دار و ایر  کند که زیبایی نه ورفای در ساامار ظاهری، بلکه در نم  یایتبخش، تضمین میها. این کارکرد هسمیاشیاء و تعیین یایت آن

  سازد. حذ  کارکردهای اااای و یایی، به ایجاد تأ یر زیباشناامی میدود می  الهی جای دارد. فرمالیس  روسی کارکرد فرم را به حوز   
 دهد در سطح ادراک«، و نه »آنچه هست در نمام وجودی« است. معنای تمرکی بر »آنچه ا ر انجام می

زیبایی  وجوه.  4  -6  -2 در  اندیشه    :فرم  شناسیاستعلایی  او     در  بلکه  نیست،  ظاهری  ساامار  ورفای  فرم  کویناس،  آ
داند که به تا  هسمی پیوند دارند و  بخش و معیار عینی زیبایی است. او زیبایی، ایر و حقیقت را وفا  اسمعایی وجود میهسمی

رساند و این وجود، بنیان زیبایی  وجود می  بخشیدن به ماد ، شیء را به مرتبه    شوند. فرم، با فعلیتهمای در تیق  کام  فرم ممجلی می
رو، هر آنچه بخواهد ایر و کمام داشمه باشد، نااییر باید واجد فرم باشد. زیبایی در نمر او نه به لذ  حسی فروکاسمه  اردد. از اینمی
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نممی که بازتا  فیض اداوند در مخلواا  است.  د؛  شود و نه به معیارهای نسبی؛ بلکه در ارتباط فرم با یایت و نممی الهی ریشه دار می
 دهد. سان، فرم همچون پلی از ساحت مادی به امر ممعالی، حقیقت شیء را آشکار و آن را به ایر و کمام پیوند میبدین

کنند و آن را ورفای در ساحت  اذاری اسمعایی جدا میممافیییکی یا ارزز   های روسی عمدای فرم را از هر زمینه  در مقاب ، فرمالیست     
  نمایند. برای ایشان، ارزز زیباشناامی، در »اودبسندای« فرم و توان آن برای ایجاد تجربه  ساامار درونی و روابط اجیای ا ر بررسی می

ار« در این مکمو، مفهومی  ای شود. »فرم معنادار« یا »دلالتآنکه به ایر، حقیقت یا یایت هسمی اشار ادراکی تاز  نهفمه است، بی
شناامی،  اردد و هراونه پیوند با مبانی الهی یا هسمیورفای تکنیکی و سااماراراست که به واکنش حسی و ادراکی مخاطو میدود می

 شود. مثابه امری بیرونی و ییرحروری، نفی میبه

های روسی، »فرم« حالت  فرمالیست  در نمریه    : ایستایی در متافیزیک آکویناس و پویایی در فرمالیسم روسی.  ۵  - 6  -2
ویژ  در ایید. این پویایی، بهیندی زند  است که از تنش و تعام  مداوم میان اجیای ا ر هنری برمیاشد  ندارد، بلکه فر ایسما و تثبیت

های تاریخی و تیولا   اولیه« است؛ نسبمی که با داراونی  نسبت میان »او  سازند « و »ماد     تغییر پیوسمه    های تینیانو ، نمیجه  تیلی 
تاز  را از    شود و توان ایجاد تجربه  کند. هراا  این تعام  فروکش کند، ا ر به سااماری اودکار و تکراری بدم میزبان و رسانه تغییر می

  حام منبع اولی تجربه  »ظر « برای میموا، بلکه میدان کنش و واکنش عناور سازند  و درعین سان، فرم نه ی دهد. بدیندست می
کویناس فرم را به؛  زیباشناامی است مثابه  سااماری که ه  به سازمان درونی ا ر و ه  به بافت تاریخی آن حساس است. در مقاب ، آ

کند.  یافمای آن و اتصالش به ایر و حقیقت را تضمین میفهمد؛ وورتی که تعریف شیء، فعلیتوور  جوهری   ابت و یایممند می
رو، براا  فرمالیس   این  شود. ازمعنای داراونی تا  تلقی می  حفظ هویت و کمام آن است و تغییر، به   با  فرم در این دسماا ، لازمه  

کویناس، هرکه تغییر تاریخی را بخشی از ماهیت فرم می  است یا داراونی به جوهر دیار.   27ی در وور ، یا فساد تغییر بنیاد داند، نید آ

کویناس، فرم اسمعایی و ایسما، پیونداورد  با یایت الهی   :زندفکری مممایی را را  می  این تضاد، دو منمومه        در    ، ودر ممافییی  آ
شناسی  . پیامد این تفاو ، تغییر جایاا  »زمان« در زیباییاست  فرمالیس  روسی، فرم تاریخی و پویا، وابسمه به نوآوری در سازمان ا ر

کویناس بیرون از تعریف زیبایی و نید فرمالیست: است  . است ناپذیر از آنها جیئی جداییزمان نید آ

کویناس بیشمرین همخوانی را با  :جایگاه مفهومی فرم در دستگاه تاتارکیویچ. 6 -6 -2   دسمه  با معیارهای تاتارکیویچ، فرم نید آ
سازد. در  کند و کمالش را میق  میبخشد، وجود آن را تضمین میدارد؛ یعنی وور  معقوم یا جوهری که به ماد  فعلیت میچهارم  

ای است که ماد   شناامیهای دوم و سوم(، بلکه حقیقت هسمیای میسوس یا سااماری حسی )دسمهاین چارچو ، فرم نه ورفای نمایه
کویناس، پیوندی تبعی با  رساند. بااینرا از بالقوای به فعلیت می نیی برارار است، زیرا نم  و تناسو درونی اجیاء،  دسمه اوم  حام، در ناا  آ

اند و هایی از یایت و ایر الهیوحوع، نشانهکمام، تناسو و    اانه  آید. عناور سهشمار میاود بخشی از معیار زیبایی و انسجام ا ر به
)نم  و    دسمه اوم های روسی »فرم« را عمدتای تی   زیبایی و ایر هر موجود، بازتابی از وور  تاتی آن است. در سوی دیار، فرمالیست

دهند. این رویکرد بر جدایی فرم از میموا و تقدم ساامار درونی بر هر ارجاع  )شک  و ساامار حسی( ارار میدسمه دوم  ترکیو اجیاء( و  
تأ یر تاریخ و بافت فرهنای،  بیرونی تأکید دارد. برای آنان، فرم مجموعه با  ای پویا از روابط میان اجیای ا ر است که در اذر زمان و 

را به چالش   سازی« اشکلوفسکی نمونه اوج این تلقی است، جایی که سازمان ووری ا ر، ادراک عادی»بیاانه شود. نمریه  داراون می
 آفریند. ای تاز  میکشد و تجربهمی
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 گیری نتیجه. 3

  مسییی - ارسطویی   ممافییی   ا راذار  اما  سنخناه   فکری  دسماا   دو  در  را  «فرم»  مفهوم  کوشید  تطبیقی  رویکرد  با  پژوهش  این     
کویناس   توماس    جریان،   دو  این  از  ی   هر  که  بود  این  اولی  پرسش.  کند  مقایسه  و  بررسی،  روسی   هایفرمالیست  ساامارارایانه  نقد  و  آ

 . سازندمی  برارار  هنری  ارزز  و ایر،  زیبایی،  و آن میان نسبمی چه و کنندمی  تبیین و تعریف  چاونه را «فرم»

کویناس،  که  داد  نشان  هایافمه        از   را   ماد   که  داند می  بخشفعلیت  و  جوهری  وور   را   «فرم»  ارسطویی،   میراث  به  وفاداری   حمن  آ
  او   شناسیهسمی در  فرم  میوریت بر  همای  زیبایی،   عینی  عناور  مثابهبه  وحوع،  و  تناسو  کمام،  مؤلفه    سه.  رساندمی کمام به  بالقوای
  و   ایسما  فرم  او،  نید.  کنندمی  تاای  «فرم»  با  سویهسه  وحدتی  در  اسمعایی  سطیی  در  حقیقت  و  ایر  زیبایی،  که  نیوی  به  دارند؛  دلالت
 .  شودمی تعبیر   جوهری  داراونی یا فساد به آن در بنیادین  تغییر و است مندیایت

 که   داندمی  هنری   ا ر  در  اودبسند    و  پویا   سااماری   را   «فرم»  تینیانو ،   و  اشکلوفسکی  آ ار  در  ویژ به  روسی،   فرمالیس   مقاب ،  در     
  نوآوری، .  است  نهفمه  اجیایش  تنشی  روابط  و  آن  درونی  سازمان  در  ا ر  شناامیزیبایی  ارزز .  شودمی  ارزیابی  معنا  و  میموا  از  مسمق 
کویناس،   ممافیییکی  ایسمایی   براا    تلقی،  این.  اندهنری  ارزز   دوام  شرط   و  فرم  بودنزند   میرک   تاریخی،  تغییر  و  زداییآشنایی   بر   آ
 .   کندمی  تأکید ساامارها تاتی پذیریتیوم و بودنتاریخی

کویناس : دارد  ارار   ممفاو   سطح   دو  در   رویکرد  دو  هر  مبنای که  داد  نشان  تطبیقی  تیلی         ممافییی   و  شناسیهسمی  اف    در   را  فرم   آ
  تفاو   این.  نمایدمی  بررسی  سااماری-زبانی   سطیی  در  و  هنر  نمریه    و  ادبی  نقد  حوز     در  را  آن  روسی  فرمالیس   کهدرحالی  کند،می  طرع
  و   شناامیمعرفت  هایفرضپیش  به  زمانه   باید  سازی،ساد   از  پرهیی  برای  که  کندمی  ایجاد  «مفهومی  ناسازااری»   نوعی  اف ،

 .   داشت توجه مکمو هر  شناامیهسمی

کویناس   فرم  :دید  ترروشن  نیی   را  رویکرد  هر   مفهومی  جایاا   توانمی  تاتارکیویچ،  اانه  پنج  بندیدسمه  از   ایریبهر   با        دسمه    در   عمدتای   آ
  روسی   فرمالیس    کهدرحالی  ایرد؛می  ارار (  اجیاء  تناسو  و  نم )  اوم   دسمه    در   فرعی  طوربه  و(  معقوم  تا   و  جوهری   وور )  چهارم
  نیی را ممفاوتی شناامی زیبایی پیامدهای معنایی،  تمایی این . است  همخوان(  میسوس شک   و درونی ساامار )  دوم و  اوم دسمه   با  بیشمر 

کویناس   تأکید  ازجمله؛  دارد  پی  در  .   ساامار  واسطه  بی  و  ادراکی  تجربه    بر  فرمالیس   تمرکی  برابر  در  زیبایی،  سنجش  در  الهی  ایر  و  یایت  بر   آ

  اما   کنند،می  پافشاری   شناامیزیبایی  ارزز   در   «فرم»  مرکییت  بر  دیداا   دو  هر  ارچه  که  داد  نشان  تطبیقی  بررسی  این  نهایت،  در     
کویناس  نمام   در  «فرم»   اودبسند    و  شناامیزیبایی  کارکردی  روسی،   فرمالیس   در   و  دارد  ممعالی  ایر  و   مابعدالطبیعی  یایا   در  ریشه  آ
  ه    و  آوردمی  فراه   را  رویکردیبین  واویافت  امکان  ه   کارکردها،  و  هاااسماا   سنخی ناه   این .  کندمی  پیدا  هنری  ا ر   بافت  در

 .   سازد می  آشکار را آن مرزهای
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5. Entelecheia 
کویناس، »ایر« به دو سطح بنیادین تقسی  می  .6 شود: نخست، ایر ممافیییکی که عین »کمام وجودی« هر چیی است و در او ، مازم  برای آ

از ایر از باشد،  تر با یایت طبیعیتر و هماهنگ شود؛ هر موجود، به مییانی که فرم آن کام  بخش آن تعریف می عنوان مبدأ فعلیتبا »فرم« به 
ها با معیار عق  عملی و  دوم، ایر اااای که به افعام ارادی انسان و تطاب  آن (؛   Aquinas, 2013, p. I, q.5, a.1)  بالاتری براوردار است  
ایری  های ارادی و جهت در این معنا، ارچه ایر اااای به کیفیت (.ST  ,  Aquinas, 2013, p. I-II, q.18, a.5)شود  اانون الهی مربوط می

ااهانه  کنش  کند. بنابراین،  ها وابسمه است، اما از حیث تیق  در عال ، همچنان نیازمند بسمر ممافیییکی ایر است که فرم آن را تضمین میآ
شود و ایر  های تیلی  است: ایر ممافیییکی به هسمی و وور  مربوط میتفکی  این دو سطح نه به معنای اسست، بلکه ناظر بر تمایی حوز 

ااهانه و ارزز   اذاری کنش انسانی. اااای به فاعلیت آ
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